A ESPETACULARIZACAO DO CONGO NO ESPIRITO SANTO

Inara Novaes Macedo®

Resumo: O Espirito Santo abriga grande diversidade de manifestacGes populares que se
dividem em grupos, saberes e celebra¢des. Uma das praticas mais evidentes sdo as
Bandas de Congo que estdao espalhadas por todo o Estado e ganham cada vez mais
notoriedade. Apesar de ter origem no periodo colonial, foi na década de 1980 que a
manifestacao alcangou destaque nacional, quando o cantor Martinho da Vila teve contato
com o grupo da comunidade da Barra do Jucu, localizada em Vila Velha. O artista incluiu
em seu album “o Canto das Lavadeiras” algumas toadas ouvidas na regido, dentre elas,
““Madalena do Jucu”. A partir daf iniciou-se um processo de valoriza¢ao e reconhecimento
do Congo como identidade local, que antes ndo era t3o aceito pela maioria da populacao,
principalmente catdlica. Aos poucos as Bandas foram descontextualizadas e deslocadas
do seu espaco acustico e tradicional, para se tornar espetaculo em espacos privados. Este
artigo apresenta reflexdes sobre o processo de espetacularizacao do Congo no Espirito
Santo. Utilizando como referencia a trajetdria das bandas de congo da Barra do Jucu,
pretende-se analisar os efeitos desse processo sobre as praticas tradicionais dos grupos,
as relacdes de poder, as transformacoes e as ressignificacdes simbdlicas.
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1. INTRODUCAO

O Espirito Santo abriga grande diversidade de praticas culturais ao longo de seu
territério, e uma das mais evidentes sdao as Bandas de Congo. Cada grupo possui
peculiaridades, mas se assemelham na utilizacdo de elementos como os tambores, a
danca e a musica. A religiosidade também é marcante e a devog¢ao a algum santo,
principalmente a S3ao Benedito e S3o Sebastidao, motiva festejos e rituais como as

“Fincadas do Mastro”.

Na década de 80, a musica ‘“Madalena do Jucu” ficou conhecida nacionalmente,
quando o cantor Martinho da Vila teve contato com a Banda de Congo da Barra do Jucu, e
resolveu gravar algumas toadas do grupo. A partir dai o Congo ganhou visibilidade e

prestigio principalmente dentro do Estado.

Por outro lado, essa valorizacao gerou demandas que ndo param de crescer: festas
de Congo antes espontaneas e acusticas, em alguns municipios, ja contam com grandes
palanques e bandas comerciais. Sao cada vez mais freqiientes as contrata¢des de grupos
de Congo para apresentagdes em espacos elitizados, onde hd determinacao de tempo de
apresentacao, numero de participantes e até mesmo do repertério adequado ao

ambiente.

Frente a isso, proponho uma reflexdo acerca da relacdo de hegemonia e
subalternidade contida no processo de “espetacularizacao” do Congo no Espirito Santo,
tendo como base a trajetdria das bandas da Barra do Jucu em que participo desde a

infancia.

2. ABARRA DO JUCU E SUAS BANDAS DE CONGO

A Barra do Jucu é uma antiga vila de pescadores pertencente ao municipio de Vila
Velha. Estd situada na faixa litoranea e a beira do rio Jucu, que nasce na regiao serrana e
desemboca no mar da Barra. E referéncia turistica no Estado, pela paisagem bucdlica,
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pelas herancas religiosas e folcldricas e por possibilitar boas condicbes para a pratica do
surf. Conhecida também pela diversidade natural, A Barra do Jucu abriga em seu
territério o Parque Natural Municipal de Jacarenema, uma das ultimas dreas de restingas

mais ricas em espécies vegetais do Espirito Santo.

Figura 1: Vista aérea da Barra do Jucu
Fonte:http://www.praiasdevilavelha.com/2012/02/ barra
do-jucu-morro-da-concha.html

Até 1979, aproximadamente, sua economia baseava-se na pesca. Atualmente, esta
pratica persiste entre alguns moradores, mas a maioria faz dela uma atividade
complementar para gerar uma renda extra. Além da pesca, algumas tradi¢cbes ainda
existem no local, como o artesanato, a religiosidade e o linguajar. Estas sao algumas das

herancas deixadas pela populacao de indios, negros e europeus que por ali passaram.

Figura 2: “Puxada de rede” na praia da Barra

Fonte:http://espalhaffottos.blogspot.com.br/2012_04
_01_archive.html
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Boa parte da populacdo do balnedrio é composta por artistas, atletas, e
ambientalistas que desenvolvem atividades importantes na comunidade. No entanto, o
maior destaque da Barra sao as Bandas de Congo: Mestre Alcides, Mestre Hondrio e
Tambor de Jacarenema. Todas tem origem na primeira Banda, a Banda de Congo da Barra

do Jucu, formada por Alcides Gomes da Silva e outros moradores da regido.’

Alcides Gomes da Silva nasceu por volta de 1898, em Zenza, drea rural pertencente
a antiga Fazenda Aracatiba, administrada no século XVI pelos Jesuitas. Era descendente
de negros escravizados e agorianos imigrantes que chegaram a Viana no século XIX.

Conheceu o Congo e a feitura dos tambores ainda menino, com os moradores de sua

regiao.

. Ciareiihed o e N - -,
Figura 3: Caminho das “Pedrinhas” - Zenza - ;* 3 — - ead
Jaguarussu - Vila Velha — ES P B OF j §
Fonte: Arquivo particular Figura 4: Alcides Gomes da Silva
Fonte: Arquivo particular

Em sua adolescéncia ja participava de Marujadas, Bandas de Congo e outras
manifestacdes populares. Em sua vida adulta ja era Mestre de Congo. Reunia conguistas e
promovia festejos. Levava seus tambores e companheiros a localidades vizinhas e
disseminava a fé em S3o Benedito. Uma das regides mais visitadas por eles era a Barra do
Jucuy, vila de pescadores onde o Rio Jucu desemboca. A convite dos moradores, Alcides
promovia as rodas de congo nos quintais e aos poucos essa pratica foi tornando-se

frequente. Apds a morte de sua esposa, em 1965, Alcides muda-se definitivamente para a

2 MACEDO, Inara Novaes. A Histéria de Mestre Alcides Gomes da Silva. 2008. Monografia (Bacharelado em
Artes) Departamento de Artes, Universidade Federal do Espirito Santo, 2008. Pags. 28 a 31
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Barra do Jucu e leva consigo alguns tambores (MACEDO, 2008, pégs. 14 a 23). Em 1968
Alcides casa-se com Igndcia Umbelina Ferreira. As rodas se tornam frequentes e passam a
acontecer principalmente em sua casa. Por volta de 1972 com a ajuda de alguns
moradores ele oficializa a Banda de Congo da Barra do Jucu, conseguindo uniformes e
mais instrumentos. A pratica era mal vista por muitos moradores, principalmente pela
classe conservadora catdlica da regidao. Mesmo tendo relagao direta com o catolicismo,
durante muitos anos a Banda de Congo nao era bem vinda a igreja e em espaco publico
dependia de autorizag¢do judicial. Universitdrios e intelectuais recém-chegados na
comunidade passaram a se interessar pela manifestacao e colaborar para que alguns

desses problemas fossem amenizados. (MACEDO, 2008, pags. 34 a 43)

Alcides passava por muitas dificuldades financeiras e sua esposa Ignacia tinha
sérios problemas de saude. Vizinho de uma igreja evangélica, foi aconselhado por um
pastor a se desfazer dos tambores, pois segundo ele estavam associados “a macumba”, o
motivo pelo qual a vida do casal ndo estava bem. Com o passar do tempo sua situagao
agrava-se e ele resolve vender os tambores e ingressar a religido evangélica. Um recém
morador, universitdrio, vindo de familia de posses, resolve comprar os barris e leva-os
para a Fazenda Camping, drea proxima a Barra do Jucu. A partir dai, os encontros de
congo passam a acontecer nesse local e muitos eventos sdao promovidos ao som da
Banda de Congo. Universitdrios e estudiosos comecam a frequentar o local para ver de
perto as rodas de tambor. Alcides ndao permanece na igreja evangélica por muito tempo,
jd que desde crianca tinha uma devocao a Sao Benedito e uma intensa relagdo com o
Congo. Decide voltar para o grupo, mas nao poderia mais ser o mestre, pois o cargo ja
havia sido ocupado por Hondrio Oliveira Amorim. Mesmo assim continua a participar das

rodas e festejos.

No final dos anos 80, um dos eventos ocorridos na Fazenda Camping, contou com
a presenca do cantor Martinho da Vila que conheceu de perto o grupo e suas toadas.
Convidou entao os componentes a participarem com ele de um show no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro. Os conguistas embarcaram para o Rio e se apresentaram ao lado de
Martinho da Vila. Ao final do show o cantor convidou trés conguistas a permanecerem na

cidade e gravar algumas toadas de Congo em seu disco “O Canto das lavadeiras” que
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estava prestes a ser lancado. A partir dai foi gerado um conflito, pois alguns conguistas,

inclusive o préprio mestre, ndo julgaram

ética a postura do artista.

Figura 5 : Encontro de Martinho da Vila com a Banda
de Congo da Barra do Jucu.
Fonte: Arquivo particular.

Figura 6 : Martinho da Vila e a rainha da
Banda de Congo, Dona Luzineth
Fonte: Arquivo particular.

Ao retornarem a Barra do Jucu os desentendimentos em torno do evento
continuaram e vdrios conguistas se afastaram da Banda. Alcides ja nao participava com
tanta frequéncia das rodas, mas mantinha o desejo de voltar a ser o mestre da Banda que
ele criou. Foi entao que um morador da Barra, Rafael Fialho, resolveu doar algumas
barricas de vinho para que Alcides fizesse os tambores e montasse novamente seu grupo.
Mas em 1990 Alcides faleceu. Seu filho Virgilio Silva, junto com outros conguistas que
estavam afastados do Congo, resolveu homenagear o pai formando a Banda de Congo

Mestre Alcides.

Fonte: Arquivo particular
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No fim dos anos 90 ocorre outro conflito na Banda de Congo da Barra do Jucu e
ela se desintegra mais uma vez. A partir dai foi criada a Banda de Congo Tambor de
Jacarenema e a Banda de Congo da Barra do Jucu passou a ser chamada de Banda de

Congo Mestre Hondrio (MACEDO, 2008, pags. 44 a 54). Atualmente os trés grupos

continuam tocando e realizando cada qual sua “Fincada do Mastro”.

Figura 8: Banda de Congo Mestre Honério - 2013 Figura 9: Banda de Congo Mestre Alcides - 2014
Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=380801 Fonte: Gustavo Azevedo
352033858&set=a.205936459520349.45015.1000031199

06827&type=1&theater

F AR

Figura 10: Banda de Congo Tambor de Jacarenema - 2013
Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=208929002
554622&set=a.208921635888692.44520.100003125705158

&type=3&theater
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3. SAO BENEDITO E O CONGO

Sao Benedito nasceu na Sicilia (Italia) no ano de 1524, filho de Cristévao Monassero
e Diana Lercan, mouros escravos. Pela descendéncia seria também um escravo, porém,
nunca foi tratado como tal pelos seus senhores. Criado sob os principios religiosos
catdlicos, durante sua infancia ja tinha a confianca da guarda de rebanhos e durante o
tempo em que pastavam as ovelhas, dedicava-se as oracdes (ELTON, 1988, p. 9). Foi
convidado pelo eremita Jerélamo de Lanza a se tornar eremitério e passou a viver em
peniténcia para santificar a carne e o espirito. Dezessete anos apds cumprir votos de
obediéncia passou a trabalhar como cozinheiro no convento dos Capuchinhos. Foi eleito
pelos irmaos de comunidade como Superior do mosteiro e era considerado “iluminado
pelo Espirito Santo”. Morreu em 1589 em Palermo apds uma vida inteira de vigilias, jejuns
e peniténcias (ELTON, 1988, p.14). Seus prodigios ficaram conhecidos em grande parte do
mundo e “no inicio do XVII, algumas décadas apds sua morte, sua devogao ja havia se
tornado popular em Portugal. As primeiras noticias de sua devo¢ao em Angola datam do
final do século XVII” (REGINALDO, 2005, p.38 e 39). No Brasil, registra-se que a devocdo a
Sdo Benedito chegou no século XVIII, “sabendo que, na Bahia, em 1686, j& existia uma
Irmandade do Beato Benedito. (...) Ndo se pode precisar, com exatiddo a data em que se
fundou no Espirito Santo, a irmandade com seu nome, mas é de ajuizar-se ter sido

posterior a 1686” (ELTON, 1988, p.14).

A devocao ao santo no Estado é marcada principalmente pelos festejos populares

que passaram a ser realizados como

(...) pagamento de promessa por parte de escravos que se salvaram de
um naufrdgio agarrando-se ao mastro do navio. A origem da festa em
Aracruz também remete a histéria de um navio que, carregado de
escravos, naufragou na costa do Espirito Santo. Durante o naufragio, os
escravos clamaram a Providéncia Divina e pediram ajuda a S3o Benedito,
conseguindo sobreviver agarrando-se ao mastro do navio, razao por que,
simbolicamente, se puxa o barco com o mastro dentro, em cortejo
envolvendo toda a comunidade’.

¥ CAPAI, Humberto (Coord.) Atlas do Folclore Capixaba. Espirito Santo; Sebrae/ES; 2009, p. 84
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Segundo a oralidade de Mestre Antonio Rosa®, o naufragio ocorreu em 1856, no
litoral de Nova Almeida com o navio Palermo. E no municipio da Serra, “os 25 musicos que
integram as bandas de Congo, representam os 25 escravos que se salvaram do naufragio,
(...) agarrando-se ao mastro que continha uma imagem de S3o Benedito””. Desde entdo,
as comunidades de negros do litoral capixaba passaram a fincar o mastro todos os anos

para agradecer o milagre.

3.1 A fincada do mastro na Barra do Jucu

A “fincada” do mastro de Sao Benedito na Barra do Jucu acontece todos os anos
no més de Dezembro e a “retirada” no més de Janeiro. E uma festa profano religiosa em
homenagem ao Santo padroeiro das Bandas de Congo locais, em que um mastro é
carregado nas costas dos guardides, seguido de um cortejo da banda de congo e outros
participantes, para finca-lo em um local determinado pelo grupo. Geralmente saem da
casa onde ficam guardados os tambores para chegar ao destino final que é local
determinado para acontecer o ritual de fincada. Durante o trajeto, o grupo caminha
tocando e cantando toadas do Congo, enquanto o mastro é carregado por guardides. Na
frente do grupo, algumas mulheres carregam estandartes geralmente com imagens do
santo padroeiro ou que tenham carater religioso. O grupo costuma realizar pequenos
intervalos na caminhada, mas sempre tocando. A cada distancia percorrida, o nimero de
pessoas que acompanham o cortejo aumenta. Em algumas festas é possivel notar uma
multidao atras da banda. Ao chegarem ao local de fincada, colocam os tambores no chao
em forma de circulo, enquanto os guardides fincam o mastro em um buraco. Este é, sem
ddvida, o momento mais importante da festa. Ouvem-se fogos, aplausos, risos e choros e
a musica nao cessa. Alguns devotos aproximam-se do mastro apoiando suas maos e
fazendo orac¢les, outros tentam a qualquer custo arrancar as fitinhas amarradas no

mastro, algumas com medalhinhas de Sao Benedito.

A banda permanece tocando em “roda”, com os tambores acomodados no chao.
Em torno, o publico aprecia e acompanha o desenrolar do festejo. Depois de um periodo

determinado pelo mestre, o grupo se levanta e faz o caminho de retorno, novamente

* Mestre Antonio Rosa é um dos principais mestres do Congo da Serra, falecido atualmente.
® Disponivel em http://www.ape.es.gov.br/espiritosanto_negro/historia_congo.htm
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tocando em forma de cortejo, até o ponto inicial de onde partiram. Na comunidade ha
trés bandas de congo, por isso, a data, o trajeto, as musicas, os pontos de parada e

fincada, distinguem-se de acordo com a escolha de cada grupo.

Na Barra do Jucu a devog¢ao a Sao Benedito € uma caracteristica marcante nas
bandas de congo e é manifestada principalmente em suas fincadas e retiradas do mastro.
Pode-se observar que é uma heranga deixada por moradores antigos e conguistas que
tiveram contato ao longo de suas vidas com as manifesta¢bes populares que tem o santo
como padroeiro. Mestre Alcides foi um dos principais disseminadores desta devocdo na
comunidade e tinha um “respeito” incomum pelo santo. Achava uma ofensa, por
exemplo, que se reaproveitasse 0 mesmo mastro nas fincadas®. Dizia que S&o Benedito

foi escolhido por Deus para ser o chefe das Bandas de Congo. Nas palavras do mestre,

se batia, se brincava, mas se respeitava. Eu ndo ia passar na beira de
uma banda de congo: Ih! Ah! [cagoar] Ndo. Eu tinha que respeitar. Por
que eu nao estaria respeitando aqueles que estavam ali, eu estaria
respeitando Sao Benedito. Por que ele ta ali. Em toda Banda de Congo
Sdo Benedito ta ali, dando seu passeiozinho. Nds ndao temos poder pra
ver ele, mas ele ta ali. E onde nés temos que agradecer a Deus e a Sd0
Benedito.’

o = agiee L s .
Figura 11: Alcides Gomes da Silva (centro) com sua
familia e 0 mastro de Sao Benedito - 1986
Fonte: Arquivo particular

® Antigamente havia também a etapa da “cortada” do mastro, que com o passar dos anos foi cessando na
comunidade da barra do jucu. Em outras regides do Estado esta pratica ainda pode ser encontrada.
" SILVA, Alcides Gomes da. Entrevista concedida a Fatima Lopes. Barra do Jucu, 1990.
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Atualmente é raro encontrar devotos como Mestre Alcides no bairro, salvo
pessoas de idade avancada que ainda trazem consigo antigos costumes religiosos. Nas
fincadas do mastro é possivel encontrar participantes com diferentes intencdes:
“admiradores”, que costumam homenagear o santo apenas na data do festejo, os
“performaticos”, que fecham os olhos colocando as mdos no mastro, preocupados em
agir como valorizadores da cultura popular e os “alienados”, que participam da festa sem

ao menos saber quem estad sendo homenageado e por que®.

A banda Tambor de Jacarenema, em suas fincadas do mastro, realizam uma missa

em louvor a S3o Benedito na casa de “Dona Dorinha’’?

antes de iniciarem o cortejo. Nessa
ocasido estdo integrantes do grupo, guardides do mastro e alguns participantes da festa.
E um dos momentos da festa em que o “sagrado” tem maior destaque em relacdo ao
“profano”. Os participantes oram e distribuem um bolo, alguns premiados com a
medalhinha do santo. Nesse espaco € mais dificil notar a presenca de pessoas
embriagadas, ou praticando atos que soem como desrespeito a doutrina religiosa da
manifestacdo. Por se tratar de um local particular e transformado por algumas horas em
uma espécie de templo sagrado, ha certa restricdo a entrada do publico em massa. Ja

durante o percurso, a medida que a distancia percorrida aumenta e o ndmero de

seguidores do cortejo também, o controle do grupo sobre a festa diminui.

Na realidade, o ritual pelo qual o homem constrdi um espaco sagrado
é eficiente a medida que ele reproduz a obra dos deuses. A fim de
compreendermos melhor a necessidade de construir ritualmente o
espaco sagrado, € preciso insistir um pouco na concep¢do tradicional
do “mundo”: entdo logo nos daremos conta de que o “mundo” todo
é, para o homem religioso, um “mundo sagrado.”

O consumo de 3alcool nas festas populares na comunidade ndo é uma pratica
contemporanea. Desde as primeiras fincadas do mastro e rodas de tambor era comum a
presenca da cachacga e de outras bebidas alcodlicas. Alguns conguistas inclusive mantém

o costume de banhar o mastro com vinho no momento da fincada,

8 Os rétulos foram dados por mim ap6s vinte anos de participacéo na festa observando minuciosamente as
transformagdes, porém nédo tem a intencéo de desmerecer as diferentes atuagdes, somente explicita-las.
9 “Dona Dorinha” é uma conguista atuante, filha de Dona Darcy, a conguista mais velha do congo da Barra.
YELIADE, 1992, p.21
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uma espécie de oferenda ao santo. E claro que mesmo sendo um elemento parte da
festa, nota-se a insatisfacdo dos conguistas quando o consumo exagerado de alcool
provoca consequéncias para o desenvolvimento tanto das apresentacbes informais
quanto dos festejos de S3o Benedito. Nesse espaco expressivo de devocdo e lazer por

fim, o sagrado e o profano se complementam. Como escreveu Carlos Rodrigues Brandao:

“Apesar dos esforcos da Igreja para separar uma parte propriamente
religiosa das outras, folcléricas ou das francamente profanas, para o
devoto popular o sentido da festa ndo é outra coisa sendo a sucessao
cerimonial de todas estas situa¢des, dentro e fora do ambito restrito
dos ritos da Igreja.” "

4. A ESPETACULARIZACAO DO CONGO

De acordo com Canclini, o patriménio cultural é um recurso utilizado para afirmar
as diferencas entre classes subalternas e hegemonicas. Ele diz que os setores dominantes
definem quais os bens merecem ser conservados e atribuem a ele um valor, para isso
dispbéem de estrutura econémica e intelectual. Diferentemente, as classes populares as
vezes dispdem apenas de muita imaginacdao para conseguir criar e dificilmente
conseguem competir com a classe dominante. Mesmo que seus produtos alcancem
grande valor estético, como a musica, a dancga, e outras praticas tradicionais, os setores
populares tem menor possibilidade de fazer com que se tornem patriménio generalizado
e por fim reconhecido (CANCLINI, 2013, p. 196). Com o crescimento da Inddstria Cultural,
que a cada dia procura produtos novos e mais atraentes para o mercado, é comum notar
que os setores dominantes se utilizam a cada dia da fragilidade das camadas populares e
manipulam suas praticas tradicionais de acordo com seus interesses, usando como

justificativa a difusao e a promocao da cultura popular.

Como exemplo, retomo aqui o contato de Martinho da Vila com a Banda de Congo
da Barra do Jucu na década de 1980. Em seu disco “O canto das lavadeiras” foram
incluidas toadas do Congo, como “Cabelo Louro”, “Moca Bonita” e “Solte os cabelos”
em forma de pout-pourri. Em outra faixa, foi gravada a cancao Madalena do Jucl que
ficou conhecida nacionalmente. A partir dai, o Congo ganhou visibilidade e prestigio no

Estado. Antes, mal visto em muitas comunidades, o Congo passou a ser motivo de

1 BRANDAO, Carlos Rodrigues. A cultura na rua. Campinas, SP: Papirus, 1989, p.37
98



Revista do Coldquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, ano 3, v.3,n. 7, dezembro de 2013.

orgulho, um simbolo identitario. Por outro lado, com essa “valorizacdo”, os grupos
populares cada vez mais foram descontextualizados e deslocados do seu espaco acustico

e tradicional, para espacos privados e com fins lucrativos.

Concordando com as palavras de Canclini, o “popular” nessa histdria é o excluido,
é aquele que ndo tem patriménio ou ndo consegue manté-lo conservado. O popular
também costuma estar sempre associado ao pré-moderno e é tratado como destinatario,
obrigado a reproduzir a ideologia dos dominantes (CANCLINI, 2013, p.205). Nesse
contexto, cada vez mais politicos, empresarios, grupos midiaticos, de turismo, de
entretenimento, foram aproximando-se do Congo e utilizando suas praticas culturais,

para sustentar seus interesses e suas posicoes.

Mesmo sabendo que a Cultura popular ndo é imutavel, é impossivel dizer que o
processo de espetacularizacdo das manifestacbes populares, ndo altera
significantemente as praticas tradicionais e a espontaneidade dos grupos. E comum
difundir-se a ideia de que as apresentacdes remuneradas e a divulgacdo nos meios de
comunicacdo de massa possibilitam a preservacao dos grupos populares. No entanto as
instituicbes, ao promoverem as manifestacdes, apresentam interesses diversos. Segundo

Carvalho, o termo Espetaculariza¢do é definido como:

operacao tipica da sociedade de massas, em que um evento, em geral de
carater ritual ou artistico, criado para atender a uma necessidade expressiva
especifica de um grupo e preservado e transmitido através de um circuito
préprio, é transformado em espetdculo para consumo de outro grupo,
desvinculado da comunidade de origem."”

Esse processo estd ligado a Industria do Entretenimento e a Sociedade do
Espetdculo, que tiveram origem nas transformacdes tecnoldgicas ocorridas a partir do
século XIX e durante o século XX.” Ao ver seus produtos de consumo desaparecerem a
Industria do Entretenimento precisa oferecer constantemente novas mercadorias, para
isso, procura toda a gama da cultura para encontrar material aproveitavel. O que ocorre é

que esse material, ndo pode ser oferecido como é de origem, precisa ser alterado e

2 CARVALHO, 2010, P. 47
3 SEVCENKO, Nicolau. A corrida para o século XXI: no loop da montanha-russa. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2001. P.80
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preparado para ser entretenimento e consumo facil.* A interdependéncia global,
fragmenta os cdédigos culturais, o consumismo global cria consumidores para os mesmos
bens, publicos para as mesmas mensagens e imagens, mesmo entre pessoas separadas
pelo tempo e espaco. Essa exposicao da cultura nacional a influéncias externas dificulta a
conservacgao das identidades culturais. Na medida em que a vida social é intercedida pelo
mercado global, mais as identidades se tornam desvinculadas, desalojadas, do tempo,

lugar, histéria, tradi¢do especifica.”

Antigamente, em uma sociedade tradicional, principalmente no meio rural, as
manifestacdes aconteciam de forma acustica, o que fazia com que as rela¢des sociais
fossem intensificadas, o que acentuaria o presente, a simultaneidade e a riqueza de cada
instante. Com a introdu¢dao da imprensa mecanizada, gerou-se uma cultura de
espectadores, o que acabaria por causar um formato de manifestacdes dirigidas a um
publico e ndo mais praticadas de forma espontanea.'® Diante de tais transformacées,
podemos notar certo esvaziamento da cultura popular e de seus elementos que, segundo
Sevcenko, sdao metodicamente selecionados e incorporados pela inddstria do
entretenimento, porém sdo “descontextualizados, neutralizados e encapsulados, em

doses mddicas, para uso moderado, nas horas apropriadas” (SEVCENKO, 2001. p. 79).

E importante dizer que o didlogo acima ndo sugere uma cristalizacdo da cultura
imaterial. Ele chama a atencao para as questdes de dominagao apropriacdo inadequada
feita pelas grandes industrias. Sabe-se que as praticas culturais sdo dinamicas, a todo

tempo se transformam.

Ao contrdrio do que acontece com a cultura erudita ou popularizada
através de meios de comunicagdo de massa, onde os produtos
culturais exibem padrdes de curta duracdao, os do folclore, mesmo
quando renovados por necessidade de adaptacdo a novos contextos,
ou pela iniciativa criadora de seus praticantes, preservam por muito
tempo os mesmos elementos dentro de uma mesma estrutura.
(BRANDAO, 2006, p.42).

Essas transformacdes ndo necessariamente tém relacdo com o processo de

espetacularizacdo, expropriacdo e canibalizacdo. Elas iniciam-se a partir de necessidades

1 ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. 6. ed. Sao Paulo, SP: Perspectiva, 2007. P.259
' HALL, 2005, p.73 - 75
16 SEVCENKO, 2001, p. 80.
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como a escassez de algum material ou elemento importante para as praticas do grupo, a
morte de participantes, ou destituicao dos grupos pelo processo de migracdao dos
espacgos rurais para os espacos urbanos. O que de fato quero dizer, é que a sobrevivéncia
e continuidade das manifestacbes ndo dependem dos mecanismos da Indistria do
entretenimento, nem dos meios de comunicacao de massa. Mesmo sendo mutaveis, elas
podem permanecer por muito tempo se politicas de patrimdnio cultural adequadas forem
pensadas e realizadas para a preservacdo desses bens culturais tao importantes para

humanidade.

4.2 Entre a hegemonia e a subalternidade: a encenac¢ao do popular

Em seus textos Canclini ndo julga os meios massivos de comunica¢do como uma
ameacga as tradicdes populares. Diz inclusive que o processo de homogeneiza¢do das
culturas autdéctones da América se iniciou bem antes do radio e da televisdo (CANCLINI,
2013, p. 256). Mas em muitos momentos explicita as oposicdes: moderno x tradicional,
culto x popular, hegeménico x subalterno, e, um interesse dos setores hegeménicos em
manter sua posicdo dominante ao promover a modernidade e exaltar a diferenca

(CANCLINI, 2013, p. 206).

As Bandas de Congo da Barra do Jucu como outras bandas do Espirito Santo, se
tornaram uma espécie de produto turistico do Estado, principalmente a partir da
repercussao de “Madalena do Jucu” difundida por Martinho da Vila. Como foi dito acima,
as apresentacdes dos grupos de congo passaram a acontecer com mais frequéncia e os
conguistas conquistaram maior reconhecimento de suas praticas. Mas se por um lado
essa valorizagdo da Cultura popular produziu um sentimento de identidade,
pertencimento e autoestima, por outro gerou demandas que crescem a cada dia: As
festas de Congo, antes espontaneas e acusticas, em alguns Municipios, ja contam com
grandes palanques que oportunizam apresenta¢des de bandas comerciais e a
autopromocao de politicos em plena campanha, para atrair o publico em quantidade; Sao
cada vez mais frequentes as contratacdes e os convites aos grupos de Congo para
apresentacdes nos mais variados espacos, em que o contratante muitas vezes determina

o tempo de apresentacdo, o nimero de participantes e até mesmo as musicas que a
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plateia gostaria de ouvir, como aquelas gravadas pelo cantor Martinho da Vila. Para essas
ocasides, os grupos precisam se (re) configurar em formato de espetaculo, para assim

atender aos quesitos do evento.

Mas o que ocorre quando o grupo de congo é deslocado do seu espaco original
para o palco? Sao muitas as ressignificagdes, que influenciam principalmente a frequéncia
das rodas de tambor na comunidade. Levando em consideracao a condi¢do das classes
sociais em que estdo inseridos os praticantes do congo, nao é de se admirar a seguinte
situacao: se atualmente pode-se tocar congo num palco e receber um caché para isso, as
rodas informais no bairro acabam perdendo o sentido - salvas as Fincadas e Retiradas do

Mastro de Sao Benedito, mas que também se tornou um evento de grande porte.

A posicao/ distribuicao dos tambores é um fator determinante na comunicagao
dos conguistas e a desterritorializacao dos grupos altera significadamente essa pratica.
Ao se apresentarem de maneira acustica, para eles mesmos, os tambores se distribuem
em forma de “lua cheia”"”. Nessa forma o campo de visdo dos conguistas é completo
possibilitando maior comunica¢ao cantada e ritmica entre eles. Numa apresentacao em
palco, por exemplo, a preocupacao € a visao do publico, por isso os tambores ficam em
forma de “meia lua”, limitando a interacao dos tocadores. O repertdrio costuma ser pré-
determinado, objetivando uma boa recepcao da plateia. Nao costumam utilizar muitas
musicas que contenham versos e propiciem improvisos, optam pelas toadas que tenham
refraos constantes e que facilitem a compreensao dos ouvintes. Na maioria das vezes é
preciso o uso do microfone o que de certa forma, individualiza as estrofes. Nas palavras
de Carvalho, espetacularizar tradicbes populares significa afirmar a existéncia dos

seguintes processos:

a. que elas sao descontextualizadas segundo os interesses da classe
consumidora e dos agentes principais da espetaculariza¢ao;

b. que elas sao tratadas como objeto de consumo e, mais complexo
ainda, como mercadoria. Passam, assim, do valor de uso com que se
inscrevem no contexto das comunidades que as criam e reproduzem
para se tornarem valor de troca, passiveis de serem mais ou menos
importantes a depender dos padrbes de desejo e de fruicdo dos
consumidores que as escolhem e identificam;

1" Eormato de circunferéncia
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c. que sdo ressignificadas de fora para dentro. Serdo os interesses
embutidos no olhar do consumidor que definirdo o novo papel que
passardo a desempenhar. Trata-se aqui de uma operacao muito
distinta das eventuais e multiplas ressignificacdes que sucedem,
provocadas de dentro, ou seja, pelos préprios artistas populares no
contexto das comunidades onde atuam.™

N3o seria adequado dizer que a promogao e a difusdo sao mecanismos prejudiciais
aos grupos de congo. Num mundo globalizado e capitalista ndo sobreviveriam inclusive,
sem essas acOes que possibilitam o reconhecimento, a geracao de recursos e politicas
publicas importantes para a continuidade de suas praticas. Nesse contexto o campo de
negociagdes se torna fundamental para que as rela¢bes de poder entre contratantes e

contratados deixem de ser assimétricas.

Elementos como repertdrio, formato de roda, formacao do grupo, etapas e tempo
de apresentacao podem ser propostas pelos conguistas, de maneira que se adequem ao
“espaco” e atenda as necessidades de ambas as partes, sem prejudicar “a missao
expressiva a que se dispuseram internamente” (Carvalho, 2000). Esta missdo diz respeito
as dimensdes locais de “identidade, pertenca, religiosidade, consciéncia histdrica, criacao
estética, originalidade, fonte de autoestima, e resisténcia politica (Op. Cit, p. 79)”. Nas

palavras de Canclini,

As interacdes entre hegemdnicos e subalternos sao palcos de luta,
mas também onde uns e outros dramatizam as experiéncias da
alteridade e do reconhecimento. O confronto é um modo de encenar
a desigualdade (embate para defender a especificidade) e a diferenca
(pensar em si mesmo através daquele que desafia)®

Ao serem convidados a participar de algum evento, portanto, é fundamental que
0s grupos populares saibam negociar com seus contratantes, expondo suas necessidades
e condicdes de apresentacao. “Devem-se lutar pelo controle econémico e cultural da sua
producdo e de todas as instancias onde ela pode ser refuncionalizada e ressignificada”.

Na medida em que as classes populares rurais e urbanas desempenhem este papel de

8 CARVALHO, 2010, p. 49
9 CANCLINI, 2013, p. 279
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protagonista, teremos uma cultura que surja democraticamente da reconstrucao critica

da experiéncia vivida (CANCLINI, 1982, p. 111).

5. CONSIDERAGOES FINAIS

O espetaculo moderno produz a ideia de “vivencia” que é oposta a ideia de
‘““experiéncia”. Enquanto a experiéncia se relaciona com os campos de existéncia do
sujeito — estético, emocional, intelectual, espiritual e afetivo — que o ajuda a se reconectar
com sua comunidade e sua tradi¢do, a ideia de vivéncia é um elemento do mundo
“moderno urbano-industrial massificado, caracterizado pela auséncia de profundidade
histdrica e tradicional dos eventos e, consequentemente, por sua superficialidade e
fugacidade, tanto no nivel individual como no coletivo. Espetacularizar significaria, entao,
entre outras coisas, dissolver o sentido do que é exibido para deleite do espectador”

(CARVALHO, 2010, APUD BENJAMIN 19853, 1985b).

O desenvolvimento capitalista tende a absorver e homogeneizar as formas de
produc¢do material e cultural das comunidades tradicionais. E essa é uma tendéncia
claramente aprovada e incentivada por diversos setores massivos e até mesmo por
estudiosos, que afirmam ser um processo pds-moderno e inevitavel. Mas o que as vezes
passa despercebido nesse contexto é o fato do capitalismo industrial ser incapaz “de
proporcionar trabalho, cultura, assisténcia medica para todos”. Essa ambiguidade vem de
um duplo movimento da classe dominante: “pretendem impor aos dominados os seus
modelos econdmicos e culturais e, a0 mesmo tempo, procuram apropriar-se do que nao

conseguem anular ou reduzir” (CANCLINI, 1982, p. 110).

As Bandas de Congo da Barra do Jucu ndo sao as unicas inseridas no processo de
Espetacularizacdo, sao muitas as manifestacdes populares tradicionais do Estado, do
Brasil e do mundo que vivenciam ou ja atravessaram esse momento. Muitas se
extinguiram, outras se dissolveram ou se transformaram para atender as demandas do

publico capitalista.

O discurso presente neste trabalho, ndo propde a cristalizacdo das Bandas de
Congo, mas uma reflexao que possibilite a busca de estratégias e posturas responsaveis

na utilizacdo e na inser¢ao dos grupos populares em eventos. Ao mesmo tempo, que 0s
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praticantes da cultura popular entendam a importancia de estabelecer um campo de
negociacdes com seus contratantes, para que nesse processo de espetacularizacao, suas

praticas nao sejam diluidas.

E preciso ressaltar também que ndo basta “resgatar” a cultura popular, como se
seus praticantes ndo fossem capazes de negociar suas condi¢Ges e escolhas com os
setores dominantes. Uma possivel saida é a organizagao de “cooperativas e sindicatos a
partir dos quais possam ir reassumindo a propriedade dos meios de producdo e de
distribuicdo” (CANCLINI, 1982, p. 110). Mais importante ainda é que ndo percam de vista

seus valores simbdlicos, o sentido de suas manifestacdes e do seu papel na sociedade.
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