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GT - 10: Préticas culturais na producéo da cidade

Resumo: Os gedgrafos construiram, ao longo do tempo, uma vasta gama de possibilidades de
interlocugdo com o Cinema. O objetivo deste trabalho € explorar a representacdo da cidade no
filme de ficcdo cientifica Distrito 9. Ao se considerar a cidade cinematica como imagem potencial
da estruturacdo do espaco urbano, o filme é interpretado por meio da conexdo tedrica entre a
construcao da narrativa de seus cenarios, as acdes dos personagens e as discussdes cientificas sobre
a condicéo das sociedades urbanas hodiernas. Os tensionamentos com relagéo a coexisténcia entre
multiplos individuos e seu respectivo direito a cidade se inscrevem em cenarios compostos por
distintas formas espaciais que associam o Distrito 9 a dinamicas de marginalidade, favelizacéo e

segregacdo urbana.

Palavras-Chave: Geografia e Cinema; Ficcdo Cientifica e Cidade; Segregacéo espacial
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1. Primeiras Palavras

A relacdo desenvolvida entre pesquisas em Geografia e as imagens em movimento esté se
tornando cada vez mais vasta. O interesse pelo Cinema e sua capacidade para comportar
problematizacdes geograficas revela a vontade de pesquisadores de contemplar em seus estudos
novas abordagens que, além de originais, demonstrem a pluralidade de caminhos que podem ser
percorridos. As primeiras intera¢fes entre os dois campos datam da década de 1950 a partir de um
olhar pedagodgico, ou seja, documentérios e filmes eram concebidos enquanto fontes de
documentacdo geografica. Sendo assim, os produtos imagéticos eram excelentes alternativas para
suprir a impossibilidade de acessar fisicamente determinados espacos em trabalhos de campo
(FIORAVANTE, 2016).

Os geografos também voltaram sua atencdo para as dinamicas industriais do Cinema
(CHRISTOPHERSON; STORPER, 1986). Problematizacdes que buscam investigar as alteracfes
territoriais (LUKINBEAL, 2004), a criacdo de mercados de trabalho especificos (SCOTT, 1984)
e as correlacbes com questdes turisticas foram desenvolvidas por pesquisadores (CARL,;
KINDOM; SMITH, 2007). No mesmo sentido, pesquisadores buscaram explorar as mensagens
politicas, culturais e sociais que séo transmitidas pelos filmes. As significacdes e representacdes
criadas pelas imagens em movimento do Cinema concentram o foco dos gedgrafos e os cenarios
urbanos séo objeto de intenso interesse. Esse trabalho compartilha tal interesse.

O objetivo do presente trabalho é discutir a relacdo estabelecida entre a Geografia e o
Cinema a partir da representagdo da cidade no filme Distrito 91. O longa-metragem, lancado em
2009 e dirigido por Neil Blomkamp, explora um futuro distopico em que alienigenas chegam ao
Planeta Terra. Controlados por uma multinacional que almeja o dominio de sua tecnologia sao
separados dos humanos e passam a viver em uma area chamada Distrito 9. A trama do filme esta
relacionada diretamente com a vivéncia da personagem central que, quando é exposta a uma
tecnologia capaz de alterar seu DNA comeca a se tornar um alien, torna-se procurada e busca
refagio no Distrito 9.

O texto se estrutura da seguinte forma. Primeiramente, discute-se o didlogo que foi
desenvolvido entre os geografos e o Cinema a partir da analise das representacdes urbanas. A
intencdo é a de demonstrar a multiplicidade de abordagens j& desenvolvidas pelos geografos

apontando, da mesma maneira, a originalidade da posi¢do adotada neste trabalho. Posteriormente,

Titulo original: District 9. 2009, 112 minutos.
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discute-se algumas questdes pertinentes ao género de ficgdo cientifica, bem como, teorizaces ja
criadas para explica-lo. Por fim, foca-se na cidade cinemética construida pelo filme Distrito 9
levando em consideracdo elementos de segregacdo, coexisténcia e direito a cidade.

2. Ascidades e o Cinema: transformacdes e possibilidades

Assim como para a Geografia, as cidades sdo um fetiche de longa data na historia do
Cinema. A fascinagéo pela sua representacdo nos filmes gerou possibilidades investigativas as
quais foram desenvolvidas pelos gedgrafos de forma quase exaustiva. Tal encantamento ndo causa
espanto quando se considera que o Cinema surge como forma de arte essencialmente urbana, ou
seja, parece natural que as cidades tenham sido os cenarios privilegiados pelos cineastas da época.
As cidades modernas compartilham de muitas obsessdes do Cinema, como a velocidade, as luzes
e o movimento (CLAYDON, 2006) e os geografos apropriaram-se dessa correlacdo com
propriedade ja que possuem forte tradicdo de pesquisas relacionadas as dindmicas urbanas.

Para Name (2006), o ambiente urbano é elemento constante nos filmes, entretanto, o papel
que as cidades desempenham na estrutura narrativa e na construcdo de significacdes permanece
pouco observado pelos geografos. As cidades sdo o0s cenarios por exceléncia dos filmes e tal
constatacdo dificilmente pode ser refutada, porém, a critica do autor com relacdo a pouca atengédo
dedicada as questdes representacionais e de significacdo dos ambientes urbanos no Cinema deve
ser vista com parcimonia. No presente texto destaca-se um consideravel nimero de publicaces ja
dedicadas a tematica como um indicativo de que tal correlagdo € fortemente explorada nas
pesquisas geograficas.

Dear (2000) aponta que € extremamente raro que as cidades ndo possuam significacfes
particulares nas narrativas filmicas. Obras como The Cinematic City (1997) e Cinema and the City:
Film and Urban Societies in a Global Context (2001) buscam chamar atencdo para o papel
proeminente das cidades nos filmes investigando as inUmeras maneiras através das quais elas
foram significadas, construidas, desconstruidas e reconstruidas. Entretanto, trabalhos com
abordagens temporais buscam considerar que por mais que atualmente as cidades deixaram de ser
apenas planos de fundo, essa dinamica nem sempre foi assim.

Ford (1994) desenvolve uma interessante reflexdo que busca compreender as diversas

formas através das quais as cidades foram representadas ao longo da histdria do Cinema. Ao adotar
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uma abordagem histdrica, o autor se apoia na ideia de que mudancas no uso de iluminacgdo e de
cores revelam modifica¢fes importantes na maneira que cenarios urbanos foram

construidos e apresentados. E importante lembrar que ao longo de sua constitui¢do enquanto meio
artistico, o Cinema também desenvolveu o que pode ser chamado de correntes estéticas, as quais
correlacionam-se com praticas especificas de representacdo visual. Essas correntes estéticas estao,
quase sempre, amarradas a géneros cinematograficos especificos?.

Nesse sentido, Ford (1994) aponta cinco momentos de interesse para refletir acerca da
apresentacdo dos ambientes urbanos no Cinema. Esse momentos demonstram a (re)significacao
da cidade ao longo da tradicdo filmica. Segundo o autor, nas primeiras décadas da producédo
cinematogréafica norte-americana, também comumente nomeado de periodo mudo - as cidades néo
passavam de meros planos de fundo para atuacdo dos personagens. Durante esse periodo, as
cidades eram representadas apenas enquanto palcos e ndo interferiam no desenvolvimento das
narrativas filmicas. O foco encontrava-se, essencialmente, nos atores. As cidades eram utilizadas
pelo simples fato de serem a locacéo mais acessivel na época.

A influéncia do expressionismo alemao®, que obteve seu auge na década de 1920, trouxe a
necessidade de que cineastas comecassem a planejar de forma mais cuidadosa seus cenarios a
partir da utilizacdo de efeitos especiais e angulos de filmagem. Os alemdes demonstraram o
potencial da pouca iluminacdo combinada a becos escuros e ruas escorregadias e, a partir disso, o
Film Noir* nasce. As cidades adquirem, entdo, um papel essencial no desenvolvimento de
atmosferas de pesadelo, centrais para o noir. E importante afirmar que a cidade n&o era em si “(...)
retratada como horrivel ou pesadelo, mas sim, como uma locacéo que gradualmente contribui para
o0 desenvolvimento de tais sentimentos (...)” e, nesse sentido, as cidades noir sdo “(...) tensas,
infelizes, solitarias, um lugar isolado que tende a empurras as pessoas até o limite” (FORD, 1994,
p.123).

E a partir das producdes noir que cineastas comecaram a perceber que as paisagens urbanas

poderiam acrescentar significacdes na trama. As cidades foram utilizadas para intensificar a tensao

ZA relacdo entre a teoria dos géneros cinematograficos e a Geografia pode ser vislumbrada na leitura de Fioravante e
Nabozny (2019) no textoos autores discutem a construcéo da paisagem cinematica nos filmes do género Western.
3 Movimento cinematogréafico identificado aos produtores aleméaes apos a década de 1920 que apresenta as seguintes
caracteristicas: (1) criacdo de personagens e de cendrios plasticos a partir da utilizacdo de maquiagem e figurinos
dramaticos; (2) criagdo de ambientes fantésticos; (3) predile¢do por um mundo imaginario composto por personagens
“tiranos”; (4) narrativa-moldura (CANEPA, 2006).
4 0 Cinema Noir pode ser caracterizado a partir do: (1) complexidade das tramas; (2) uso de flashbacks; (3) iluminagéo
low-key - profusdo de sombras; (4) narragdo em over do personagem masculino e, por fim, a mais significativa delas
para analises geograficas; (5) ambientacdo da cidade a noite (MASCARELLO, 2006).
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psicoldgica dos personagens. Becos e armazéns abandonados pareciam as escolhas mais coerentes
para filmar as narrativas. A necessidade de incorporar elementos de realismo nas producdes levou
cineastas a sairem de estidios e procurar a cidade real que, filmada a partir da utilizacao de técnicas
cinematogréaficas particulares, possuia potencial para comportar adequadamente as necessidades
da narrativa.

De acordo com Holtan (1971), as cidades s&o comumente retratadas simplesmente a partir
de oposi¢Ges como campo vs. cidade, onde a cidade é o local da perda da inocéncia e 0 campo
representa 0 movimento em busca da felicidade. Segundo o autor, olhando especificamente para o
Cinema de Hollywood é possivel perceber claramente que um sentimento anti-urbano esta presente
em uma grande quantidade de filmes. A producéo hollywoodiana, de uma forma ou de outra, acaba
por perpetuar a ideia de que as cidades acabardo por serem os palcos da destrui¢cdo da humanidade.

As grandes metropoles sdo, geralmente, cenarios ideais para gangsters, crimes e praticas
violentas uma vez que representam e contém as grandes tragédias da vida moderna. A paisagem
torna-se, assim, uma metafora ja que significados particulares podem ser embutidos e trabalhados.
E importante considerar que a cidade ndo é apenas uma palco no qual essas acdes e praticas se
realizam, mas sim, ela também é o meio que propicia 0 acontecimento de tais dindmicas.

Kennedy e Lukinbeal (1997) discutem que as cidades tendem a ser representadas no
Cinema a partir de uma bipolaridade relacionada ou ao sentimento de extremo prazer da vida
urbana ou de intensa solidédo e frieza do cotidiano das cidades. Segundo os autores, especialmente
no cinema norte-americano existe a associa¢do imediata a uma sentimento predominantemente
anti-urbano. Contudo, os gedgrafos assumem que a “(...) imagem da cidade sempre estd mudando
devido a inovagdes tecnoldgicas em cor e iluminacio™ (KENNEDY; LUKINBEAL, 1997, pp.43).

Para Costa (2003) a cidade retratada pelo cinema pode ser abordada a partir de trés
dimens6es: (1) um artefato que é historicamente produzido; (2) um campo de forcas e, por fim; (3)
enguanto uma imagem, uma representacdo. A autora também chama atencdo para o papel do
imaginario destacando o valor dessas representacdes para analises geograficas uma vez que,
segundo ela, o termo “espago urbano” € mais apropriado para referenciar as representacfes da
cidade ja que os filmes deixam claro um padréo espacial no momento em que singularizam cidades
escolhidas como locacdo para uma determinada narrativa.

Nesse sentido, é importante afirmar que filmes conferem, além de singularizacao,
visibilidade as cidades (MENNEL, 2008; SANTANA, 2009). As cidades do Cinema sdo cheias de

® Do original: “(...) image of the city is always changing due to technological innovations in color and lightning”.
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significados. Construidas a partir da escolha de imagens que, conjuntamente, sdo capazes de dizer
muito sobre a cidade original, elas sdo produtos da imaginacdo. Sao diversas, assim como as
cidades reais e suas formas e func¢bes na narrativa revelam que jamais se constituem enquanto
mero palco (COSTA, 2002). Por certo, determinados géneros cinematograficos apresentam
tamanha atencgdo a construcdo das cidades cinematicas que criam espacos caracteristicos. Os filmes
de ficcdo cientifica e seus cenarios urbanos sdo eximios exemplares dessa representacdo
cinematica.

E evidente que a fascinagdo do Cinema pelas cidades comegou muito cedo e foi
modificando-se a partir dos interesses da industria. Desde as primeiras filmagens, sem caréater
narrativo, que retratavam cenas do cotidiano até as inUmeras possibilidades trazidas pelas
inovagdes tecnoldgicas, o papel das cidades no Cinema sem duavidas, foi alterado. A insisténcia

dos pesquisadores demonstra que a tematica ndo esta esgotada. Como afirma Ford (1994, p.113),

Ao longo dos Ultimos oitenta anos, filmes tém sido uma das fontes mais importantes para
imagens da cidade e da vida urbana. E importante, mesmo imperativo, que nos gedgrafos
comecemos a examinar o papel que os filmes tém na formacdo do nosso entendimento e
nossas atitudes com relacdo a cidade. Enquanto o papel das cenas urbanas enquanto
personagens nos filmes pode ser menos 6bvio e estereotipado do que um dia ja foi, ainda é

atil e divertido ponderar sobre como a cidade tem sido apresentada e retratada.®

Isso significa que levar em consideracdo as representacdes criadas pelos filmes pode
fornecer um interessante insight com relacéo a propria forma que percebemos e concebemos nosso
ambientes urbanos no tempo presente. Nesse sentido, os filmes de ficcdo cientifica sdo um
excelente objeto para que problematizacGes acerca de questdes atuais das sociedades urbanas
sejam discutidas. Longe de ser apenas uma subjetivacao absoluta de um possivel futuro, os filmes
sci-fi s@o ferramentas que possibilitam teorizacGes ineditas ja que revelam importantes elementos

sociais e politicos das cidades.

® Do original: “Over the past eighty years, films have been one of the most important sources for images of the city
and urban life. It is important, even imperative, that we geographers begin to examine the roles that films have played
in shaping our understanding of and attitudes towards the city. While the role of the urban scene as a character in films
may be less obvious and stereotyped today than it was at one time, it is still useful and fun to ponder how the city is
being depicted and portrayed.”
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3. A ficcao cientifica e sua interlocucédo com a Geografia

A ficcdo cientifica ndo surge no Cinema mas sim em romances publicados ja no século
X1X'. Nogueira (2014) aponta que é possivel classificar como ficgdo cientifica todo relato que
especula sobre mundos e possivel acontecimentos por meio de hipéteses légicas e verossimeis.O
cuidado em manter as narrativas presas a elementos que podem ser cientificamente possiveis é
uma das caracteristicas centrais do género. As narrativas devem ser racionais e passiveis de ser
sustentadas ao longo de seu desenvolvimento.

Para Nogueira (2014), as premissas do conhecimento cientifico tornam-se inalienaveis
neste género. A preocupacdo com os desenvolvimentos tecnologicos e cientificos combinados a
inquietacdo que o futuro representa € tema corrente no género que obteve seu periodo de ouro na

década de 1950. De acordo com o autor,

A ficgdo cientifica procura, entdo, projetar o futuro da humanidade nas suas mais diversas dimensdes:
0s cenarios (cibernéticos, metropolitanos, espaciais ou apocalipticos), os objetos (podendo mesmo falar-
se de um design futurista, indo dos transportes ao mobiliario ou aos interfaces comunicacionais) e as
personagens (aliens, robots, cyborgs e andréides da mais variada espécie) contam-se entre 0s elementos

que maior atencdo criativa suscitam. (NOGUEIRA, 2014, p.30)

No mesmo sentido, as formas de organizacéo politica e social sdo representadas fazendo
uso daquilo que é recorrentemente designado como distopias. Tal visao pessimista e agressiva do
futuro surge como consequéncia de revoltas de aliens, robds, da superpopulacdo ou mal uso de
aparatos tecnoldgicos. As distopias buscam levantar problematicas acerca da condicdo de profunda
degradacdo espacial e de irracionalidade social. Como destaca Barbosa (2013), os duelos presentes
no sci-fi demonstram o processo de reproducdo do espaco urbano ja que a cidade cinematica é feita
de proximidades e semelhancas com a cidade real. Num movimento dialético entre forma e
conteudo, as cidades da ficcdo cientifica comportam representaces de mundo e, principalmente,
da vida urbana que se anuncia.

De acordo com Gold e Ward (1994) a criacdo das cidades futuristas, tdo comuns nesse

género cinematogréafico, € muito mais uma forma de critica aos modelos sociais do que uma

" Ver, por exemplo, as obras literarias de Mary Shelley (1797-1851), Robert Louis Stevenson (1850-1894) e Jdlio
Verne (1821-1905).
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tentativa de previsdo arquitetonica, uma vez que extrapolam “(...) tendéncias do mundo conhecido
e cristalizam avisos acerca de suas possiveis consequéncias” (GOLD; WARD, 1994, p.239). Para
0 autor, as cidades da ficcdo tendem a ser construidas a partir de um processo de exaltacdo da
verticalizacdo urbana ja que esta propicia um uso mais intenso de técnicas de iluminagdo que
auxiliam na criacéo de cenarios escuros e ambiguos que se remetem, em grande medida, a estética
noir.

Para Barbosa (2013), a ficcdo cientifica pode ser considerada enquanto um género menor
da arte cinematografica e geralmente é tomada como uma fuga da realidade. Para o autor, esse
engano mascara a potencialidade riquissima e ainda pouco explorada do sci-fi, virtualidade esta
diretamente correlacionada com a apreensdo dos limites e das possibilidades do presente. De

acordo com o autor,

Na ficcdo cientifica, encontramos simulagdes do futuro que guardam temas contrapontisticos na
contemporaneidade:  civilizacdo/barbarie;  progresso/degradacdo;  ordem/caos; razdo/paixao;
desenvolvimento tecnoldgico/desumanizacdo da sociedade. Neste sentido, a ficcdo cientifica € um
recurso de leitura ndo sé da visdo de futuro de uma dada sociedade, mas de nossa propria época. A
filmografia de sci-fi, em particular, se constitui como um registro da historicidade das tensdes,
contradicdes e conflitos de um periodo, na exata medida em que, ao simularem o futuro, demonstram o
empenho de captar, em suas representa¢des, as possibilidades do presente. Por outro lado, o cenério
sintetizador da imagética sci-fi reporta, de modo recorrente, aos ambientes urbanos. Pode-se, entéo,
reconhecer que a imagem emprestada ao futuro possui uma iconografia prépria: a metropole.
(BARBOSA, 2013, p. 19)

Na ficcdo cientifica, as mais avancadas tecnologias convivem com a mais acentuada
degradacdo espacial. Nas cidades, a civilizacdo caminha de méos dadas com a barbarie revelando
a projecdo de futuros apocalipticos da sociedade urbana. Sendo um dos mais frequentes temas
daficcdo cientifica, a sociedade urbana garante posicdo de centralidade as representacdes do
espaco urbano (BARBOSA, 2013).

Como evidencia Lefebvre (2016), as cidades ganham d&urea cdsmica e as obras
frequentemente descrevem o espaco fisico remodelado. O autor é enfatico na afirmacdo de que a
representacdo da “cidade ideal” e suas relagdes com o universo devem ser procurada nos autores
de ficcdo cientifica, j& que nos “(...) romances de ficgdo cientifica foram consideradas todas as

variantes possiveis e impossiveis da futura realidade urbana” (LEFEBVRE, 2016, p.129).
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Contudo, € importante apontar que filmes potencializam uma leitura ndo linear da relagdo espaco
e tempo.

A ficcdo cientifica, mais que um futuro distopico, é uma forma de olharmos para a espacgo-
temporalidade como algo que ndo remete uma teleologia passado, presente e futuro ja que, na
medida em que existe, ndo é apenas um pensamento do futuro. A ficcdo cientifica incorpora e
revela os maltiplos sentidos em que a condi¢do de reproducdo da vida humana urbanizada esta
susceptivel. O urbano se apresenta como espaco de uma obra humana e forma particular de
interacdo entre “a Geografia e 0 homem” (PEREIRA, 2015).

Da organizacdo do espago compreendem-se as relagdes conflitantes da sociedade que
ocupa o0 espaco, destacando-se inclusive o papel das “formas” na exclusdo espacial. A partir das
reflexdes de Gilles Deleuze (1925-1995), Pereira (2015, p.71) afirma que, “(...) em vez de analisar
0s acontecimentos como parte de um continuo passado/presente, deveriamos analisa-los como
fragmentos limitados e distorcidos de um futuro utdpico, que esta inactivo no presente (parecendo
oculto), mas que é potencialmente explosivo.”.

Para Cauquelin (2011), a arte - e em especifico o Cinema - € uma possibilidade para criacéo
de mundo, bem como, de novas leituras do mundo. Quando coloca a questdo: “Se estamos, com a
arte dentro do espaco de ficgdo, serd que esse espago abarca toda a extensdo do mundo sensivel,
qual traducdo defasada, ou sera que desvenda o que nao é, mas poderia ser?”” (CAUQUELIN, 2011.
p.16), a autora reafirma a potencialidade de pensarmos as obras de ficcdo, dentre as quais insere-
se perfeitamente o filme Distrito 9, para conceber novas representacdes que resultam em uma

amplitude do conhecimento sobre 0 “universo humano” (mundos possiveis).

3. Distrito 9: segregacao, coexisténcia e direito a cidade

Distrito 9 é um filme de ficcdo cientifica lancado em 2009 que em termos de trama
apresenta linearidade completa com outras obras de sci-fi. E uma historia construida a partir da
chegada de aliens ao Planeta Terra. Com relacdo a estética, 0 longa-metragem possui algumas
divergéncias quando colocado lado a lado com outros filmes representativos do género. A decisao
do diretor de utilizar de uma estética realista confere ao filme aspecto de documentario (memdrias).

A maior parte da narrativa do filme é construida mediante entrevistas nas quais a personagem
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central, Wikus Van der Merwe, e outros especialistas revivem e relatam uma historia que
aconteceu no passado.

Um interessante recurso utilizado pelo diretor diz respeito a criacdo de sequéncias nas quais
especialistas apresentam suas opinides acerca do ocorrido. Soci6logos, bidlogos e pessoas
associadas com Organizagdes Ndo Governamentais (ONG) sdo personagens constantes no filme.

As imagens que concentram-se nos espacos do Distrito 9 contém marcacao de data e hora
0 que garante que o espectador embarque completamente na estética proposta pelos produtores.
Outra divergéncia do longa-metragem em comparagdo com seus pares diz respeito a quase
completa auséncia de uma arquitetura futurista. Os cendrios construidos assemelham-se
profundamente com o que podemos chamar de “cidade real”.

Se a grande nave espacial (figura 01) que paira sobre Johanesburgo, a maior cidade da
Africa do Sul, for ignorada, temos uma representacéo com forte grau de realismo geografico. Neste
sentido, o filme torna-se interessante ja que contrasta fortemente com as indicac6es de que a fic¢éo
cientifica representa, acima de tudo, a arquitetura futurista, critica enfatizada por Gold e Ward
(1994). Distrito 9 foca, especialmente, a atencdo em complexas dinamicas urbanas de segregacdo

enfatizando o papel da organizacédo espacial para que tal modelo de cidade seja reproduzido.
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Figura 01- Construcéo arquitetonica da cidade de Johanesburgo no filme Distrito 9
Fonte: Distrito 9

O cenério construido pelo diretor é o da grande metropole, contraditoria e contrastante.
Johanesburgo representa-se como uma cidade heterotdpica, apresentando em sua base claras
nocbes de delimitagbes e contencbes entre personagens que se diferenciam da forma mais
naturalizada possivel, sua condigdo bioldgica. Os cenérios de cada grupo sdo divergentes. E
importante apontar que, de acordo com Gomes (2008, p.200), a nogdo de cenario compreende
“(...) reconectar a dimensdo fisica as acGes, ou, em outras palavras, queremos associar 0s arranjos
espaciais ao comportamentos e, a partir dai, poder interpretar suas possiveis significagdes”.

As formas materiais que sdo associadas a cada grupo revelam praticas de segregacao
urbana de forma clara. Tais formas possuem func@es especificas, bem como, cada objeto que serve
e diz (LEFEBVRE, 2016). De acordo com Vasconcelos (2013), no espaco urbano se refletem as
desigualdades sociais e suas formas resultantes diferem a partir de contextos especificos.
Johannesburgo revela as diferencas sociais em multiplas escalas de atuacdo e que resultam de um
processo particular: a presenca de aliens, dos outsiders e ndo pertencentes em termos historicos,

politicos e culturais. Esse grupo configura-se como excluido social, material e geograficamente.
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Na Figura 02 é possivel observar que a agdo segregatoria presente no filme é colocada em prética
ndo so por meio de elementos simbdlicos. Ao contrério, as formas materiais que resultam da
apropriacéo espacial de cada grupo sdo amplamente diferenciadas. O processo de enclausuramento
da populacdo considerada marginal faz-se evidente ndo s6 a partir de sua associagdo com uma
paisagem urbana degradada e que contrasta do restante da metropole mas, também, pela presenca

de muros e cercas que visam impedir a mobilidade espacial de um grupo.

Figura 02 - Segregacao geografica do grupo excluido no filme Distrito 9
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Fonte: Distrito 9

Lefebvre (1999) salienta que a segregacdo implica, necessariamente, rompimento
de relacOes, ou seja, da totalidade concreta do urbano. Em Distrito 9, tal dindmica é perceptivel,
também, pelas imagens que demonstram a impossibilidade de que o grupo de excluidos acesse
determinadas parcelas do urbano. Os espacos pubicos destinados apenas a permanéncia de
humanos revelam politicas de segregacao. A restricdo do uso dos espagos publicos da cidade afeta
a ideia de convivéncia com a pluralidade, elemento constitutivo e basilar da espacialidade publica.
(GOMES, 2002; SERPA, 2007).

Figura 038 - Restrigdo dos espacos publicos da cidade a ndo-humanos

8Na imagem selecionada em primeiro plano 18-se: “Nao é permitida a vagabundagem ndo humana” e, no plano inferior
a mensagem corresponde ao “uso exclusivo de humanos”.
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Fonte: Distrito 9

Para Carlos (2013), a segregacdo que é vivida na dimensdo do cotidiano apresenta-se,
essencialmente, enquanto diferenca nas formas de acesso a moradia, ao transporte e a diminuigédo
dos espacos publicos. Tal separacdo condiciona as relacdes sociais e, consequentemente, como
todos os individuos se apropriam do espaco. De acordo com Sposito (2013), a segregacdo sempre
é de natureza espacial e ndo pode ser compreendida apropriadamente sem que se leve em

consideracdo esta dimensdo. Para a autora,

A segregacdo € sempre de natureza espacial e, por esta razdo, ela se distingue da discriminagdo, da
estigmatizacdo, da marginalizacdo, da exclusdo, da espoliagdo ou da pobreza urbana, que podem ter
expressdo social, mas se constituem, estruturalmente, em outros planos: o social, o econdmico, 0

politico, o cultural, etc. A segregacdo €, dentre todos 0s conceitos e nogdes que tratam das dindmicas de
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segmentacdo socioespacial das cidades, o que tem maior grau de determinacdo no plano espacial: sem

este ela ndo se constitui e somente nele pode se revelar. (SPOSITO, 2013, p.66)

A segregacdo é um processo e, nesse sentido, estd fortemente conectada com as a¢des que
a constituem e criam uma visdo particular de mundo. Em Distrito 9, os cenarios revelam a forte
comunicagdo existente entre a criacdo de formas espaciais e acfes de determinadas personagens
que tem por objetivo reforgar e perpetuar a dindmica de segregacdo. Por certo, 0 espago urbano
sempre caracteriza-se por ser fragmentado, ou seja, constituido por areas que diferem entre si. Para
Corréa (2013, p.39), sdo areas “(...) vivenciadas, percebidas e representadas de modo distinto
pelos diferentes grupos sociais que vivem na cidade e fora dela”. Para 0os humanos, moradores da
cidade de Johanesburgo, o Distrito 9 € uma area associada com a criminalidade, favelizagéo e
marginalizagdo da cidade. O contrario é verdadeiro.

Nas primeiras sequéncias do filme, a empresa Multi-National United (MNU) responsavel
pelo contingenciamento dos aliens, coloca em pratica um projeto de realocacao das criaturas para
areas mais distantes. No momento em que se inicia o despejo, o grupo rebela-se e clama seu direito
ao pertencimento e a coexisténcia urbana com os demais grupos que habitam o Distrito 9. Parece
claro que, para o grupo em questao, tal espaco estd imbricado com sua sobrevivéncia, sua posse e
pertencimento séo condi¢des da sua reproducdo social (Figura 04).

Distrito 9 demonstra que o processo de segregacdo é material na mesma medida em que se
constitui por meio de expressdes subjetivas. Nesse sentido, € importante ter em mente que ele esta
diretamente vinculado aos sujeitos que estdo envolvidos no processo, tanto 0s que segregam
guanto os que sdo segregados. O esfor¢o dos funcionarios da MNU em obter sucesso na sua
tentativa de realocar os aliens, que relutam, representa a dinamica de tensionamento e
complementaridade que existe entre dois atores que constroem o espaco urbano no filme. Como
aponta Sposito (2013), é preciso, para compreender o processo de segregacdo, questionar quem

segrega e por qual interesse, quem o favorece e legitima e quem contra ele se posiciona.

Figura 04 - Tensionamento espacial e social no Distrito 9
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Fonte: Distrito 9

Ao longo do desenvolvimento da narrativa também é revelado que o espaco do Distrito 9
possui fortes dinamicas de territorialidade em que € possivel concluir que este aglomerado de
exclusdo divide-se entre areas apropriadas por aliens e outras areas comandadas por outros grupos.
A apropriacao de determinadas porcdes do terreno cria dindmicas espaciais complexas tecidas por
e a partir de relacdes de poder. A presenca de gangues, que criam redes de relagdes comerciais
ilegais no territério do Distrito 9, aponta também para um forte processo de vulnerabilizacdo do
grupo social excluido.

Seguindo a linha de raciocinio proposta por Bauman (2003), Distrito 9 pode ser concebido
enquanto um gueto real, ou seja, local do qual ndo se pode sair. Construido de forma muito
perceptivel no filme, € um espaco que representa uma situacdo sem alternativa para os seus
moradores. As territorializacdes criadas por praticas de apropriacdo ilegais compde 0 espaco
filmico do Distrito 9 de maneira constitutiva, ou seja, grande parte das dindmicas que ocorrem em
tal local séo condicionadas a partir de tais relacdes de poder.

Em suma, o filme representa a construcdo de um espaco fortemente marcado pela nocao
de favelizacdo. Os elementos simbdlicos que convencionalmente sdo associados a estes espacos
estdo todos representados no longa-metragem. A degradacédo, a vulnerabilizac&o, a violéncia e a
marginalidade estdo contidas na base de um espa¢o que tem como finalidade Gltima a préatica da

segregacdo. Distrito 9 ndo apresenta uma estética facilmente identificavel e concordante com os
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demais filmes de ficcdo cientifica. O realismo e a falta de objetos com tecnologia futurista
direcionam para a conclusdo de que as imagens do filme podem ser interpretadas enquanto
metéforas da sociedade real.

Os processos de segregacéo e de exclusdo espacial que sdo representados no filme podem
ser facilmente percebidos no mundo real. Resultado de uma dindmica sempre em construcéo, a
coexisténcia dos individuos de diferentes grupos sociais no espacgo da cidade € raro. A convivéncia
com a diferenca € dificultada ao extremo e isso aponta para a fragilidade das relagdes sociais que

sdo construidas na trama espacial do filme.
4. Consideragdes Finais

O Cinema se desenvolveu enquanto arte essencialmente urbana e, nesse sentido, ndo causa
estranhamento o fato de que as cidades foram e ainda sdo os cenarios privilegiados por cineastas.
Nas imagens em movimento, 0S espacos urbanos sdo construidos a partir da utilizagdo de uma
gama consideravel de elementos e sdo muito mais do que meros palcos onde perfomances ocorrem.
As cidades s@o personagens que tém papel ativo no desenvolvimento e continuidade da trama
filmica. Distrito 9 é um claro exemplo da importancia que os espacos urbano tém na construgéo
de determinadas narrativas.

Como frisado por Costa (2011) a cidade retratada nos filmes demarcam um padrao espacial
no momento em que singularizam cidades escolhidas como locacdo para uma determinada
narrativa. O filme baseia-se na representacdo de fortes dindmicas de segregacdo espacial,
construida a partir de elementos materiais e simbdlicos. A presenca de espacos 0s quais Sdo
inacessiveis a determinada parcela da populacdo urbana, bem como, a contencdo da mobilidade e
da permanéncia dessa mesma parcela populacional a locais especificos demonstra a vontade dos
criadores do filme de explorar e criar metaforas com situagdes vividas no mundo real.

Determinadas figuras do filme tém uma aparéncia tao realista que é possivel confundi-las
com imagens que poderiam ser provenientes de qualquer grande metrépole ou cidade global. Esses
espacos urbanos desiguais sdo representados no filme fazendo uso, principalmente, de elementos
estéticos que buscam dar visibilidade a questdes de degradacdo, vulnerabilidade e marginalizacéo.
Entretanto, a &rea do Distrito 9 também é percebida por seus habitantes enquanto espaco que
assegura sua reproducdo social, bem como, que permite tensionamento com relagdes de poder

instituidas na segregacédo espacial urbana.

2774



[ )
Simpdsio \4-a 17 de novembro de 2019
P X“ Local: Teatro da Ufes e CCHN

Nacional de

Geografia Urbana Simp]ll'b_

E na escala do urbano que as diferenca podem ser instituidas e percebidas. Desigualmente
construido e desigualmente reproduzido, o espago do Distrito 9 demonstra que o espa¢o da cidade
é vivido de forma parcial e s6 a partir disso torna-se inteligivel. As performances e as a¢des de
cada personagem resultam na construcio de uma cidade segregada. E isso que o filme representa
ou, colocando de outra forma, essa é a leitura que pode ser realizada a partir do longa-metragem

de ficcdo cientifica analisado neste trabalho.
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