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Resumo: O presente artigo € um recorte do Trabalho de Conclusédo de Curso
— TCC intitulado “Formacéo inicial dos estudantes de artes visuais da Ufes e sua
atuacdo com alunos cegos: um novo olhar”. Tivemos como objetivo entender
como vinha se dando a formacéo dos alunos do curso de artes da Ufes no que
diz respeito a formacao para docéncia e de como essa formacgao estava sendo
pensada dentro do contexto da inclusao dos alunos publico alvo da Educacgao
Especial. Para tanto, o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do curso de Artes
Visuais — (diurno) foi analisado. Os estudos sobre a cegueira e a educagao de
sujeitos cegos estdo no bojo das discussbes da area da Educagao Especial na
perspectiva da Educacao Inclusiva. A formacao de professores para atuarem
nesse contexto da Educacéo Especial, também tem sido muito discutida pelos
estudos que trabalham com essa tematica. Dessa forma, foi considerado
importante pensar, no ambito do curso de Artes Visuais — (diurno), essas
questdes. Como referencial tedrico trouxemos os estudos de Santos (2007),
"sociologia das auséncias e das emergéncias". A metodologia utilizada baseia-
se na analise documental (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 174). A partir dos
resultados encontrados percebemos que o curriculo do curso de Artes Visuais —
(diurno) da Universidade Federal do Espirito Santo em alguns aspectos acaba
invisibilizando uma tematica, invisibilizando uma formagao que acompanhe as
legislagbes nacionais a respeito da insercdo dos alunos cegos nos espagos
escolares.
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Introducao

O presente artigo € um recorte do Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC
intitulado “Formacao inicial dos estudantes de artes visuais da Ufes e sua
atuacgao com alunos cegos: um novo olhar”. A produgao desse TCC foi fruto de
diversas reflexbes ocorridas sobre a pesquisa realizada no Programa de
Educacdo Tutorial — PET Licenciaturas, intitulada “Formac&o inicial de
professores: desafios enfrentados pelos alunos dos cursos de licenciatura da
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Universidade Federal do Espirito Santo”, no ano de 2013, pesquisa esta que
tinha como objetivo identificar quais seriam os principais desafios enfrentados
pelos alunos dos cursos de licenciaturas da Universidade Federal do Espirito
Santo, durante o periodo de realizagdo da graduagdo e localizar quais os
possiveis fatores que levavam alguns alunos a negarem a docéncia durante o

processo de formacao.

Diante disso, por ser graduanda do curso de Artes Visuais na ocasido, tal
pesquisa me fez refletir sobre as lacunas existentes na formacao inicial de
professores e no que dizia respeito a formacgao de professores tendo como foco
especifico a sua atuagdo com estudantes cegos. Para quem lecionar? Onde
lecionar? Como lecionar? Foram algumas das questbes que no periodo da
pesquisa se configuraram como importantes para pensar a formagdo dos
discentes que estavam em processo de graduagao no curso de Artes Visuais —

(diurno)' da Universidade Federal do Espirito Santo.

Os estudos sobre a cegueira e a educacéao de sujeitos cegos, estao no bojo das
discussbes da area da Educacao Especial na perspectiva da Educacao
Inclusiva. A formacéao de professores para atuarem nesse contexto da Educacgéao
Especial, também tem sido muito discutida pelos estudos que trabalham com
essa tematica. Dessa forma, foi considerado importante pensar, no ambito do

curso de Artes Visuais — Diurno, essas questoes.

Sabe-se através dos estudos de Jesus (2012) que o contexto da Educacéao
Especial na escola vem sofrendo mudangas importantes e significativas. No
entanto, em meio a essas varias mudangas ainda € preciso que ocorra uma

reflexdo mais ampla no que se refere as praticas educacionais inclusivas, para

! Ao mencionar sobre o curso de Artes Visuais, iremos nos referir ao curso Diurno, entendendo
qgue no ano de 2010 por meio do Reuni, foi implementado no Centro de Artes da Ufes o curso
de Artes Visuais — Noturno, com uma grade curricular diferenciada.
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que de fato ocorra uma inclusdo que seja possivel para os alunos publico alvo

da Educacéao Especial.

Os marcos histéricos e normativos da Politica Nacional de Educacao Especial
na perspectiva da Educacgao inclusiva vao dizer que historicamente a escola
delimita a escolarizagdo como privilégio de um determinado grupo, mas que a
partir do processo de democratizagdo da educacgao tendo ganhado forga, a partir
dos anos noventa essa educacdo passa a ser “direito de todos”, entretanto a
exclusdo, sobretudo por parte dos alunos publico alvo da Educacao Especial
naquele momento, ainda era percebida. A educagdo brasileira sempre foi
marcada por uma distincdo entre alunos “normais” e alunos “anormais”.
(PANTALEAO; ANDRADE; FERNANDES, 2016, p.49). No entanto, entendemos
que escola deve ser um espaco que visa o desenvolvimento de agdes educativas
que atinjam a todos os alunos, intendente de suas condi¢des. (GLAT, et al.
2007).

Os estudos de Glat (2007) destacam que a partir dos anos de 1990 com o
reconhecimento da Educacao Inclusiva como politica educacional prioritaria na
maioria dos paises, entre eles o Brasil, tais politicas publicas destacam que é
visivel o aumento de matriculas de pessoa com deficiéncia nos espacgos
escolares de ensino. Com base nesses documentos alguns estudos atuais
reforcam a importancia do atendimento do atendimento a esses sujeitos no
ensino regular, tais estudos vao dizer também que para além do acesso desses
estudantes € preciso que sejam pensadas em politicas de permanéncia para que
esses sujeitos concluam a educacgao basica, o Ensino Médio e até mesmo o

Ensino Superior.

Na perspectiva do curriculo do curso de Artes Visuais — (diurno) o que
percebemos na atualidade € um curriculo que ndo vem acompanhando as
mudangas ocorridas no ambito educacional. Diante disso, tem-se percebido a
necessidade de uma mudanca, nas escolas e, sobretudo nos curriculos tanto no

que diz respeito a educagao basica quanto no que se refere ao curriculo que visa
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a formacdo desse professor que ira atuar na educacido basica, tento como

objetivo pensar a formagéo do professor de artes.

Para desenvolvimento elegemos como sujeitos da pesquisa os estudantes do
curso de Artes Visuais — (diurno), pensando sua atuagdo com alunos cegos
entendendo que desde a antiguidade, o cego foi visto pela sociedade como um
ser inferior, inutil, dependente, incapaz, castigo divino e excluido das relagdes
sociais (PEREIRA; COSTA, 2009), portanto, como ensinar Artes, partindo da
perspectiva de que se configura como uma disciplina prioritariamente visual, foi

a questao norteadora para pensar o desenvolvimento da pesquisa.

Para subsidiar as analises trouxemos os estudos de Boaventura de Sousa
Santos (2007, p.28 - 29), "sociologia das auséncias e das emergéncias"”, dizendo
que "o que nao existe é produzido ativamente como nao-existente, como uma
alternativa nao crivel, como uma alternativa descartavel, invisivel a realidade",
ou seja, algo que existe, mas que ainda é invisibilizado ou produzido como se

nao existisse.

Referencial tedrico

Como abordagem tedrico foi utilizada alguns dos estudos de Boaventura de
Sousa Santos, tedrico muito estudado no grupo PET - Licenciaturas, na qual me
fez perceber que esses estudos poderiam contribuir com a minha pesquisa.
Boaventura de Sousa Santos, em seus estudos, aborda a questdo que se
referem aos problemas sociais em diferentes areas do conhecimento, a saber:
globalizagédo, sociologia do direito, democracia e direitos humanos. As obras
“Um discurso sobre as ciéncias”, publicado em 1985, “Reinventar a democracia’,
de 1997 e “A critica da razao indolente”, publicado em 2000 s&o algumas de suas
produgdes que vao abordar esse tema. Tais produgdes vao tratar de classes que
sao invisibilizadas, tidas por vezes como classes ndo capazes de produzir
conhecimento, classes ndo contidas de um saber que ele denomina "saber

hegemébnico", um saber que domina, que é produzido como saber absoluto.

669



V SEMINARIO NACIONAL DE EDUCAGAO ESPECIAL
XVI SEMINARIO CAPIXABA DE EDUCAGCAO INCLUSIVA
UFES - VITORIA / ES — 17 A 20 DE SETEMBRO DE 2018

Tal afirmagdo aproxima-se do meu estudo, pois, pensar a formagdo dos
discentes de artes para atuagdo com os alunos cegos ainda é algo pouco
discutido no contexto da academia. Pensar numa formagéo que leve em conta
as praticas desse professor com os estudantes cegos nas escolas ainda se

mostra uma pratica invisibilizada.

Na perspectiva de uma “Sociologia das Auséncias”, Santos (2007) apresenta
quatro monoculturas que se encontram diretamente relacionadas ao estudo
proposto. E importante ressaltar que em seus estudos, existem outras
monoculturas, mas citarei apenas quatro que vao ao encontro da pesquisa
proposta. Para Santos (2007), as monoculturas se configuram como produgéo

de nao existéncia de praticas sociais e saberes cientificos.

A primeira delas refere-se a monocultura do saber e do rigor: "a ciéncia
moderna e a alta cultura como critérios unicos de verdade" (SANTOS, 2007, p.
29), ou seja, um saber unico, universal que é constituido por uma determinada
hegemonia. Assim, pensar que apenas o sujeito vidente é capaz de se apropriar
dos conhecimentos artisticos na escola é reforcar essa monocultura nao levando
em conta que a educagao é um direito de todos bem como os alunos com

deficiéncias entre eles os alunos cegos.

Em seguida Santos (2007) apresenta a monocultura temporal e do progresso:
"a historia tem sentido unico e conhecido para melhor" (p. 29), a saber, o
curriculo do curso de Artes Visuais — (diurno) que na época de sua elaboragcao
muitas discussdes acerca da Educagao Especial estavam em foco, no entanto,
o curriculo proposto para o curso nao apresenta uma sintonia com os debates
da época, principalmente no que se refere a educagdo de pessoas com
deficiéncias, percebe-se um curriculo hegeménico, pensado apenas na
formacao de um professor de artes que ira atuar com o estudante vidente, aquele

que nao tem deficiéncia, aquele que é dito como aluno normal.
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A terceira monocultura apresentada por Santos (2007) € a monocultura das
classificagoes sociais: "distribuicdo da populagéo e categorias que naturalizam
hierarquias" (p. 30), onde se tem como ndo existéncia a inferioridade nesse
sentido, tanto o ensino de artes quanto a Educacao Especial sao tratados como
algo sem importancia, inferior, sendo assim, relegados a segundo plano nas
escolas. Isso pode ser observado na distribuigdo de carga horaria da disciplina,
quando os alunos tem apenas uma ou no maximo duas aulas de artes por

semana com duracio de aproximadamente cinquenta minutos.

Por fim, o autor apresenta a quarta monocultura, a de escala universal: "a
escala adotada como primordial determina a irrelevancia das outras" (p. 30), ou
seja, quando a arte, no contexto do ensino regular, € tida como uma disciplina
sem importancia, uma disciplina que nao “serve pra nada, que nao reprova”.
Diferente, por exemplo, de disciplinas como Lingua Portuguesa e Matematica
que fazem parte do quadro de disciplinas das criancas e dos adolescentes de

uma maneira bem expansiva.

Compreendemos que essas monoculturas apontam as tensdes do contexto de
Educagao Especial no curriculo do curso de Artes Visuais - Diurno da
Universidade Federal do Espirito Santo, atualmente. Vé-se um curso com a
funcao de formar professores, no entanto direciona o graduando a uma formagao
especifica para a docéncia em artes somente a partir do 5° periodo, ou seja,
mais da metade do curso, quando ocorrem as disciplinas pedagodgicas. Mesmo
assim, essas disciplinas tem como foco especifico pensar em uma atuagcéo em
que nao serao encontrado nos espacgos escolares estudantes com deficiéncia e

sobretudo os estudantes cegos.

Em contraponto as monoculturas destacadas, Santos (2007), busca recuperar
as existéncias invisiveis apontando desta forma cinco ecologias.
Compreendendo entdo, ecologia como a superacao de dessas produgdes de

invisibilizacao.

671



V SEMINARIO NACIONAL DE EDUCAGAO ESPECIAL
XVI SEMINARIO CAPIXABA DE EDUCAGCAO INCLUSIVA
UFES - VITORIA / ES — 17 A 20 DE SETEMBRO DE 2018

A primeira refere-se a ecologia do saber: "identificar contextos e praticas em
que cada saber opera e supera a ignorancia" (SANTO, 2007, p. 32). Ecologia
essa que propde um novo dialogo entre a formacéo dos alunos do curso de Artes
Visuais — (diurno) da Universidade Federal do Espirito Santo com o contexto da
Educacédo Especial, assim também com os alunos cegos estabelecendo uma
nova epistemologia do saber, que valorize o discurso entre formagao e Educacéo

Especial nas aulas de graduacéo.

A segunda refere-se a ecologia das temporalidades: "libertar as praticas
sociais do seu estatuto de residuo, multitemporalidade da sociedade" (SANTO,
2007, p. 33), ou seja, que propde uma articulagéo entre o tempo linear e outras
temporalidades, onde outras temporalidades sdo aparentes como formas de

viver a contemporaneidade, sem se estabelecer hierarquias sobre elas.

A terceira refere-se as ecologias dos reconhecimentos: "nova articulagao
entre principio da igualdade e o da diferenga, reconhecimento reciprocos"
(SANTO, 2007, p. 35), que busca “diferengas iguais”, ou seja, tratar o aluno cego
em sua diferenca, trata-lo como um ser humano assim como todos os alunos,
vendo-o como um ser de direitos nao privando-o de uma educacgao de qualidade,
possibilitando-lhe que nas escolas ocorra uma pratica que valorize o
aprendizado igual ao de todos, tendo assim a compreensao de que um aluno
cego seja capaz de aprender como qualquer outro aluno, respeitando as suas

especificidades, bem como a de todos os outros.

Ha ainda a ecologia entre as escalas ou trans-escalas: "desglobalizagao
conceituado local para identificar o que nao foi integrado na globalizacao
hegemdnica, favorecendo a globalizagdo contra-hegeménica" (SANTO, 2007, p.
36). Nesse sentido, considero importante destacar que a forma de pensar o
curriculo do curso de Artes Visuais — (diurno) ndo seja generalizada, visibilizando
uma formacao que sera voltada apenas para um determinado grupo de alunos,
nao levando em conta o contexto da Educag¢ao Especial e também a insercao
dos alunos cegos nas aulas de artes.
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A quinta ecologia refere-se a da produtividade: "recuperacdo e valorizagao
dos sistemas alternativos de produgdo” (SANTO, 2007, p. 36), ou seja, uma
aceitacdo das novas experiéncias de producdo e racionalidade produtiva.
Entendendo, assim, que os alunos cegos também podem ser capazes de realizar
uma produgao artistica, e que € importante que essa produgao seja valorizada.
Nessa ecologia se faz importante que sejam ecoadas novas formas de produgao
entre elas a dos sujeitos cegos enquanto alunos inseridos nas aulas de artes das

escolas de ensino regular.

A partir dessas monoculturas e ecologias torna-se evidente a possibilidade de
se ter um novo olhar para o curriculo do curso de Artes Visuais — (diurno) da
Ufes, torna-se possivel pensar em um curriculo que visibilize os alunos cegos
que estardo nas aulas de artes na perspectiva do contexto da sala de aula do

professor depois de formado.

Objetivos

Tivemos como objetivo entender de que maneira vinha se dando a formagao dos
alunos do curso de artes da Universidade Federal do Espirito Santo no que diz
respeito a formagao para docéncia e de como essa formagao estava sendo
pensada dentro do contexto da inclusdo dos alunos publico alvo da Educacéo
Especial no contexto escolar. Para tanto, o Projeto Politico Pedagogico (PPP) do
curso de Artes Visuais — (diurno) foi analisado. Essa analise também buscou
compreender se ocorreram dentro da grade curricular do curso algumas
disciplinas que versavam uma formacao que também fosse pensada dentro do

contexto da Educagao Especial na perspectiva da Educacgao Inclusiva.

Metodologia
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A metodologia utilizada para a analise do Projeto Politico Pedagogico do Curso
de Artes Visuais — (diurno) da Universidade federal do Espirito Santo e analise
da grade curricular, baseia-se na analise documental. Tal metodologia se
constitui como uma:
A caracteristica da pesquisa documental é que a fonte de coleta de
dados esta restrita a documentos, escritos ou ndo, constituindo o que
se denomina de fontes primarias. Estas podem ser feitas no momento

em que o fato ou fendmeno ocorre, ou depois (MARCONI; LAKATOS,
2003, p. 174).

Desenvolvimento

Para iniciarmos as analises propostas foi necessario entender alguns aspectos
importantes sobre o PPP de um curso de graduacédo. O PPP consiste em um
documento de orientagdo académica, essencial dentro de uma instituicido de
ensino “a referéncia das acdes e decisbes de um determinado curso” (Brasil,
2006, p. 7), nele contém diretrizes para melhor organizagao e funcionamento do

mesmo.

No contexto do PPP do curso de Artes Visuais — (diurno), (2010) se apresenta
de uma forma ampla a evolugao do ensino de arte no Brasil na qual, a partir da
década de 1920, com as concepgdes sobre o ensino de arte se modificando,

valorizando assim a livre expressao e as particularidades de cada individuo.

Acompanhando a histéria do ensino da arte que € exposta no PPP do curso de
Artes Visuais — (diurno), foram percebidas muitas mudancgas no que se refere ao
ensino de artes, mudancas significativas. O texto segue apontado que, durante
muitos anos, os professores de artes seguiam ensinando conforme esse modelo
polivalente, é aquele que expressa o “dilema” da formacao docente apontado por
Saviani (2009). Dadas as mudancgas nas tendéncias pedagogicas esse ensino

também foi sendo modificado.

Como abordagem tedrico-metodolégica o PPP traz como grande referéncia a
autora Ana Mae Barbosa, que trabalha com a proposta conhecida como
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Abordagem Triangular, influenciou o ensino de arte até os dias atuais. Esta
proposta, de acordo com Barbosa (2010) consiste no fazer, ler e contextualizar
obras de arte tendo como investida a alfabetizacido por meio da leitura de
imagens entendendo também que o principio da alfabetiza¢ao infantil ndo se da
apenas no processo de juncao das letras. A partir dessa proposta, a leitura de
imagens comegou a ser trabalhada com mais forga, dessa forma, se

configurando o ensino de arte no Brasil.

Em contrapartida a Abordagem Triangular fomentada por Ana Mae Barbosa, o
PPP cita outra proposta difundida no Brasil ao final dos anos “90”, proposta
pensada por meio das pesquisas realizadas pelo educador espanhol Fernando
Hernandez que propdem a organizagao do curriculo por projetos de trabalho. A
arte nas escolas, nessa época, voltava-se para o processo de producido dos
alunos, processo este denominado Cultura Visual, que tinha como objetivo
propor a organizagao do curriculo por meio de projetos visando assim temas de
interesse na comunidade. A Cultura Visual, nomenclatura desse novo campo de
estudo, propde que as atividades ligadas a Arte passem a ir além de pinturas e
esculturas, inserindo assim, publicidade, objetos de uso cotidiano, moda,
arquitetura, videoclipes e tantas outras representagdes visuais. Ou seja, levar o
cotidiano para a sala de aula, explorando a experiéncia dos alunos e sua
realidade bem como pensa Paulo Freire (1992) e também Ana Mae Barbosa
(2010). Sobre isso, Freedman (2005) ressalta:

Negligenciar a experiéncia do aluno fora da sala de aula é a resposta as
representagdes conflitantes da arte discutidas aqui. No entanto, pelo
menos alguns conflitos devem ser conceituados como dualismo e
complexidades, e nao contradigbes, e entendidos como parte do campo
do conhecimento da arte. O conhecimento que os alunos obtém fora da
sala de aula, por meio de formas populares de cultura visual, poderiam
ser usados para dar-lhes uma oportunidade de atentar para questdes da
representagao e de conceitualizagao, criagao e interpretacédo da arte. Em
outras palavras, temos de comecar a dar atengéo ao conteudo da midia
ao qual a crianga assiste e a trabalhar para ampliar o conhecimento e a
imaginacdo das criangas por meio de varios tipos de producdes da
cultura visual e da critica. (p. 141 - 142).

Segundo o PPP, o curso de Artes Visuais nao tem o objetivo apenas de formar
professores de artes para atuagdo em espacos escolares com a Educacao
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Infantil, os ensinos Fundamental e Médio, mas também tem um objetivo mais
abrangente que é o de formar profissionais para atuar no ensino de diversos
segmentos artisticos, ou seja, além de espagos escolares os formados em Artes
Visuais também poderdo atuar em Museus, Galerias e outros espagos nao
escolares como, por exemplo, Centros de Referéncias de Assisténcia Social
(CRAS)?, em projetos como o Caminhando Juntos (Cajuns)?, entre outros.
Assim, pudemos pensar na amplitude que tal ensino adquire a partir do momento
em que 0 mesmo deixa de ser trabalhado nas escolas a vai para além desse
espaco, tornando-se assim, um ensino que seja acessivel também para outros,

para uma pessoa cega, por exemplo.

Em linhas gerais, podemos dizer que o PPP do curso de Artes Visuais — (diurno),
no periodo da pesquisa ainda se configurava como um PPP que levava em conta

um publico especifico, ou seja, o publico que enxerga.

O curso de Artes Visuais — (diurno) atualmente oferta varias disciplinas, a maioria
delas ligadas ao campo da visualidade, como o préprio nome do curso sugere,
Artes Visuais, no entanto considero que, se tal curso tendo como objetivo formar
professores de artes € imprescindivel ndo deixar de pensar nos diversos sujeitos
que se encontram na sala de aula. Parece que o curriculo atual nao consegue

acompanhar as mudancgas no contexto educacional (REILY, 2010).

O que foi percebido ao analisar as disciplinas, tanto as obrigatérias quanto as
optativas foi que nenhuma delas, em suas referéncias bibliograficas, apresenta
algum tipo de literatura relativa a questdes do contexto da Educagao Especial,

assim como as ementas também nao fazem mencao a esses publico que

2 Atua com familias e individuos em seu contexto comunitario, por meio de programas, projetos e servigos
voltados, principalmente, para a orientagdo e o convivio sécio familiar. (Prefeitura Municipal de Vitéria -
PMV).

3 Voltado para a promog&o da cultura, esporte e incluséo social, o projeto Caminhando Juntos (Cajun)
atende a criangas e adolescentes, de 6 a 15 anos, moradores de Vitéria. Tem como objetivo desenvolver o
potencial dos meninos e meninas, promovendo a autoestima e fortalecendo o vinculo com suas familias, a
escola e a comunidade. (Prefeitura Municipal de Vitoria - PMV).
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também compde o cenario escolar, dentre eles os estudantes cegos. No que diz
respeito as disciplinas eletivas, esse assunto é encontrado, mas para que o aluno
tenha conhecimento mais aprofundado ele precisara se matricular nessas
matérias, manifestando interesse por conta propria. Percebemos que o projeto
do curso de Artes Visuais — (diurno) ainda nédo leva em conta a insergao desses
sujeitos no cotidiano escolar e nos espagos onde os professores de artes irdo

atuar.

Consideragodes finais

Depois de varias leituras, varias respostas respondidas e duvidas esclarecidas
algumas questbes ainda permeiam nossos pensamentos e € com essas
questdes que iniciamos nossas consideracbes para fechar esse texto,
entendendo que o fechar ndo consiste em encerrar o assunto. Acreditamos que
a partir deste estudo sejam disparados novos movimentos e novos olhares
acerca da formacao de professores tanto para os que lecionarao a disciplina de
artes, mas para professores de outras disciplinas, ou seja, de uma maneira mais
ampla. No momento de analise do PPP, podemos destacar trés resultados a

serem considerados.

Ao levar em conta a questao linear da construgao do PPP, foi percebido que o
mesmo foi se construindo no periodo de varias mudangas pedagdgicas, no
entanto nessas mudancgas n&o se percebia nenhuma mencgao sobre a tematica
da Educacao Especial, nem da possibilidade da insercdo desses sujeitos no
contexto escolar ou tdo pouco na formagéao de professores para atuar com esses

sujeitos no ensino da arte.

Outro ponto percebido foi o distanciamento encontrado entre disciplinas tedéricas
e disciplinas praticas caminhando de maneira isoladas, por vezes parecia que
estavamos falando de dois cursos, em que um curso tinha como objetivo uma

formacao mais artistica do aluno de artes e outro visava sua formagao enquanto
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professor. O graduando do curso de Artes Visuais hoje, até o seu 5° periodo,
estuda matérias voltadas apenas para a formacao artistica, somente partir do 6°

periodo € que se comega a estudar disciplinas pedagogicas.

Sobretudo volto a dizer que é preciso ter um curriculo que pense numa formagao
de professores para atuacdo com alunos cegos, porque € sabido que esses
sujeitos estdo chegando as escolas e que se faz necessario que o curriculo

acompanhe tais mudancgas educacionais.

Percebemos que o documento analisado dialoga com a questdo da diversidade
dentro das escolas e inclusive vai ressaltar a importancia do professor pensar
sobre a Educacao Especial nos espagos escolares, por sua vez ainda
percebemos que o PPP do curso de Artes Visuais — (diurno) ndo materializa essa
tematica da Educacédo Especial, estando distante da legislagdo em ambito

nacional.

Caminhando para o fim, ndo temos a compreensao de que o curriculo do curso
de Artes Visuais — (diurno) esteja errado, mas sim diferente ou desatualizado.
Dessa forma, entendemos por ser uma diferenga que acaba invisibilizando uma
tematica, invisibilizando uma formag¢ao que acompanhe as legislagcdes nacionais

a respeito da inser¢cao dos alunos cegos nos espagos escolares.

A partir disso é preciso fazer ecoar novas ecologias (SANTOS, 2007) a respeito
desse discurso e pensar ndao apenas nos alunos cegos quando eles aparecerem,
mas pensar que eles ja existem e que € preciso levar em conta tal premissa

ainda em processo de formacéo inicial.

Atualmente, trés anos apos a conclusao dessa pesquisa, acreditamos que seja

preciso voltar aos “pordes” como sugere Alfredo Veiga Neto:

No porao, firmamos nossos pés; do s6tao, partimos para os voos
imaginarios, para o sonho e as utopias. La estdo a reflexdo e a
razdo; aqui estdo a imaginacdo e a inovacdo. Pelas raizes,
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plantadas no pordo, nos alimentamos a fim de nos elevar para
além das experiéncias imediatas (NETO, 2012, p. 270).

Voltar aos pordes significa revisitar o curriculo do curso de Artes Visuais —
(diurno) com o objetivo de fomentar um didlogo mais amplo no que se refere a
formacéao desses discentes, pensando em sua atuagéo com os alunos cegos nos
espacos escolares. E preciso ampliar os olhar para além do que estava proposto
e sim ter um pensamento critico diante as politicas de Educacédo Especial na

atualidade. Pensar em uma educacao “Pra Todos” ainda precisa ser idealizado.
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