O banheiro no cinema: sexo, drogas e algum odor
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Resumo:

Este artigo avalia o imagético e a representatividade de um espacgo significativo nas
relacdes e interagdes cotidianas: o banheiro. Para tal, recorre a imagens deste local em
expressoes artisticas distintas, privilegiando a abordagem cinematografica que trata da
tematica do uso de drogas. O recorte proposto mostra o significado do banheiro no
enredo destes filmes: ele ¢ o local das cenas em que os personagens atingem o auge da
degeneracdo, e, em alguns casos, este mesmo lugar aparece como contraponto de
purificagdo, o que dialoga com as depravacgdes fisicas e psicoldgicas tratadas nos filmes.
Com base neste simbolismo, este local ¢ privilegiado ao tratar do intimo, pessoal, do
inconfessavel, do corrompido, do que ¢ excretado e do que deve ser higienizado. A
tematica das drogas serve como um catalisador de significados que o banheiro expressa.
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Pensar o banheiro como local significativo e de interagdo de corpos, cheiros,
intengdes, impressdes € algo tdo cotidiano, que a problematizacdo ou ainda e reflexao
dos simbolos e significados deste espaco muitas vezes nos escapa de encard-los como

uma questao ontologica.

O que ¢ o banheiro sendo um local de impressdes paradoxais? Lugar de pureza e
impureza, permissividade e repressdo, privacidade e exposi¢do... Por ser um espago
simbolico, suas representacdes impactam na arquitetura, nas expressoes artisticas, nas

relagdes pessoais.

Este trabalho busca esta interface entre o banheiro, seus significados e

simbologias urbanas, e para tal busca um levantamento do significado deste local nas
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expressoes artisticas, centrando-se especialmente em imagens difundidas em filmes,

mas perpassando a literatura e as artes plasticas.

Uma primeira impressdo importante, que contextualiza o banheiro como locus
significativo, pode ser ilustrado por um evento polémico que traz a tona o universo das
artes plasticas a luz da arte conceitual: a exposi¢ao de Marcel Duchamp de um mictorio.
Duchamp foi o responsavel pelo conceito de ready made, que ¢ o transporte de
elementos da vida cotidiana, que ndo possuem reconhecimento artistico, para as artes.
Em vez de torna-los objetos artisticos, ele os considerava prontos e os exibia como

obras de arte.

Marcel Duchamp, 4 fonte®

A Fonte, uma das obras mais polémicas e conhecidas de Duchamp (a qual ele
assina sob o nome de "R. Mutt", possivel de se ver ao lado da peca), se baseia, pois,

no conceito de Ready Made:

Os Ready-Made sdo objetos andnimos que o gesto gratuito do artista, pelo
unico fato de escolhé-los, converte em obra de arte. Ao mesmo tempo este
gesto dissolve a nocdo de obra... [...] O ready-made ndo postula um valor
novo: ¢ um dado contra o que chamamos de valioso. E a critica ativa: um
pontapé contra a obra de arte sentada em seu pedestal de adjetivos. A acdo
critica se desdobra em dois momentos. O primeiro ¢ de ordem higiénica, um
asseio intelectual: o ready-made é uma critica ao gosto;o segundo ¢ um
ataque a no¢ao de obra de arte. (PAZ, 2002, p. 23)

Pensada inicialmente por Duchamp para figurar entre as obras a serem julgadas

para um concurso de arte , a escultura foi rejeitada pelo juri, uma vez que, na avaliacao

? Imagem retirada do endereco eletronico: http://fashionblend.files.wordpress.com/2009/06/afonte.jpg
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deste, ndo havia nela nenhum sinal de labor artistico. Com efeito, trata-se de um urinol
comum, branco e esmaltado, comprado numa loja de construcao e enviado ao jari. A
despeito do significado artistico ou ainda das explicagdes psicanaliticas, nos interessa
porque tal objeto carrega em si significados que o tornam possivel de ser icone de um
movimento critico artistico. Poderia ser outro objeto? Mas qual a representatividade
deste objeto para ser escolhido dentre as inimeras possibilidades para este mesmo fim?

O objeto carrega em si significados compartilhados?

Trazer o movimento do Ready Made e a importancia do uso de um mictério
como um questionamento estético que visa indagar o significado da obra de arte, ndo
busca reduzi-lo a um gesto isolado e sim pensar os sentidos deste gesto, apropriando-se
deste objeto especifico- que ndo s6 ¢ de uso cotidiano como seria, por exemplo, uma
panela-, mas traz algo de intimo, compartilhado, de antiestético, de visceral- opondo-se
a um conceito puro e uma singularidade associada ao seu uso. Este ato de problematizar
o objeto introduz um movimento que tentaremos neste artigo: o de refletir o banheiro,

suas interagdes, seus objetos, sua representatividade.

Para entender tais questdes ¢ necessario reunir algumas impressoes sobre este
local, seus usos e sentidos subjetivos e compartilhados, os quais tentaremos ilustrar
trazendo alguns filmes de tematica especifica: o uso de drogas, e associando os temas

recorrentes neste tipo de enredo com o imagético deste ambiente.

Ao refletirmos acerca do banheiro, vemos a ligagdo deste e sua especificidade a
um discurso que evoca a evitacdo das necessidades fisiologicas e as partes “proibidas”
do corpo, determinando sentidos € comportamentos especificos, como € o caso dos ditos
populares, como o que diz que “menino que brinca com fogo faz xixi na cama”, ou
ainda a designacao informal de uma situacdo de sorte inesperada ou de um “vacilo” ndo
calculado como uma “cagada”. Tais exemplos remetem as impressdes, sensagdes €
conceituagdes que temos a respeito do que € expelido do nosso corpo, ou da partes do
corpo que devemos evitar — também denominadas de partes marginais: “¢ 16gico que os
orificios do corpo simbolizem os pontos mais vulnerdveis. A matéria que sai por estes
orificios ¢, evidentemente, marginal. Cuspo, sangue, leite, urina, fezes, lagrimas,
ultrapassam os limites do corpo pelo simples fato de serem segregados”

(DOUGLAS, 1976, p. 89).



Esta perspectiva também abrange o fato de que o “corpo negado” e o que lhe ¢
excretado sdo intocaveis, inexprimiveis e, porque nao, inconfessaveis. Mas até que
ponto, em que situagdes € em quais lugares temos tais proibicdes mais ou menos

latentes?

No filme “Requiem para um sonho”, dire¢do de Darren Aronofsky, ha uma
imagem de que ilustra bem a importancia do /dcus especifico para tratar do “expelido” e

para “expelir” o que guardamos em nossas entranhas.

O filme trata de vicios generalizados - drogas variadas (cocaina, maconha, 4cido
lisérgico, anfetaminas) e ainda alguns vicios tolerados como: comida, televisdo... E
apresenta como a conexao sonhos e drogas se desenvolve durante o filme em drogas e
realizacdes e termina em vicio e degeneracdo. Uma abordagem tipica deste recorte

tematico.

A cena que nos interessa diz respeito a fase de decadéncia de um dos
personagens. Marion, menina rica € bonita, sonhava em ter sua propria grife de roupas
e, alimentava tal sonho a base de drogas (tanto para nutrir seus devaneios como para se
financiar através do trafico realizado por seu namorado). Quando se vé sem as mesmas,
viciada e solitaria — sem companheiro, sem amigos, sem sua grife de roupas e em crise
de abstinéncia — decide prostituir-se para conseguir a droga. O momento de reflexao e
de sofrimento por conta de tal decisdo se d4 no banheiro de seu apartamento. Aqui o
banheiro da casa ¢ o local do particular, por isso o conflituoso vivido subjetivamente
tende a ser associado a este ambiente. Trata-se do particular do particular, algo em
camadas, lugar da exposi¢cdo de si para si. Por isso € no banheiro que a personagem
encara a si e a seus dilemas. E de 14 que ela toma coragem e liga para o individuo que
troca drogas por sexo. Neste recinto que ela decide se “depravar”, se humilhar, “chegar
ao seu fim”. Depois de se prostituir, € neste ambiente que a vemos tentando se purificar
e extravasar seu asco, seu lapso de consciéncia, em uma cena em que toma banho e grita
mergulhada na 4gua da banheira (um grito abafado, na dgua, sufocante). Vemos como a
questdo do puro e impuro € vivida, neste local especifico — principalmente ao que tange
a questdo da sexualidade feminina e pureza. O grito abafado no banheiro ¢ interno, um

pedido desesperado de limpeza, a consciéncia de que estava suja.

E comum a imagem do banheiro (privado) ser associada em filmes como local

de purificacdo, e, como exemplo extremado desta caracteristica, ¢ possivel evocar a



imagem de uma cena recorrente: a mulher que sofreu algum tipo de violéncia sexual,
tomando banho, chorando e limpando-se (tanto os ferimentos como simbolicamente) da

agressao sofrida no chuveiro.

E interessante ressaltar que, geralmente os filmes desta tematica especificada, o
uso de drogas, possuem uma cena impactante no banheiro. Assim também o ¢ no filme
“Eu, Christiane F.-13anos, drogada e prostituida”, no filme “Kids™, “Trainspotting —
Sem limites”, entre outros do mesmo género. Trataremos destes titulos numa
perspectiva comparativa buscando ressaltar esta simbologia do banheiro e como estd em

consonancia com nossas vivéncias e nosso significado cotidiano.

Se seguirmos uma ordem cronologica e uma linha que traca o perfil destes
filmes, desde uma abordagem cinematografica do tema de drogas, até recursos de
filmagens especificos deste género, temos o filme “Eu Christiane F. 13 anos drogada e
prostituida” como um importante percussor da temdtica das drogas, considerando sua
repercussdo e audiéncia na época em que foi langado. Uma atmosfera sombria, confusa
e uma trilha sonora frenética (de David Bowie) o integram. A ligacdo com o banheiro e
suas fungdes ¢ expressa desde a primeira fala da personagem, a saber:
“A podridao esta em toda parte ¢ s6 dar uma olhada... Mas o mau cheiro ¢ pior nas
escadas dos prédios. O que as criangas podem fazer quando querem ir ao banheiro? Até

o elevador vir j& sujaram as calgas e apanharam. Por isso, preferem fazer nas escadas”.®

Desta forma, a presenca do banheiro como local significativo é explicitado pela
apari¢cdo constante deste ambiente desde primeira idéia expressa até a ultima cena em

que a protagonista aparece tendo uma overdose de heroina em um banheiro publico.

Como o filme trata de uma degeneracdo progressiva de Christiane, hd varias
cenas que ligam este estado degradado da personagem com a atmosfera intima, pessoal,
confessional, fétida e orgdnica que o banheiro expressa. A primeira vez que a
personagem tem contato com drogas, aos 12 anos, a cena se passa no banheiro de uma
boate de Berlim. Seu primeiro “pico”- a primeira vez que usa heroina injetavel- foi num
banheiro publico da Estacdo Central, e, nesta mesma estagdo ela tem a heroina roubada
pelo homem que a ajudou a injetar sua primeira dose, numa cena memoravel em que ele

pula a cabine onde ela se trancara para injetar a droga, a rouba, vai para frente do

4 As referéncias dos filmes constam na bibliografia deste projeto.
’ Fala retirada da primeira cena do filme tal qual expressa pela legenda.



espelho e injeta a seringa ja preparada na jugular - sob horror de uma senhora que
presencia tudo. Em sua primeira overdose, ela ¢ encontrada pela mae no banheiro de sua
casa. Neste mesmo lugar sua irma mais nova fuma maconha e toma banho
compartilhando intimidades cotidianas com a protagonista no dia do seu aniversario de
14 anos. Entre idas e voltas o filme trata de vicios e limites extrapolados e o local

preferencialmente retratado € o banheiro.

Esta tendéncia se mostra de forma distinta no filme Kids, que trata de uma
juventude completamente sem limites, sem valores, sem culpa. Como o filme trata o
caos e este ¢ retratado como um excesso de liberdade, ele ndo se prende a um espaco
fisico. As cenas expressam o movimento dos personagens, entdo os quadros se
modificam, mas o caos ¢ instaurado em todos os lugares: na rua onde é permitido urinar,
comprar drogas, roubar, na mercearia, no apartamento dos amigos, no quarto das
meninas, no hospital, no taxi, na boate, na festa e nos banheiros. O banheiro deixa um
pouco esta tendéncia do local do degradado, pois o filme quer mostrar isso de maneira

aberta e generalizada.

Temos um movimento de procura que se da por parte da personagem
protagonista que no comeco do filme tem uma imagem “pura” diante de tanta
depravacao. Ela apenas havia tido uma relagdo sexual com o protagonista masculino do
filme — que ¢ um especialista em “desvirginar” meninas. Ao acompanhar uma amiga
que foi ao hospital fazer um exame de HIV (Sigla em inglés da Sindrome da
imunodeficiéncia adquirida) descobre por acaso que se tornou soro positiva apds esta
iniciacdo, e entdo vai atras do antigo parceiro para lhe contar. Por isso ndo ha s6 um
cenario, ¢ um filme em movimento, que procura e traz dramas existenciais.

E durante esta busca que esta personagem perde totalmente o controle de si,
quando vai a uma boate, e 14 vai ao banheiro acompanhada de um amigo - que quer lhe
mostrar a propor¢do de adeptos do sexo grupal que acontecia ali naquele ambiente.
Neste banheiro depravado que ela toma uma pilula — ndo especificada- que lhe deixa
totalmente alucinada, fora de si, distante de seu propdsito. O amigo que lhe dé a droga
lhe diz que ela se sentiria no céu em alguns segundos, e na verdade, o filme mostra o
movimento inverso, terminando com uma cena dela desmaiada em funcdo do
entorpecente e sendo estuprada- no lugar onde finalmente ela encontra o antigo
namorado que estava tendo relagdes com mais uma menina virgem no quarto. Sua saga

foi em vao, e acaba com a contaminagdo generalizada — da menina virgem pelo garoto,



do estuprador (colega) pela menina com boas intengdes. O amigo que estupra a
personagem também aparece no banheiro nas cenas anteriores, bébado, drogado,
conversando com um amigo desmaiado ao lado da privada. O banheiro representa neste
cendrio o local da depravagdo coletiva e a0 mesmo tempo do da degeneracdo final dos
personagens em diferentes instancias.

O filme “Trainspointting- sem limites” foi lancado em 1996; dirigido pelo
britdnico Danny Boyle, também diretor do filme vencedor do Oscar no ano de 2009:
“Quem quer ser um milionario”. Polémico, Trainspointting recebeu muitas criticas pela
forma como mostra um grupo de jovens dependentes de drogas, mas virou referéncia
pela linguagem, o uso de “cameras nervosas”, pelas cenas “absurdas” que se aplicam
perfeitamente ao universo de deterioracdo pessoal dos personagens. Em vdrios
momentos esta deterioragdo ¢ manifestada pela presenca de fezes numa analogia que
ultrapassa o simbolico para falar literalmente dos significados drogas versus dejetos do

corpo- sempre expressando a falta de controle, a ruina pessoal.

Uma das cenas mais impactantes do filme neste sentido ¢ protagonizada pelo
personagem principal, Renton, na qual em um momento de fissura por drogas ele
compra um supositorio de 0pio, na tentativa de diminuir a necessidade de heroina, droga
da qual tenta se livrar no decorrer do filme. Logo apds introduzir as cépsulas no reto, ele

passa por uma crise de dor de barriga e corre para o banheiro de um Pub.

Obviamente, o banheiro do lugar representa ja o grau de decaimento do
protagonista, o que € trazido a pauta pela narracdo do personagem, onde se figura a
diferenca do banheiro “real” e do qual ele gostaria de freqiientar neste momento, com
todas as simbologias de um banheiro considerado bom para o uso: “Imaginei um
banheiro enorme, privadas douradas com marmore branco, tampa de marfim e agua da
descarga puro Channel 5, € um criado me passando um papel higiénico de seda. Mas no

meu estado qualquer coisa servia™.

O préximo quadro apresentado € o personagem entrando no banheiro com a
legenda “pior banheiro da Escocia”. O banheiro ¢ exageradamente nojento, desde o piso
até¢ o chido imundo, umido, fétido. A privada de fato representa a antitese do desejo do
personagem, mostrando que a realidade ¢ degradante e esta de acordo com o modo de

vida do protagonista. Mas coerentemente com a narragdo de Renton, ele ndo tem

6 Fala retirada de forma literal da legenda do filme.



escolha e evacua ali mesmo. Entretanto, com o movimento de expelir as fezes, naquele
lugar que expele pessoas que ndo estdo em estado de profundo desespero, o personagem
elimina também as céapsulas de 6pio que havia acabado de comprar, e, no auge desta
narrativa de absurdos, Renton comeca a mexer na privada onde se encontram fezes e
dejetos dele e de outros freqlientadores — uma vez que o ambiente representa a
contamina¢do de forma visual- procurando os supositérios. Ele ndo sé procura como
“mergulha” na privada na sua busca improvavel. Nesta hora ha a perspectiva do
personagem ilustrada que passa da escoria ao ato de heroismo de resgatar o que se
procura atravessando as diversidades. O fim da cena ¢ Renton saindo do Pub todo

molhado e fétido, mas com ar de vitorioso.

No filme ha outras cenas que retratam o banheiro e a intimidade tipica do local. Assim o
¢ na parte que a namorada do personagem Spud (personagem secundario e cOmico)
relata no banheiro para a amiga que ja estd no relacionamento ha seis semanas e ainda
ndo tinha feito sexo com o mesmo. Diz que faz parte de uma teoria que ela leu na
revista (Cosmopolitan), relata a dificuldade ¢ ao mesmo tempo o prazer de ver o
sofrimento do parceiro. Paralelamente, a amiga discorda da eficiéncia da “teoria” e fala
que ndo deixaria de aproveitar o melhor que o namorado tem para oferecé-la. Conta
episddios particulares do relacionamento, que vao sendo intercalados pelas diferentes
visoes dos parceiros. O interessante desta cena € que a conversa particular entre as
amigas se da no banheiro ¢ ja a dos homens se da na mesa do bar. Uma tendéncia vivida

no nosso cotidiano, que diz respeito aos géneros e aos ambientes confessionais.

3

E sabido que o banheiro de uso publico segue certas especificagdes fruto desta
¢tica que o prevé como local de privacidade e de certos detalhamentos sanitarios. Ha
divisorias que garantem a individualidade e preservam a intimidade do usuario, mas,
paradoxalmente o expde a vigilancias minuciosas de outros olhares, que freqiientam o
banheiro, que esperam sua vez para utilizd-lo. Esta dicotomia ¢ expressa de forma
latente nos filmes analisados, mas ela também faz parte do nosso discurso acerca do
banheiro. Dai o impacto e a agressividade da cena do Filme Christiane F. que o viciado
adentra a cabine fechada para roubar heroina da personagem. Isto representa mais que
um ato de abstinéncia, significa extrapolar limites, desrespeitar fronteiras. O horror do
ato ndo ¢ somente pelo uso da droga- que ¢ retratado de maneira tdo agressiva e

desesperada —, ocorre também pela quebra de uma ética que se espera que as pessoas



tenham no banheiro que ¢ respeitar o espaco individual das cabines, lugar de intimidade,

privado.

O banheiro entdo reflete a dicotomia privacidade versus exposi¢do. Valores que
expoem o evitamento que devemos ter das nossas secre¢des do corpo, que devem ser
parte da intimidade: intimidade esta que ndo deve ser compartilhada ou exposta, pois ¢é
vergonhosa, indelicada, deve ser disfar¢ada, desodorizada, desinfetada, individualizada
e separada. Tal intimidade relativa ao banheiro reflete uma tendéncia urbana, a de
individualizar os espacos dos toilets. O banheiro urbano diferencia-se da “casinha”
rural, da cisterna externa. E fruto de um planejamento sanitario que traz o banheiro para
dentro da residéncia, que faz com que os dejetos humanos sejam captados e tratados por
um sistema de esgoto. A respeito desta relagdo banheiro e individualidade e/ou
privacidade, abriremos um “paréntese literario” para expor uma cronica de Mario Prata
que retrata como o banheiro vem mudando sua configuragdo dentro das residéncias

fruto também dos valores supracitados.

SAUDADE DO BANHEIRO DE ANTIGAMENTE

Quero comprar um apartamento de trés quartos, sem suite. Repito: sem
suite. Impossivel. Ontem mesmo comegaram a construir um de quatro
quartos aqui bem na frente do meu. Quatro suites. Sera que ndo se fabrica
mais apartamentos e casas como antigamente? Com um sé banheiro,
comunitario, grande, todo branco de chido vermelho, com janelas para as
mangueiras, com banheira grande, branca como devem ser as banheiras?

O que sera que esta mudando nesta nossa moderna sociedade de
consumo? O brasileiro, de uns tempos para c4, vem defecando mais? Nao
digo as defecadas federais, nem as estaduais, nem as municipais. Estou
me referindo a nossa defecadinha honesta de todo o dia, pessoal, intima.

Ou sera que foram os arquitetos que perderam o senso do ridiculo?

O mais interessante ¢ que, antigamente, as familias eram bem maiores,
tinham-se mais filhos. E banheiro, um sé. Ladrinho vermelho encerado ou
com vermelhdo. Ali se fazia as necessidades e se tomava banho. Tinha
horas do dia que se faziam filas para entrar em banheiro. Hoje, fila de
banheiro, s6 em festinha para se dar uma cafungadinha.

Os banheiros tinham janelas. Ndo era necessario nenhum perfume
artificial para se combater o cheiro de cada um. O banheiro tinha um
cheiro caracteristico dele, uma mistura de pasta de dente com sabonete
Gessy. Hoje, como os banheiros sdo minimos, sente-se cheiro de tudo.
Principalmente das nossas necessidades fisiologicas. Os banheiros sdo
pequenos cubiculos, caixas de cheiro duvidoso. Dentro da latrina ja se
coloca um baratinho, depois, joga-se ndo sei o que la dentro. E,



dependendo do almogo ingerido, ainda se tem que dar umas borrifadas
deste ou daquele produto.

Antigamente um rolo de papel higiénico dava para uma familia, semanas.
Hoje, gasta-se muito mais. Ndo sei por que andamos nos sujando tanto.
Vocés ja notaram nos carrinhos de supermercados, a quantidade de papel
higiénico que as donas de casa compram? E tem mais: ja tem papel
higiénico que ja vem perfumado. Pessimamente perfumado, mas
perfumado. Claro, nesta caixa que se tornou o banheiro, por onde vai sair
o cheiro?

E quando a namorada é nova, vocé dorme com ela, acorda no dia seguinte
e vai fazer o seu servigo e aquele cheiro fica a invadir o seu quarto e ela,
que também, esta a fim de ir 14, disfarca na cama, fica fazendo hora,
porque sabe que a barra estd pesada la dentro? Sei de casos que
terminaram na primeira manha de amor.

E fazer amor debaixo do chuveiro nestes apartamentos cheios de suite? Ja
tentaram? Impossivel. Os Box sdo feitos s6 para um e olha 1a. Para se
abaixar para pegar um sabonete no chdo teme-se ferir o bumbum na
macaneta. Se vocé senta-se na privada ndo pode abaixar a cabecga porque
sendo bate na pia. E, no bidé, tem-se que fazer ginastica para lavar
qualquer parte chamada pudenda. Hoje, os bidés parecem mais com
bibelos de porcelana. E aquelas suites que ndo tem esguicho no bidé e
entdo vocé tem que puxar o chuveirinho do chuveiro, atravessado ali
naqueles dois metros quadrados. Corre-se o risco de tropecar nele e bater
a cabec¢a na torneira da pia.

Saudades da fila do banheiro. Ou quando a mide mandava tomar banho,
era aquela gritaria: primeiro! Sou o ultimo! Vai, menina, ndo agiliento
mais! Maie, o fulano esta demorando muito! Ou, como aconteceu com
uma amiga minha que, na pré-adolescéncia foi reclamar com a mae que
tinha vistos varios espermatozdides do irmao andando pelos ladrilhos do
banheiro.

Enfim, as suites que estdo nos vendendo, sdo mais um motivo para a
desagregacdo da familia. Estdo isolando pais de filhos, irmdos de irmas.
Antigamente, a familia que defecada unida, era muito mais unida.

Ultimamente, no Brasil, parece que s6 os andes do orgamento continuam
a defecar juntos. Mas, na prisdo, tenho certeza que cada um vai ter uma
cela individual. Uma suite para cada um. Para que nunca mais fiquemos
sabendo de suas defecadas coletivas. E que eles agiientem sozinhos o
cheiro da podriddo que fizeram com o nosso dinheiro. (PRATA, 1994)

Assim temos que as imagens de fezes, os dejetos em geral, a sujeira do ambiente
e o proprio banheiro, sua significacdo e acesso - pois hd uma diferenca de percepcao
entre banheiro privado, da nossa casa ou de acesso limitado e banheiro publico ou de
acesso Irrestrito como o caso de banheiros de bar, de rodoviarias, de mercados, de

onibus de viagens, etc. — nos trazem o confronto da dicotomia acesso restrito versus



acesso ilimitado com as categorias de pureza e impureza expressas por Mary Douglas
(além da idéia de vigilancia), e, a partir de tal confronto ¢ possivel compreender como
que certos banheiros nos remetem a idéia de impureza, de contaminagao, que nos leva a
manifestar sensagdes como asco, nduseas e evitacdo. A cerca de tal questdo a autora
constata:
[...] As nossas idéias sobre a impureza estdo dominadas pelo nosso
conhecimento dos organismos patogénicos. No século XIX descobriu-se que
as bactérias transmitem doencas. Esta grande descoberta esteve na origem da
evolucdo mais radical da medicina. Transformou de tal maneira a nossa

existéncia que hoje nos ¢ dificil pensar na impureza sem evocar de imediato o
seu carater patogénico. (DOUGLAS, 1976, p. 30)

E ainda interessante destacar o Iécus especifico destas representagdes, o
banheiro situado na cidade, a cidade aqui como palco de interagdes e que tem a
“intensifica¢do da vida nervosa como fundamento psicologico” ’. Isto quer dizer que, a
vida em, e a interagdo com, um circulo mais amplo produzem, uma consciéncia de
personalidade maior que aquela que surge em um circulo mais estreito; isto acontece,
acima de tudo, porque ¢ precisamente através da alteracdo de sensagdes, pensamento e
atividades que a personalidade se documenta. (SIMMEL, 1971 apud FIGUEIRA, 1981,
p.98). Dentro desta premissa, nossa reflexdo mostra a interface destas expressoes
artisticas apresentadas com estudos de antropologia urbana, em funcao de significarmos
o banheiro como local - representativo e representado- desta situagdo especifica em que
as subjetividades se interagem e se expressam na cidade, resguardadas pelo anonimato e

privacidade do ambiente.

A respeito da expressdo da subjetividade na cidade moderna, George Simmel
nos fala da intensificagdo da vida nervosa na cidade, que torna seus habitantes cada vez
mais sensiveis aos choques, confusdes e desordens que os atinge através da proximidade

¢ do contato mais imediatos com homens e sucessdes de acontecimentos e informacdes.

Tais caracteristicas que podem aparentar em uma impressdo inicial como
dissociacdo, sdo na verdade apenas uma de suas formas elementares de socializagdo no
ambiente urbano. Viver na cidade grande supde sempre estratégias de sobrevivéncia em

\

meio a concentragdo — estratégias que sdao, o mais das vezes, comportamentos

7 A respeito da questdo da intensificacdo da vida nervosa como fundamento psicoldgico tipico de
ambientes urbanos, ver Simmel (2005).



estilizados. E € neste cenario que se da a tensdo entre o individualismo quantitativo e o
individualismo qualitativo: tanto do individuo que ¢ igual e livre como do individuo que
¢ diferente e Unico. Neste sentido, a cidade grande e moderna ¢ vista como campo de
batalha, de prova e de experimentos da moderna individualidade. (SIMMEL apud
WAIZBORT, 2000). E o banheiro ¢ concebido como local arquitetonicamente

planejado para a preservagdo individualidade.

A tematica do caos, da degeneracdo pessoal, das relagdes extremadas, do
entorpecente, enfim, dos estados psiquicos e o resultado das interagdes destes egos s
poderia ser retratado na cidade. Mas nao qualquer cidade: a metrépole e sua infinidade
de relagdes e possibilidades. A cidade grande olhada como totalidade e ndo o olhar do
partilhado, do reconhecivel, do bucolico- pois a metropole traz em si varias instancias,
inclusive partilha sentimentos de comunidade dependendo do enfoque das relacdes.
Pensar a representacdo disso nas artes, enfocando o banheiro como local destas relagdes,
sob um recorte tematico que trata de drogas, ¢ perpassar estas questdes e refletir a
respeito das relagdes na cidade, da esfera das subjetividades, de como o académico ¢ as
expressoes artisticas dialogam para ilustrar e analisar estas realidades:

... Nao ha mais andlise social que possa fazer economia dos individuos, nem
analise dos individuos que possa ignorar os espagos por onde esles transitam.

Um dia, talvez, vird um sinal de outro planeta. E, por um efeito de
solidariedade, cujos mecanismos o etndlogo estudou em pequena escala, o
conjunto do espago terrestre passara a ser um lugar. Ser terraqueo significara
alguma coisa. Enquanto se espera, ndo ¢ certo que as ameagas que pesam
sobre 0 meio ambiente bastem para isso. E no anonimato do ndo-lugar que se
experiementa solitariamente a comunh@o dos destinas humanos.

Havera, portanto, espago amanha, talvez ja haja espago hoje, apesar da
aparente contradicdo dos termos, para uma etnologia da soliddo. ( AUGE,
2005, p.110)

E inquietante como o universo do banheiro se abre a um olhar mais atento, para
mostrar as relagcdes que existem e sdo proprias deste local. E as impressdes tipicas deste
espago ¢ algumas de suas intengdes expressas, se encontram tanto nas artes como
tentamos mostrar neste trabalho — cinema, literatura, performace, artes plasticas, entre
outras, como no cotidiano e nas ferramentas que utilizamos como meios de expressao
em geral. Na internet ¢ possivel encontrar enderegos eletrdnicos como
www.banheirofeminino.com.br — que descreve situagdes e se fundamenta exatamente

nestas impressoes do banheiro, expressas e tratadas muitas vezes de maneira cliché para



apresentar relatos comicos, erdticos, intimos, de género... Como por exemplo o caso do
espaco de discussOes eroticas chamado: “ pergunte ao tio da limpeza”. H4 ainda
comunidades no orkut que marcam encontros presenciais ( muitos de cunho sexual) nos
banheiros masculinos, pratica comum de se notar nestes banheiros expressas através de
grafitos encontrados nas portas. Trata-se pois, da expansdo desta pratica para um
universo mais amplo, mantendo contudo o banheiro como local do ousado, do intimo,

da fantasia.

Estes sdo apenas exemplos de como este local e sua representacdo sdo temas
essenciais para entender as dindmicas de interacdo de nosso tempo. E quando tratamos
de interagdo no momento que vivemos, lidamos com estudo de subjetividade, de
relagdes entre pessoas e grupos, de principios classificatorios, de um repertorio
discursivo, de um universo simbolico, de interagdes e didlogos com as mais diversas

areas de conhecimento.

Dai esta tentativa de enxergar e utilizar as artes como metodologia de anélise do
mundo que vivemos, acreditando que a ciéncia e a arte devem estar a servico da
afirmagdo da vida, o que extrapola e congrega areas do conhecimento. Cremos assim
nos aproximar de algumas propostas que dizem respeito a uma abordagem criativa, que
aproxima a academia e a abordagem artistica, ndo na perspectiva de canonizar a arte,
mas de “criativizar” e diversificar a abordagem cientifica como na proposta de Felix
Guattari de uma “ecosofia mental

A ecosofia mental, por sua vez, sera levada a reinventar a relagdo do sujeito
com o corpo, com o fantasma, com o tempo que passa, com os “mistérios” da
vida e da morte... [...] Sua maneira de operar aproximar-se-a4 mais daquela do

artista do que a dos profissionais “psi”, sempre assombrados por um ideal
caduco de cientificidade. (GUATTARI, 2006, p. 16)

Com isto, o autor busca “desfazer todas as referéncias e metaforas cientistas para
forjar novos paradigmas que serdo de preferéncia ético-estéticos”... (GUATTARI, 2006,

p.18). Acerca de tais paradigmas ele explica:

[...] Invocando paradigmas éticos, gostaria principalmente de sublinhar a
responsabilidade e o necessario “engajamento” nao somente dos operadores “psi”,
mas de todos aqueles que estdo em posi¢do de intervir nas instancias psiquicas
individuais e coletivas (através da educacdo, saude, cultura, esporte, arte, midia,
moda, etc.). E eticamente insustentavel se abrigar, como tio freqiientemente fazem
tais operadores, atrds de uma neutralidade transferencial pretensamente fundada



sobre um controle do inconsciente ¢ um corpus cientifico. De fato, o conjunto dos
campos “psi” se instaura no prolongamento e em interface aos campos estéticos.
(GUATTARI, 2006, p. 21)

Citamos Guattari para evocar uma necessidade discutida na academia, de uma
analise possivel de congregar as teorias académicas com a experiéncia de campo vivida
subjetivamente, que ¢ singular, dando ao trabalho uma dimensao criativa, perceptiva e
autoral. A partir deste caminho delineado, esta proposta que buscou concatenar
transversalmente, as percepcdes descritas, o universo artistico retratado e a teoria que

fundamenta a analise antropoldgica.

Buscamos com este artigo mostrar que tal aproximagao das artes e ciéncias nao
destitui a segunda de seu grau de objetividade, mas permite novos olhares, para notar o
objeto cientifico. Este movimento mostra como sentidos compartilhados e objetividade

podem trabalhar conjuntamente, acrescentando a abordagem académica.
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