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Resumo: A cancéo “Influéncia do Jazz” de Carlos Lyra pode revelar alguns elementos do tipo de
masica que viria a se desenvolver no periodo da Bossa Nova (BN) “engajada”. A andlise da letra
da cancéo e sua relacdo com elementos interpretativos permite identificar a contraposigéo entre as
caracteristicas harménicas jazzisticas dessa obra, enquanto sua letra remete ao samba. Dado esse
fato, pode-se inferir o reflexo das contradicbes da sociedade brasileira em uma ocasido de
profundas transformacdes politicas e sociais que influenciaram os meios culturais, notadamente a
canc¢do daquele periodo.

Palavras-chave: Bossa-Nova. Jazz. Transformagdes sociais.

Title of the Paper in English: Socio-Political And Musical Contexts Of The Song "Influence Of
Jazz" (Carlos Lyra) And Its Role In Bossa Nova "Engaged”

Abstract: The song “Influence of the Jazz” by Carlos Lira can trace some basis for the type of
music that would be developed during the “engaged” period of Bossa Nova (BN). The analysis of
the song lyrics and its relationship with interpretative elements identifies the opposition between
the jazz harmonic characteristics, while its lyrics refers to samba, as a reflection of the
contradictions of the Brazilian society in a period of deep political and social transformations that
influenced the cultural means, specially the song.
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1. Introducéo

A histéria da musica popular brasileira constitui um dos principais objetos de
estudo do contexto socio-politico de épocas de transformacdes estéticas e culturais, porquanto
seja seu reflexo temporal (NAPOLITANO, 2007). A cangdo “Influéncia do Jazz”, presente no
terceiro album de Carlos Lyra Depois do carnaval - O Sambalanco de Carlos Lyra (Philips,
1963)*, pode ser tomada como um exemplo das mudancas estéticas musicais brasileiras no
inicio da década de 1960 pois, através da ironia da letra, que remete a parodia, e da estrutura
musical, que utiliza de elementos harmonicos provenientes do estilo americano jazz, esta
cangdo apresenta algumas bases para o tipo de musica que viria a se desenvolver no periodo
da Bossa Nova (BN) dita “politizada” ou “engajada” (NAPOLITANO, 2001).

No que concerne ao contexto historico da cancéo, 0s anos que compreenderam o
governo de Juscelino Kubitschek (1956-1960) e Jodo Goulart (1961-1964) foram de forte
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tendéncia nacionalista® na producdo musical, visando romper com o atraso do
desenvolvimento cultural do Brasil (KORNIS, 2012). Era necessario buscar no povo, através
da arte, a forca motriz que culminaria na radicalizacdo dos movimentos sociais e na retomada
da tradicdo, incluindo-se os mais ferrenhos anos da repressao ditatorial subsequente.

Neste mesmo periodo, sob influéncia de sua participacdo no Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, Carlos Lyra comegou a sinalizar seu interesse pela
“cancdo engajada” e, em 1961, juntamente com Geraldo Vandré, iniciaram um periodo
caracterizado por uma BN “participante”, ou seja, as letras valorizavam uma mensagem mais
politizada, trocando “o amor, o barquinho, 0 mar” — icones da BN de Tom Jobim e Jodo
Gilberto - por um “amor” que culmina em “luta e sofrimento”.

A cangdo “Influéncia do Jazz” pode ser considerada emblematica ao traduzir os
anseios da juventude esquerdista daquele periodo, além de realizar uma autocritica, textual e
contextual, presente na propria forma da can¢do. Executada na referida gravacdo pelo préprio
criador e intérprete sob a forma de samba-jazz, por apresentar elementos harménicos e vocais

identificados no “swing™®

(SANTOS, 2004), essa obra possui caracteristicas paradoxais e
irbnicas, ao satirizar a si mesma como uma parodia teméatica (SANT’ANNA, 1995). Este
efeito de linguagem possui como caracteristica 0 uso de caricaturas tanto da forma quanto do
espirito de uma vertente cultural. Nessa canc¢do, a letra revela uma critica ao jazz e um
enaltecimento ao samba que se perdera em um processo de dita “modernizacdo” (NEDER,
2007), a0 mesmo tempo em que a melodia, a harmonia e o arranjo empregam elementos do
jazz, o préprio objeto da critica.

Dado esse fato, o presente trabalho pretende suscintamente esquadrinhar
elementos desta cancdo através da andlise de seus componentes, visando situa-la dentro do

contexto historico explicitado acima.

2. Analise e discusséo

Pode-se notar diversos elementos do jazz na gravacdo da obra em questdo
(interpretacdo musical e vocal, arranjo, harmonia, instrumentacdo), enquanto a letra deseja
manifestar este afastamento da influéncia americana.

Ao realizar uma apreciacdo compartimentalizada, observa-se um contraste entre
trés sonoridades na obra em questdo: o primeiro é encontrado na introducdo, expresso na
forma de uma convencdo (padrdes ritmicos combinados antecipadamente) entre o piano,
contrabaixo e bateria, utilizando elementos do swing, caracteristica da influéncia da “Swing

Era” (MELO, 2010); o segundo € uma leitura préxima do samba, sobre o qual se discorrera
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mais & frente neste trabalho; o terceiro consiste na forma com que é realizada a interpretacdo
do trecho em ritmo de salsa, quando a cangdo faz referéncia ao “Afro-Cubano”. Ressalta-se
que a escolha do estilo dessas trés sessdes esta intimamente ligada a letra da cancdo, que
descreve primeiro o “samba que mudou de repente”, seguido do “jazz [...] pra frente e pra
tras”, e por fim “no afro-cubano, vai complicando”.

Adotando a premissa de ALMADA (2009) que estabelece a harmonia como fator
de caracterizacdo estilistica, a cangdo analisada comega com a cadéncia “IIm-V-I”, mostrando
caminhos de “tensdo e resolu¢do”. A cadéncia plagal com a substitui¢do pela superténica ndo
é exclusiva deste estilo (ja que esse procedimento ja era utilizado em mdusica de saldo do
século XIX, por exemplo), o que revela uma caracteristica harménica corriqueira nos trés

primeiros compassos da obra (Figura 1).
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Figura 1 — Cadéncia inicial IIm-V-I — Compassos 1-3

Em contraposicdo ao emprego de uma harmonia mais corriqueira, a Figura 2
revela um paradoxo utilizado por Lyra no trecho subsequente, pois utiliza maneirismos com
tracos de sofisticacdo do jazz, como o cliché “HIVmM' s que, no lugar de um IV7M, se faz

seguir por IVm6” (FREITAS, 2010), no segundo bloco, a saber: G# Locrio > G dorico.
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Figura 2 — Substituicdo de acorde — compassos 11-12

Na parte B da obra ha uma sequéncia de cadéncias “IIm —V” préoprios do Latin-
Jazz (Figura 3). De acordo com GRIDLEY (2011), a mistura de ritmos cubanos com o jazz
americano se revela a partir de 1960 com o Cool Jazz, evoluindo em influéncias até culminar
no latin jazz (jazz latino, também chamado de jazz afro-cubano). Tal estilo musical mistura
ritmos e instrumentos de percussdo de Cuba e do Caribe espanhol com o jazz, além de sua

fusdo com elementos musicais europeus e africanos.
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Figura 3 — Sequéncia de cadéncia “Ilm—V” — compassos 19-26

Nota-se que a parte “A” da can¢do apresenta caracteristicas tipicas da formacao
instrumental dos trios de jazz (piano, contrabaixo e bateria). Por mais que o0 ritmo seja
caracteristico do samba, a estrutura harmonica é tipica do jazz, pois possui acordes
dissonantes, incluindo o acorde que prepara a parte “B” da musica, com a adi¢do da 112 no

acorde de G#m (substituindo o V grau).

Em’ A7(b9) pmaj? B7b9) Em’ A7
l

7 {) an 7 Do A7 D7(b9) Gem7b)

DY G721
04

[ 4 -’

Figura 4 — Parte “A” da cang¢do — compassos 01-18

No que diz respeito a voz, executada no disco pelo proprio Carlos Lyra, cabe
mencionar a utilizacdo de um leve vibrato e de poucos portamentos, com impostagéo vocal
mais relaxada, onde sdo percebidas as minimas articulacbes musicais e literarias. Nessa
interpretacdo ndo é considerada a existéncia de algum esforco em aproximar o canto do
normalmente encontrado no jazz, dada a auséncia de ornamentacfes melddicas e de outras
técnicas que aproximem a voz de um instrumento. Entretanto, em alguns momentos, o cantor

enuncia onomatopeias (“Influéncia do Jazzz!”, “Yeah!”, “Sta-ba-da-ba-dau!”). Esse recurso é

103



II Congresso da Associagao Brasileira de Performance Musical

Vitéria/ES - 2014 // ABRAPEM - UFES - FAMES

uma versao caricata do “scat singing”, técnica de canto também usada no jazz quando o
cantor, através de vocalizagOes, imita um instrumento solista (STOLOFF, 1996).

Por fim, vale ressaltar a auséncia de uma sessdo improvisada: ndo ha nenhum
instrumento solista, tampouco ha algum improviso vocal; ao contrario, a execucdo da linha
melddica acontece seguindo o que esta escrito na partitura original.

No que tange a ritmica, considerando que os acordes na BN desempenham dupla
funcdo: harménica e percussiva (GOULART, 2000), na primeira parte hd o predominio da
célula ritmica tipica do samba (semicolcheia — colcheia — semicolcheia) com uma

caracteristica de pulso sincopado. (Figura 5).
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Figura 5 — célula ritmica caracteristica do Samba — compassos 02-08

A segunda parte da cancdo (B) emprega alguns elementos musicais alusivos ao
Latin-Jazz, notadamente através da instrumentacdo e base ritmica. A percussao - caracteristica
principal deste estilo, que usualmente se da com a utilizacdo de congas e timpanos - nesta
cancdo é substituida pela bateria, que assume esse papel em uniformidade com o piano e o
contrabaixo que usam padrbes sincopados, heterogéneos e assimétricos, trazendo essa
sonorizagdo latina para a parte “B” da cancdo. As células ritmicas (Figura 6) revelam acentos

deslocados por batidas fracas e sinteses ritmicas baseadas na sincope.
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Figura 6 — Figuras ritmicas relevando a sincope — compassos 19-26

Quanto a letra, a partir do modelo de “Tatitura” (TATIT, 2004), que se constitui

em uma analise semidtica da cancdo, € possivel obter uma visdo clara de como a letra, 0
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significado e o contorno melédico confluem nesta composicdo®. De inicio percebe-se como
sdo enfatizadas com dinamica forte e dire¢cdo descendente as primeiras palavras cantadas:
“Pobre Samba”. Esse movimento revela a frustracdo do autor ao ver que o género Samba se
perdeu em meio a tantas misturas estilisticas.

No trecho da letra que diz “Foi se misturando”, percebe-se um movimento de
ascensdo de escala, trazendo a informac&o de que varios estilos foram incorporados ao samba,
o qual foi transformado (subida). J& nas palavras “se modernizando” existe um equilibrio
estavel entre as notas caracterizado por repeti¢cdes. Por fim, hd um desfecho em uma escala
descendente novamente nas palavras “e se perdeu”, trazendo de volta o aspecto negativo e
pessimista do rumo que o samba tomou apo6s sofrer influéncias de outros estilos.
Paradoxalmente, no trecho subsequente os pequenos saltos intervalares da linha melddica
simetricamente desenhados em “rebolado” e “gingado” insinuam imagens tipicas do samba.

Na parte B da cangdo ha um grande salto intervalar ascendente no trecho “No
Afro-cubano”, intensificando a relacdo de distancia que havia entre o samba tradicional e as
estéticas latinas e americanas, mas que agora se misturam em um trecho musical com
informacdes e elementos culturais de estéticas musicais diversas.

Esse “alinhavar da cang@o” revela um tipo de cang¢do “nao-estavel”, que define
uma conduta de compatibilizagdo de melodia e letra com as inquietacdes de Carlos Lyra, que
criticava a influéncia jazzistica no samba auténtico e, a0 mesmo tempo, através de sua linha
melddica e harmonica, seguia 0s caminhos musicais decorrentes desse processo inevitavel que
levara 0 samba a se apartar de sua autenticidade.

Vale ressaltar que a muasica como um todo se apresenta em andamento rapido,
com caracteristica vibrante e dancante. Todos 0s aspectos musicais: harmonicos, ritmicos e
melddicos colocam a cangdo “pra cima” em contraposi¢do com a letra que se apresenta como
uma critica pessimista do rumo da BN. Essa contradi¢do se revela também através do cantar
de Carlos Lyra, que o faz com instabilidade da linguagem oral deslocada do componente
ritmico e do cantar proximo da fala, “do texto bem pronunciado, do tom coloquial da narrativa
musical, do acompanhamento e canto integrando-se mutuamente” (MEDAGLIA, 1967),

estética caracteristica do cantar bossa-novista.

3. Concluséao
Desde as primeiras influéncias do jazz sobre o samba, que culminaram com a
criagdo da BN, nota-se que esta influéncia ndo se resumiu apenas em sua génese, mas tornou-

se perene ao perpetuar modificaces que ecoaram durante o desenvolvimento de suas fases
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subsequentes. Mas, como a produgéo cultural musical pode ser o reflexo de uma sociedade,
no caso da obra em questdo, a brasileira, que passava por draméticas mudancas ideoldgicas e
governamentais, e que levariam a implantacdo da ditadura militar (golpe militar de 1964), tal
influéncia, j& num momento posterior, soava inoportuna e incongruente com a realidade
daqueles que consumiam cultura. Desde 1957, com a composi¢ao “Criticando”, Carlos Lyra
ja demonstrava, atraves de suas criagdes, um incomodo com influéncias externas na musica
brasileira: Todo ritmo estrangeiro / Tem a sua aceitacdo / Mas o samba brasileiro / Ja nasceu
no coracgdo (GAVA, 2002).

A Cangao “Influéncia do Jazz”, pelos vieses ideoldgicos e politicos advindos do
Centro Popular de Cultura pode caracterizar, ainda que subliminarmente, uma repulsa
contraditéria em sua esséncia a influéncia americana em nosso pais, apesar de a BN ter bebido
principalmente na harmonia do jazz para consolidar-se como movimento de vanguarda em
nossa cultura.

Tal contraditério ideoldgico fica ainda mais evidente ao se pesar que “Influéncia
do Jazz” contém ainda tracos de influéncia “afro-cubana”, que também foi marcada, nesta
composicdo, como uma influéncia deletéria sobre o samba. A parddia, aqui entendida como
elemento de critica, fornece, na contraposicdo letra-musica, 0 substrato ainda que ténue da
influéncia da politica internacional sobre nossas manifesta¢des culturais, tidas como das mais
originais, a saber, 0 samba.

Assim, conforme as andlises da secdo precedente, nesta parddia musical ficam
claras as caracteristicas jazzisticas na harmonia e no arranjo, enquanto a ritmica e a letra
remetem ao samba. Coexistindo na peca, tais elementos refletem as contradi¢cdes da sociedade
brasileira em um periodo de profundas transformacdes politicas e sociais que influenciaram os
meios culturais, notadamente a cancao.

Carlos Lyra, com este seu manifesto paradoxal, ao mesmo tempo em que tece
critica a importacdo de géneros musicais de forma massiva em nossa produgédo cultural,
colabora inauditamente para o estabelecimento de novas estruturas de pensar e de fazer

musica em nossa era.
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! Justifica-se a escolha desta gravagdo por ser a primeira feita por Carlos Lyra apés o emblematico show que fez
com Tom Jobim e Jodo Gilberto, dentre outros musicos bossa-novistas, no Carnegie Hall, em Nova York, em 21
de novembro de 1962. Considera-se esse show como um divisor de aguas para os rumos da BN, que passou a
seguir rumos diferentes apds sua imersdo na terra do jazz. As gravacdes anteriores a essa (inclusive a gravacao
ao vivo do show citado acima) ndo revelam, no componente interpretativo vocal, 0s maneirismos préximos aos
executados pelos cantores de jazz.

2 O espirito nacionalista, dentro da musica popular, surgiu no periodo pos-Segunda Guerra e é marcado pela
valorizagdo das particularidades locais, incluindo tradi¢des culturais brasileiras (KORNIS, 2014). Essas
manifestagdes do nacionalismo puseram em discussdo vantagens e desvantagens da aproximagdo com os EUA.

? Swing: estilo de jazz muito popular nas décadas 1930 e 1940 caracterizado por uma batida menos acentuada
que a do estilo tradicional do Sul dos EUA; com o relaxamento ritmico este estilo se revela mais “swingado” e,
portanto, mais dangante. A “era do swing” foi marcada pela presenca das grandes Big Bands que animavam os
bailes da época. (GRIDLEY, 2011)

* A analise dos trechos extraidos da letra encontra-se no final deste trabalho.
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