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RESUMO: Apresenta-se um recorte biografico de Amylton Dias de Almeida (1946-1995), a
partir de uma perspectiva da historiografia contemporanea. Enquanto ator social, priorizam-se as
acOes politica e cultural desse “Guerreiro dos ldeais” dentro do cenario do Estado do Espirito
Santo, na década de 1980. Considerado um dos mais brilhantes intelectuais capixabas de seu
tempo, produziu uma obra singular, caracterizada pelo ecletismo no campo socio-politico.
Dedicou-se ao jornalismo, literatura, dramaturgia, documentério e cinema. Foi admirado,
adorado, temido e odiado. Porém, jamais foi ignorado pela sua luta contra a opressdo do poder
constituido sob o comando dos detentores de benesses e de privilégios emanados dos circulos

oficiais. Imortalizou-se como defensor da democracia, da cidadania e da liberdade.

Palavras-chave: Biografia, historia-Espirito Santo (Estado), politica cultural.

ABSTRACT: It aims at presenting a biographical outline of Amylton Dias de Almeida (1946-
1995) from the perspective of contemporaneous historiography. It is taken into account his
attitudes as a political and cultural agent within the Espirito Santo State scenery in the 1980s.
Almeida was known as a kind of “warrior of ideals”, one of the most intelligent personalities of
his generation as well. As a character of his time, he was an eclectic performer in the socio-

political field such as journalism, literature, dramatization, documentaries and cinema. Almeida



was admired, adored, feared and hated too. However, as a soldier against local constituted
political system, he was never ignored; indeed, he was a fighter who struggled up in favor of

democracy, citizenship and freedom.
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Stefan Zweig' que se notabilizou pelo seu acervo biografico — “[..] que combina uma
interpretagdo intuitiva — heranga modelar de Saint Beuve — com uma fidelidade estrita a
documentos e peripécias de uma existéncia [...]”, conforme afirmou Carino (1999: 167) — ao
escrever a biografia de Sebastido Castellio deu-lhe o titulo de Uma Consciéncia contra a

Violéncia, ressaltando as caracteristicas que assistiram a esse ator social que:

[...] vive eternamente em apertura, mas também eternamente livre, porque ndo esté ligado
a qualquer partido e nem preso por juramento a fanatismo algum [...]. Com efeito, quem
levanta a voz contra os prepotentes e distribuidores do poder do momento devera sempre
esperar poucos prosélitos, dada a imperecivel pusilanimidade do género humano. Por isso
também Sebastido Castellio na hora decisiva ndo tem atras de si sendo sua sombra e ndo
possui outro bem sendo o predicado inalienavel do artista que combate: uma consciéncia

inflexivel numa alma intrépida (Zweig, 1938: 12-13, grifo nosso).

O fato de Castellio nunca ter se ligado, como grafa Zweig (1938: 12-13), “[...] a qualquer partido
[...]”, tendo como unico bem uma “[...] consciéncia inflexivel numa alma intrépida [...]” em sua
luta a favor dos individuos perseguidos e “[...] ndo se contentando com isto, contesta de uma vez
por todas, todos os déspotas da terra o direito de perseguirem um ser humano por causa das idéias
que este sustenta [...]”, remete-nos a posi¢do politica e ideoldgica adotada por Amylton Dias de
Almeida. Se da “trincheira” das criticas cinematograficas fez uso da ironia, do deboche e do riso
para contra-atacar o poder politico institucionalizado — seja no transcorrer do regime militar, seja
nos tempos democraticos — contra quaisquer manifestacbes de autoritarismo, injustica e
preconceito, é forcoso reconhecer que AA. seguiu fielmente a licdo de Arendt (2001: 37):
“Conservar a autoridade requer respeito pela pessoa ou pelo cargo. O maior inimigo da

autoridade é, portanto, o desprezo, e 0 mais seguro meio para mina-la € a risada” (grifo nosso).



N&o outro, portanto, foi seu estratagema, como até deixou escrito que “[...] a Unica arma eficiente
contra qualquer tipo de violéncia [...] sempre foi a ironia” (Almeida, 2002: 26), conjugando-a
com o carater de dendncia que imprimiu em todo o acervo de videomaker. “Amylton nao tinha
pudor em falar 0 que pensava e expor toda a sua flria contra a opressao sobre os deserdados”,
conforme grafou Gobbi (1996: 105-106). Adicione-se as criticas cinematograficas e a producao
de 8 videos, a “trincheira” original e primeva: a literatura. Ribeiro (1996: 62) registra em A

Literatura do Espirito Santo — uma marginalidade periférica, o seguinte:

No entanto, sua vida, em Vitoria, sobretudo a partir da década de 80, como ativista cultural
e critico de cinema, foi um legado as geracdes mais novas do direito de ser, de arauto da
liberdade, sobretudo das categorias discriminadas. Em 1981, foi um dos auxiliares das
professoras Deny Gomes (UFES) e Neida Lucia de Moraes (DEC), na organizagdo do
Ciclo de Debates ‘Marginalidade e Literatura’, evento que lotou o Auditério do Colégio
do Carmo, com quase mil participantes. De 24 a 28/08/81, la estiveram: Darcy Ribeiro,
para falar sobre ‘O indio e a literatura’; Bernadette Lyra, ‘Espaco Literario Negro’;
Amylton de Almeida fez, sem ter lido, o texto ‘O dia do enterro de Judy Garland’ [...] Em
seu texto Amylton de Almeida reconstrdi a luta do movimento homossexual, a partir do
dia 28/07/1969, dia do enterro de Judy Garland, quando os gays norte-americanos
reagiram contra a agressao policial e criaram o ‘Gay Liberation Front’. Nele, afirma: ‘Por
mais que se queira desvirtuar a luta reivindicatoria dos homossexuais apresentando-a
como um produto de uma moda, ndo se pode esquecer que ela demonstra, precisamente a
imoralidade de uma sociedade que reprime qualquer manifestacdo de diferencas [...]". As
opg¢des erdticas sdo da incumbéncia apenas do individuo, e a sociedade que reprime,
mutila, humilha e segrega, atenta contra a mais elementar concepgdo de direito humano

(grifo nosso).

Sobre o ideario politico de Amylton Dias de Almeida, que vaza em toda a sua producao artistica —
jornalismo, video, literatura, cinema e teatro — Deny Gomes, ao analisar a obra Autobiografia de

Herminia Maria, afirma, em consonancia com as afirmacgdes de Ribeiro, que

A critica a ditadura militar ndo é mecanica ou panfletéria, ela é parte indissoltvel do
tecido ficcional, da tensa relacdo entre Literatura e Histéria que sustenta o texto
amyltoniano. Os dramas pessoais se tornam coletivos, as tragédias individuais se
ampliam no social, 0 humano se desfaz na coercéo dos direitos (Gomes, 1999: 27, grifo

N0Ss0).



Nas paginas seguintes, prosseguindo na dissecacdo da producdo literaria de Amylton Dias de

Almeida, termina a autora por se imiscuir no proprio universo pessoal do escritor:

A capacidade de resisténcia é sempre ameagada politica, social e existencialmente pelo
preconceito que nega a liberdade de amar e a plenitude afetiva. Amylton reconhece que a
expressao da temdtica homoerotica exigia-lhe a experimentacdo textual. Sapé
Groontendorts, pesquisador holandés a quem AA. deu depoimento, considera, porém, que
a experimentacdo € necessaria ao escritor gay porque a censura politica negava ao
universo homossexual uma linguagem prépria. O experimentalismo era ‘uma mascara que
é fruto do censor’. Amylton usa o estranhamento, o disfarce, a farsa, o deboche, para
resistir como pessoa, cidadao e artista [...]. O romancista faz a defesa do humanismo, do
respeito & consciéncia individual e protesta contra a violéncia destruidora dos seus
valores (Gomes, 1999: 29, grifo nosso).

Ainda no que concerne a utilizagcdo da ironia como “arma” e a resisténcia demonstrada por AA.
em filiar-se a fac¢des, grupos e ou partidos politicos institucionalizados, mantendo-se fiel ao seu
ideario humanista e libertario, bem vale lembrar que essa postura de independéncia e autonomia
causava irritacdo a militdncia dita de “esquerda”, que sempre tentou cooptéa-lo, gerando
“patrulhamento ideoldgico” que se traduzia no insulto: “Agente de Hollywood”. A esse respeito,
depde Calixte (2004):

A melhor arma contra a burrice é a ironia. E o humor. N&o é brigar, ndo é dar tiro e/ou
paulada. E rir. E tanto assim que a esquerda tinha pavor de AA. porque ele tinha o poder
da ironia. Porque a esquerda se diz muito inteligente e se diz muito cultural. Mas ela tem
medo de expor, muitas vezes, a sua ‘inteligéncia’ com medo da critica, ndo? Medo da
contra-critica. Evidentemente que os dois lados tém inteligéncia. A ndo ser que vocé
acredite naquela teoria do Sartre que diz que ‘a esquerda e a direita sdo duas caixas vazias’
quando tentou explicar filosoficamente o que era a “direita’ e 0 que era a ‘esquerda’ para

os jornalistas. Na verdade, a gente ndo pensava como ‘esquerda’ e ‘direita’ nao.

Edvaldo Euzébio dos Anjos (1996), conhecido como Tinoco dos Anjos, que foi editor de AA.
durante mais de uma década no Caderno Dois de A Gazeta, um ativo militante sindical nas
décadas de 80 e 90 e filiado ao PT — Partido dos Trabalhadores até os dias presentes, fala da

posicdo politica de Amylton Dias de Almeida:



O que era mais admirado nele era essa capacidade que ele tinha de ver uma coisa com
olhos abrangentes, sem preconceitos. Ele podia tecer as criticas, mas era libertario, a vida
dele era assim, o préprio comportamento dele foi de combater os preconceitos e nunca se
submeter as ideologias nem as normas criadas por partidos politicos ou outro tipo de
organizacdo. Nunca teve disposi¢do para se enquadrar em dogmas, sempre combateu os
dogmas, sempre foi libertario na vida e na obra dele. Amylton foi respeitado, sem duvida!
Até os inimigos dele reconheceram nele inteligéncia, lucidez, critica e conhecimento.
Vocé podia discordar dele, mas tinha que respeitar porque ele era capaz. E ele foi

fundamentalmente respeitado (grifo nosso).

O atual governador Paulo Hartung (1996: 11), entdo prefeito de Vitdria (1993-1996), grafou na
apresentacdo de A multipla presenca: vida e obra de Amylton de Almeida, sob o titulo O

guerreiro dos ideais:

Amylton prop6s e suscitou debates, fez dendncias e evidenciou 0 que muitos ndo viam, ou
ndo queriam enxergar. Revelou com coragem o Lugar de Toda Pobreza. Jogou luz no
mundo. Liberdade, cidadania e democracia. Amylton foi um guerreiro desses ideais. E o foi
cOmo poucos em nossa histdria, com a peculiaridade dos que sdo originais, destemidos (grifo

nosso).

Todo esse caudal de recorrentes manifestacdes de AA. em favor da “liberdade, da cidadania e da
democracia” conduz-nos de forma espontanea e até com naturalidade ao pensamento politico de
Arendt (2004: 48), pois ao responder a pergunta, por ela prépria formulada, O que é politica? —
titulo de um dos volumes do seu acervo —, a autora lembra que a idéia de “coisa politica” aflorou,
pela primeira vez na histéria, na polis grega e que, entdo, politica equivalia a liberdade. “A coisa
politica entendida nesse sentido grego esta centrada em torno da liberdade [...]”. Ap0s investigar
sua origem helénica, Arendt (2004: 21) emite, na ocasido, seu proprio parecer: “A politica baseia-
se na pluralidade dos homens”. Sendo assim, segundo ela, cabera a politica organizar e regular o

convivio de diferentes e ndo de iguais:

A politica trata da convivéncia entre diferentes. Os homens se organizam politicamente
para certas coisas em comum, essenciais num caos absoluto, ou a partir do caos absoluto
das diferencas [...]. O homem, tal como a filosofia e a teologia o conhecem, existe — ou se
realiza — na politica apenas no tocante aos direitos iguais que os mais diferentes garantem

a si proprios. Exatamente na garantia e concessdo voluntaria de uma reivindicagdo



juridicamente equanime reconhece-se que a pluralidade dos homens, os quais devem a si

mesmos sua pluralidade, atribui sua existéncia a criacdo do homem (Arendt, 2004: 21-23).

Divergindo, portanto, da interpretacdo usual que assegura que o homem é um zoon politikon
(animal politico) fundada por Aristoteles, Arendt (2004: 23) afirma textualmente que esse

“[...] conceito ndo procede; o homem é a-politico [...]” A politica surge no entre-os-
homens; portanto, totalmente fora dos homens. Por conseguinte ndo existe nenhuma

substancia politica original. A politica surge no intra-espaco e se estabelece na relacéo.

E € exatamente nesse intra-espaco que Amylton Dias de Almeida, intelectual e ativista cultural,
se estabelece, participando ativamente da politica cultural ndo s6 a adstrita ao seu municipio, a
capital Vitoria, como espraia sua acao politica por todo o Espirito Santo, em dois periodos
distintos, na qualidade de membro-conselheiro do Conselho Estadual de Cultura do Espirito
Santo (CEC-ES)?, 6rgéo responsavel por tracar diretrizes da politica cultural no Estado. A
primeira participacdo, em 1986, sob a presidéncia de Ana Bernardes da Silveira, como
representante do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Estado do Espirito Santo; e a segunda,
em 1989, sob a presidéncia de Marien Calixte, representando a classe artistica capixaba,
indicacdo feita pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdo do Estado do
Espirito Santo (SATED). Calixte (2004), que presidiu o Conselho Estadual de Cultura, por trés
periodos, fala das caracteristicas desse 6rgao, bem como das circunstancias que guindaram AA. a

condicdo de membro-conselheiro:

O Amylton foi membro do Conselho Estadual de Cultura, que é um 6rgdo normativo do
governo do Estado do Espirito Santo. No primeiro periodo, ele foi como representante do
Sindicato dos Jornalistas; ja no segundo, foi indicado pelo Sindicato dos Artistas, o
pessoal de teatro, da cenografia e do cinema capixaba. A indicacgdo tinha uma validade de
dois anos e 0 Conselho era constituido por 14 membros, representando as mais diversas
areas: cinema, literatura, artes plasticas, musica erudita, video, folclore etc. Todos os
membros eram indicados pelos organismos representativos de cada categoria para se evitar

aquele negdécio de dizer que se tratava de indicacdo pessoal, politica.



Sobre a atuacdo de Amylton Dias de Almeida como membro titular no CEC — Conselho Estadual
de Cultura, depde Abaurre (2005)% que presidiu o 6rgdo por cinco vezes, no decorrer das
décadas de 80 e 90:

Amylton ‘revolucionou’ o Conselho. Eramos um 6rg&o normativo mas AA., praticamente
mudou o regimento interno. Ele achava que nao dava para ficar sé sentado em uma cadeira
tracando as diretrizes da politica cultural do Estado. E o interessante é que todos os
membros acabavam sempre por segui-lo em suas propostas e projetos. Assim foi que
saimos a visitar todas as escolas de ensino médio do interior do Estado, ndo s6 levando as
manifestagdes culturais da capital como ‘levantando’ o que 0s jovens realmente desejavam
em termos de cultura em seus municipios para, a partir dai, criarmos ‘oficinas de artes’ nas
suas respectivas cidades. Amylton queria que a politica cultural que tragdvamos no
Conselho coincidisse com as aspiracGes e anseios dos jovens. Alias, foi a partir dessa
iniciativa de Amylton de Almeida — que foi a ‘semente’ — que eu formulei o projeto ‘Circo

da Cultura’ que a Fundacéo Cultural implementou.

No que concerne especificamente a politica cultural da capital, o ex-Secretario Municipal de
Cultura e Turismo, Jorge Alencar (1993-1996), enfatiza a atuagdo de AA., além de apontar uma
das suas bandeiras, ou seja, a recuperacdo do imovel e posterior implantacdo da Escola de Arte
Fafi: “Amylton contribuiu para a formulacéo da politica cultural de nossa administragdo. Lutou
intensamente pela recuperacdo e implantacdo da Escola de Arte Fafi, um dos equipamentos

culturais mais representativos da cidade” (Alencar, 1996, p. 13, grifo nosso).

Deny Gomes (2005), também uma ex-ocupante do cargo de Secretaria Municipal de Cultura de
Vitoria, na administracdo Vitor Buaiz (1989-1992), lembra as circunstancias da criacdo da “Casa

da Cultura” no inicio dos anos 80 e a efetiva participacdo de AA.:

O primeiro embate cultural que houve eu também participei — foram dois, junto com
Amylton — uma reivindicacdo das entidades culturais em relacdo ao prédio do antigo
‘Restaurante Universitario’, no centro da cidade. Aquele prédio estava sendo dilapidado,
estava abandonado, um prédio préprio da universidade que ndo estava sendo usado para
nada, visto que a universidade tinha ido para o campus de Goiabeiras. Entdo, fizemos um
grande mutirdo, primeiramente para dar uma grande faxina no prédio. Limpamos, fizemos
tudo juntos: escritores, pintores, pessoas de teatro, cantores [..]. Como estavam

empolgadas aquelas criaturas! Fizemos uma campanha na televiséo, ali seria a ‘Casa da



Cultura Capixaba’ [...]. Isso no comeco da década de 80 [...]. Uma localizagdo maravilhosa
em frente a Capitania dos Portos e num lugar de significacdo, porque ali tinha sido um
ponto de ressonancia da revolta estudantil contra a ditadura, ali no RU as pessoas se
reuniam e se manifestavam, portanto, tinha também esse valor simboélico. Vitoria, nds

conseguimos!

Ja no final da década de 80, Amylton Dias de Almeida, conforme grafou Alencar (1996: 13),
“[...] lutou intensamente pela recuperacdo e implantacdo da Escola de Arte Fafi [...]”, novamente

ao lado de Gomes (2005), que relata o seguinte:

Aii foi a vez da Fafi. Novamente, tanto Amylton quanto eu, formamos o0 nosso ‘Exército de
Brancaleone’ e saimos cada um no seu ‘cavalinho’ [...]. O prédio da Fafi estava caindo aos
pedacos, cheio de mendigos. Coincidiu com a campanha do Vitor Buaiz e foi uma das
bandeiras da classe cultural. Se o Vitor ganhasse para prefeito, era um compromisso para
reivindicar a Fafi, porque a Fafi era do governo do Estado. E o Vitor ganhou, eu fui
Secretéria de Cultura, entdo nés fizemos uma reunido informal, s6 para o prefeito
reafirmar o compromisso dele de reivindicar o prédio e 0o compromisso de ouvir a
categoria para saber que até o Sindicato dos Jornalistas estava pleiteando o prédio. E assim
foi feito! [...] Amylton ficou tdo empolgado com o projeto, com a existéncia de uma
Escola de Artes no centro da cidade, que j& queria comecar a lutar por um pélo
cinematografico que partisse dali, queria que a experiéncia fosse multiplicada para os
bairros. Ai vocé vé [...] ele ndo era petista, mas nunca foi sectario. Ele entrou na equipe e
‘vamos fazer, vamos organizar a programacdo’. E nés tivemos uma programacao cultural,
a Fafi comecou a funcionar com varios cursos [...]. Alias, ele foi o coordenador do
primeiro curso de cinema dado na Fafi: ‘O Corpo e Imagem’.

Toda essa agdo politica desenvolvida por Amylton Dias de Almeida nos remete a figura do
“intelectual orgéanico” criada e definida por Antonio Gramsci (1891-1937). Qual seria a missdo
do “verdadeiro intelectual”: promover valores supremos da civilizagdo ndo se envolvendo com as
circunstancias ou o verdadeiro intelectual seria aquele que emerge do seu mundo e dele participa,
toma posicdo, assume responsabilidade como quer Gramsci? Ribeiro (2004: 74-75) assim se

expressa:

Naturalmente que antes dessa queda do intelectual houve uma outra: o intelectual herdeiro
de Marx nao € o substituto do filésofo, mas o caracter hibrido da sua intervencéo faz dele

uma das primeiras figuras da modernidade e permite-lhe uma intervencéo direta na cidade,



liberando-o do céaracter moroso e, a longo prazo, do tipo de invencdo do filésofo
tradicional. Esta questdo ndo é simples [...]. Trata-se do conflito entre a vida contemplativa
e a vida ativa para citar as duas categorias de Arendt explicitadas em A vida do espirito
(1973). Néo por acaso a filésofa fez corresponder a estas duas categorias, duas partes do
livro intituladas, respectivamente, ‘Pensar’ e ‘Querer’. E que hoje esse aspecto toma
proporg¢des que delimitam o campo de intervengéo do intelectual contemporéneo que tanto
pode ser um cineasta, um artista, um galerista, um editor de uma revista on line, um
professor curador de salBes de livro, de exposicdes de arte ou de festivais de musica [...].
N&o é mais possivel conceber o intelectual que reflete e ‘indica’ o caminho, mas pelo

contrario, tornou-se claro que hoje o intelectual age organizado, intervindo e criando.

O adjetivo latino “intelectual” apareceu na forma substantivada na metade do século XIX, na
Russia. Ja a forma francesa intellectuels tem seu registro de nascimento no Manifeste des
intellectuels, tendo como leitmotiv o caso Dreyfus e assinado por escritores do porte de Zola e
Proust. Zola, alids, é o primeiro exemplo desse tipo de intelectual gramsciano: conjuga
pensamento e acdo. Seu panfleto J’accuse, publicado no didrio L aurore, em 13 de janeiro de
1898, constitui 0 momento fundador do movimento pelo qual um criador intervém civicamente
aplicando ao espago publico os valores do campo cultural (Silva, 2004: 39). Tradicdo que
encontrard eco em Bobbio e Foucault, para os quais a primeira tarefa do intelectual é “[...]
impedir que o monopdlio da forca se torne o monopdlio da verdade”. Sartre, talvez a
personalidade publica mais identificada ao papel de intelectual do século XX, afirma que “[...]
um intelectual, para mim, é alguém que é fiel a um conjunto politico e social, mas ndo deixa de
contesta-lo” (Margato; Gomes, 2004: 9). Liberdade e autonomia de pensamento seriam, portanto,
0s tragos decisivos do papel do intelectual. Foucault (2003: 71), ao constatar a mudanca da
funcdo do intelectual exigida pelas transformacgdes processadas na sociedade contemporanea,

assim se manifesta:

O papel do intelectual ndo é mais o de se colocar ‘um pouco na frente ou um pouco de
lado’ para dizer a muda verdade de todos; é antes o de lutar contra as formas de poder
exatamente onde ele é, a0 mesmo tempo, 0 objeto e o instrumento na ordem do saber, da

‘verdade’, “da consciéncia’ do discurso.

O caminho da participacdo sinalizado por Gramsci (1978) ndo foi trilhado por ele sozinho.

Muitos foram os contemporaneos que o seguiram, até mesmo em funcéo do quadro politico que
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entdo se configurou na Europa. Assim € que ele acabou por formular um modelo, construiu um
método que, a partir de entdo, retira os intelectuais dos bastidores para coloca-los no proscénio da
acao politica. Gramsci deu ao intelectual uma outra dimensao, fazendo com que, desde entdo, ndo
mais se separasse 0 pensamento da ac¢éo politica, pois, na formulacdo gramsciana, o primeiro so
é vélido quando amalgamado ao segundo. O que Gramsci (1978) fez, na realidade, foi ampliar o
raio de agdo do intelectual, conferindo-lhe um carater formulador e desvinculando-o da figura
tradicional do homem reflexivo que, por distanciado e ausente da realidade, busca explicar o
mundo despido do proposito de transforma-lo. Gramsci criou, dessa forma, a figura do intelectual
organico — aquele que age, atua, participa, organiza e conduz; enfim, se imiscui e ajuda na

construcdo de uma nova cultura, de uma nova visdo de mundo. Em suas préprias palavras:

O modo de ser do novo intelectual ndo pode mais consistir na eloqiiéncia, motor exterior e
momentaneo dos afetos e das paixdes, mas num imiscuir-se ativamente na vida pratica,
como construtor, organizador, ‘persuasor permanente’, ja que ndo apenas orador puro — e
superior, todavia, ao espirito matematico abstrato; da técnica-trabalho, eleva-se a técnica-
ciéncia e a concepcdo humanista da histéria, sem a qual se permanece ‘especialista’ e ndo

chega a “dirigente’ (especialista mais politico) (1978: 11-12).

Gramsci também faz referéncia ao jornalismo, oficio, alias, que dominou. No seu entendimento,
o jornalista age, no seu trabalho, como um formador de opinides e este é um papel tragado para o
intelectual, que sendo organico, participa da transformacdo do meio em que vive e, a0 mesmo
tempo, ajuda na difusdo de uma ideologia para conscientizar a sociedade e, assim, construir uma
nova visdo de mundo. Essa postura e recomendacdo séo recorrentes em sua obra, quando fala da

acao e do papel que os intelectuais devem exercer.

Dentro da tipologia gramisciana evidencia-se, com nitidez, em qual categoria Amylton Dias de
Almeida filiou-se. Na verdade, AA. foi um “intelectual organico” que investiu na modificacdo da
hegemonia vigente, inserindo-se na dialética da construcdo-desconstrugdo, na busca incessante da
transformacdo da sociedade em que viveu. Pensamento politico transformador e acdo politica
conjugaram-se em AA., de forma recorrente, ao longo de toda a sua trajetéria. Com a
peculiaridade amyltoniana de serem ambos — pensamento e acdo — exercitados nas diversas

trincheiras em que militou e combateu: jornalismo, literatura, teatro, video e cinema.
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Vale, ainda, lembrar que Amylton Dias de Almeida, sob o comando de Elizabeth Rodrigues,
trabalhou em duas campanhas politicas para o governo do Estado: na de Albuino Azeredo
(Partido Democratico Trabalhista — PDT), em 1989 e, posteriormente, na campanha de Vitor
Buaiz (Partido dos Trabalhadores — PT), em 1993. O convite para trabalhar em ambas partiu de
Elizabeth Rodrigues. Em seu depoimento, relata que a peca da campanha do ex-governador
Albuino Azeredo, que tanto sucesso fez na época, conquistando o publico e determinando a
“virada” da campanha e, talvez, a sua vitdria, centrou-se na figura de Dona Normilia, méae do

candidato.

A elaboracdo da peca publicitaria deu-se nas seguintes circunstancias: Elizabeth Rodrigues, no
comando da campanha, recomendou a Amylton Dias de Almeida que procurasse a mae do
candidato, criasse um clima de “historia”, colocasse uma flor na mao da entrevistada, cobrisse-a
com um xale, para “[...] dar um ar de classe média alta [...]”, enfim fizesse lembrar a atmosfera
reinante no filme “Raizes”, baseado na obra de Alex Haley — Negras Raizes. Mas, a realidade
com que AA. deparou-se foi justamente oposta: uma senhora bem magra, bastante enrugada, que
em nada lembrava “ares de classe média alta”. Amylton Dias de Almeida, no entanto, cumpriu a
risca a determinagéo da chefia: colocou nos ombros da senhora um xale vinho, uma flor na sua
mao e postou-a em frente a uma cristaleira, recheada de pecas ornamentais. A flor ndo se
harmonizava em absoluto com o ambiente, mas assim mesmo foi incluida na cena. O resultado
final saiu sofrivel, com a imagem escura. SO a flor vermelha destacava-se. O discurso de Dona
Normilia, recheado de diminutivos — “o sapatinho dele”, “meu filhinho” — encantou, no entanto,
Elizabeth Rodrigues (1996). Jane Mary, editora de TV, ndo queria a cena no ar, porque continha
defeitos técnicos. Mas, Elizabeth Rodrigues e Amylton Dias de Almeida conseguiram convencé-
la. Acreditavam, ambos, que televisdo € emocdo sobrepondo-se a questao técnica. Quando a cena
foi exibida, no horario eleitoral gratuito, o telefone ndo parou de tocar. Rodrigues conta que 0s
telespectadores cobravam: “Quando é que vao repetir a entrevista com a mée do Albuino?” Nessa

noite, ambos sairam para comemorar.

A segunda campanha, também vitoriosa, foi a que elegeu Vitor Buaiz ao governo do Estado.
Amylton Dias de Almeida trabalhou somente no segundo turno. No primeiro, esteve envolvido
com as filmagens do seu longa-metragem O Amor esta no Ar, sendo também o responsavel pela

criacdo e elaboracdo de cinco pecas. A de maior impacto mostrava cenas da Il Grande Guerra, em
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preto e branco, enquanto um texto lido narrava a histéria de um ex-cabo do exército aleméo, que
seduziu uma populagéo inteira e, dez anos depois, milhdes de pessoas foram assassinadas. Ao
final da peca, aparecia um nome: Adolf Hitler. Ndo foi usado, em momento algum, o nome do
Cabo Camata, adversario de Vitor Buaiz, considerado por Amylton Dias de Almeida um
representante do fascismo. Ele trabalhou na indugdo, no imaginario coletivo. Pega publicitaria
forte! O impacto foi grande, mereceu referéncia em quatro jornais de circulacdo nacional, além

de ganhar editoriais em O Globo e na Folha de Sdo Paulo. Rodrigues (1996) relata:

A gente ndo estava falando nada, nem usei a palavra Cabo Camata. Mas, tinhamos certeza
de que era uma pega forte de campanha. Essa foi a segunda. Mas, ao todo, foram cinco.
Pelo menos, quatro grandes jornais de tiragem nacional falaram sobre isso. Além do
editorial de ‘O Globo’. Essa peca levou 7 dias sendo discutida por todo mundo até ser
levada ao ar. E quando ela foi para o ar [...] foi um susto! Rogério Medeiros autorizou,
botamos no ar, fomos para casa e tiramos o telefone do gancho. Dois dias depois, foi
editorial da Folha, foi editorial de primeira pagina de ‘O Globo’, foi comocao nacional. No
Espirito Santo, a direita avancava com um candidato afinado com Hitler, um candidato
fascista, um candidato da direita. Dai por diante, foi facil. Inclusive abriu caminho para
Fernando Henrique Cardoso poder receber o Vitor, porque ndo tinha clima naquela época.
Como o PT havia enfrentado Fernando Henrique na urna, ndo tinha clima para Fernando
Henrique receber o Vitor e a pesquisa indicava que Vitor ia ficar sitiado e ndo ia conseguir
verbas do governo federal e por isso ndo se votava nele. Entdo, aquele encontro com
Fernando Henrique foi muito importante. Isso s6 foi possivel porque ficou configurado
que era o avanc¢o do fascismo na direcdo da estrutura do poder. Era a ultra-direita subindo
e ai deu margem para Fernando Henrique abrir uma exce¢do e receber um candidato do
PT. Foi aquela configuracdo e, depois, o lastro nacional que se fez em torno disso que
abriu o caminho. Essa peca foi fundamental na campanha e foi criacdo de Amylton. Ele
fez tudo sozinho. Ele produziu, criou, achou as imagens e me mostrou. Eu sé escolhi a
linha da campanha [...] teve outras pecas também. Ele juntou com o Esquadrdo da Morte.
Foram cinco fitas (grifo nosso).

Medeiros (2005)* confirma a autoria da peca publicitaria, mas atribui a “virada” da campanha a

uma outra, que também integrava a série de cinco producdes, idealizada e elaborada por AA.:

Amylton idealizou, a Beth Rodrigues acatou e eu comandava uma mesa dirigente,
composta por 5 pessoas. E ai eu mandei segurar a pega um pouco [...]. Tentei, primeiro,

fazer um experimento da repercussdo que teria. Chamei Amylton, por telefone, e ele
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mostrou seguranga no que estava fazendo. Entdo, autorizei. A principio, a reacdo foi
negativa e criou uma polémica. Mas, na minha avaliacdo, a pa de cal na candidatura de
Cabo Camata deveu-se a uma outra peca publicitaria — também de autoria de AA. — que
mostrava corpos de pessoas sendo queimados [...]. Amylton foi monumental nesse aspecto.
Os adversarios entraram na Justica e tiraram a peca do ar. Foi mesmo a Amylton que se

deveu a ‘virada’ desta eleicéo (grifo nosso).

Na avaliacdo de Rodrigues (1996), outro episodio de bastidor que tomou um carater determinante
para o0 éxito da campanha politica de Vitor Buaiz, na conquista do executivo estadual, é por ela

revelada nos seguintes termos:

A segunda grande contribuicdo de Amylton para a campanha do Vitor foi a seguinte: a
pesquisa indicava que Vitor era frio, estava distante e a gente conseguiu diminuir muito
isso tratando ele como uma pessoa ‘zen’, isto €, ndo era frio, era calmo, ndo era distante,
era tranqiiilo. Uma coisa que depois o Falabella fez muito. Amylton foi quem criou. Néo é
assim como o Falabella faz, mas também de reveréncia, de humildade. Amylton criou, ele
diminuiu um pouco o gestual, mas ficou aquele mesmo. E eu considero que isso foi muito
importante, na medida em que formou uma outra ‘imagem’ para Vitor, um Vitor zen e ndo
um Vitor frio [...]. Vitor ndo gravava se AA. ndo estivesse. Muitas vezes, duas ou trés, a
fala de Vitor foi cancelada porque Amylton ndo estava na sala. Entdo, a gente ia buscar
Amylton. Vitor s6 gravava sob a direcdo do Amylton. Era o Amylton que dirigia o Vitor
criando aquele visual, aquele gestual [...]. Ele foi fundamental para a vitéria do Vitor
Buaiz porque se este marketing teve alguma importancia, entéo esta importancia foi dada
por Amylton de Almeida. Neste caso, nds fomos figurantes de um processo que ele

deslanchou (grifo nosso).

Rodrigues fala, ainda, da postura ideologica de AA. e relata um incidente curioso pertinente aos

bastidores da campanha de Albuino Azeredo:

O caso Vitor foi realmente uma peca, uma proposta, algo completamente racional, ndo foi
um acaso, ndo. Foi uma decisdo. Amylton tinha consciéncia de que aquela peca era
importante, que ia detonar um processo, que aquela denlncia tinha que ser feita e que ela
teria repercussdo. Foi uma coisa competente, ndo foi um achado. Um compromisso
politico. A bronca de AA. ndo era uma questdo ideoldgica. A bronca dele era com o varejo
da ideologia, o que hoje a gente chama de politica. Agora, a ideologia, enquanto conceito,

ele sempre teve isso muito bem formatado. E ali naquele caso era uma questdo ideoldgica
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acima de tudo. Eu tinha certeza do que nos estdvamos fazendo e tinha muita informagé&o,
inclusive, histérica. Na campanha do Albuino — tem uma coisa que lembrei agora —
quando nos chegamos durante a campanha a frase-chave: ‘Esse € o homem’ Amylton
descobriu que esse era o slogan também do Mussolini. E ai eu tive que esconder os livros
de historia que ele trazia para me mostrar: ‘Olha aqui seu candidato’, dizia. ‘Amylton — eu
dizia — ninguém pode saber disso!’. Era Mussolini. Amylton descobriu isso e eu tive que
esconder essa historia toda e pedir, pelo amor de Deus, que ele ndo contasse para ninguém.
De vez em quando, ele me ‘ameagava’ com isso: ‘Olha aqui, eu tenho o livro’. ‘Pelo amor

de Deus, tudo menos isso, Amylton, falar para o pessoal do Zé Ignacio [...].

Elizabeth Rodrigues finaliza seu depoimento emitindo sua avaliacdo sobre o desempenho
profissional de Amylton Dias de Almeida, a quem ela conheceu em 1976, tendo com ele

partilhado o espaco profissional no jornal e na TV Gazeta:

Amylton era um iluminado, um génio. Ele tinha o dom da criacéo. Eu brinco que ele era
Deus. Estd bom, Deus. Mas, ele tinha isso. Era capaz de criar do nada e isso é ser um
pouco Deus. Nao tenho dudvida, ele era um iluminado. A coisa fluia tdo natural que ele
nem sabia botar pre¢o, porque era tdo fluente, tdo freqliente, tdo vulgar — no sentido de ser

facil para ele — que ele achava que ndo tinha a menor importancia.

Embora atuando profissionalmente nas campanhas politicas, Amylton Dias de Almeida nédo
deixava de cobrar dos candidatos, quando e se eleitos, 0s compromissos assumidos publicamente
no decorrer das campanhas. Cobranca pessoal ou pela imprensa. Nao tinha por habito “anistiar”

ou omitir-se. As armas empregadas por ele eram usualmente as da ironia e mordacidade. Afiadas!

Ha também uma outra faceta politica de Amylton Dias de Almeida que faz lembrar a palavra
grega polititkhe, resgatando a figura do cidaddo da polis helénica que exercitava a demokrateia
livremente e manifestava-se na agora, na praca publica. A bem da verdade, 0 momento inaugural
da politica localiza-se na Atenas do século V a.C. quando nascem, simultaneamente, segundo
diversos autores, a reflexdo acerca da politica, a retérica e a prética politica. A nogdo de politica
deriva do adjetivo politikos, originado de polis, e se consolida na Politica, de Aristoteles, obra
que inaugura a reflexdo sobre essa nova area de saber. A retorica, inventada pelos sofistas, dentre

eles Gorgias de Leontini, surge como técnica de convencimento pelo acionamento de
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procedimentos discursivos. Castoriadis (apud Rubim, 2000: 18), ao estabelecer sutil distingdo

entre politico e politica, define que

A politica nasce como pratica especifica de resolucdo da questdo do (poder) politico, que
requisita a atuacdo dos cidaddos e o exercicio de um debate publico para criar e

implementar alternativas de governo da sociedade.

Assim é que Amylton Dias de Almeida ndo se esquiva de ir a agora contemporanea para o
democratico exercicio do protesto em duas manifestacdes publicas distintas: a primeira, em 1985,
ao participar de uma passeata de protesto contra a violéncia que, nos dois anos anteriores, havia
colhido quase cinglenta pessoas na Grande Vitdria, em sua maioria formada por mulheres,
manifestacdo articulada pela entdo deputada Rose de Freitas, pelo Centro da Integracdo da
Mulher (CIM) e pelo Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Espirito Santo. O protesto ganhou
adesdo popular, chuva de papéis picados jogados das janelas dos prédios da avenida Princesa
Isabel e foi, inclusive, alvo de uma reportagem exibida, em rede nacional, no programa
“Fantastico” da Rede Globo, no dia 10 de fevereiro (dois dias apés a realizagdo do evento). A
violéncia era ndo s6 uma bandeira dos movimentos feministas do Espirito Santo, muito fortes

naquela década, mas, sobretudo, uma questéo de seguranca publica.

Ana Angélica Freitas Ferreira, 22 anos, sobrinha do entdo senador José Ignécio Ferreira, foi
brutalmente assassinada em seu consultorio, em Vitoria. O secretario de seguranca da época,
Dirceu Cardoso, dava declaracGes estapafurdias a imprensa sobre o(s) pretenso(s) autor(es) do
homicidio. A passeata, que congregou mais de 100 pessoas, segundo estimativa publicada nos
jornais, abriu caminho, represando o trénsito e ganhando, minuto a minuto, novas adesdes de
populares. As fotos dos jornais registram a entdo deputada Rose de Freitas, Amylton Dias de
Almeida (de braco em riste), a autora Deny Gomes, Elizabeth (Beth) Feliz, Geruza Conti, Lam
Shuk Yee, além de Edivaldo Euzébio (Tinoco) dos Anjos, Chico Flores, Paulo Hartung, Maria
Helena Bichener e Norma Eller, ou seja, jornalistas, politicos, artistas, professores, sindicalistas e

diversas liderangas comunitarias locais.

O jornal “A Gazeta” (9-2-1985, p. 10), em “chamada” na primeira pagina e foto grande ao lado,

noticiou, sob o titulo “Dirceu vé passionalismo na morte de Ana Angélica”:
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O secretario de Seguranca, Dirceu Cardoso, assegurou ontem que 0 assassinato da
estagidria de Odontologia, Ana Angélica Freitas Ferreira, foi um crime passional e
praticado por uma mulher. Com essas afirmagdes o secretario esclarecia o que disse
anteriormente, quando garantiu que o resultado das apurac¢@es da policia iria surpreender a
sociedade e que 0 caso era ‘interessantissimo’ [...]. O governador Gerson Camata culpou
ontem entidades civis ligadas aos direitos humanos pelo aumento da violéncia no Estado.
A Comissdo de Justica e Paz, em resposta, disse que o governador tem uma ‘visdo
primaria sobre a seguranca publica [...]. Uma passeata protestou na cidade contra a

violéncia, ontem a tarde’.

A segunda participacdo publica de Amylton Dias de Almeida em uma manifestacdo politica
ocorreu em 1992, no dia em que ficou conhecido como “Domingo Negro”, que depois se
ampliou, em nivel nacional, transformando-se no movimento estudantil dos “Caras Pintadas”,

gue passou a exigir o impeachment do entéo presidente Collor de Mello.

Em Vitdria, a manifestacdo foi articulada por Deny Gomes e Marcelo Siano Lima, que, a véspera,
convidaram amigos e, pelos meios de comunicacao local, a populacédo da capital para participar
do evento. No domingo, 16 de agosto, uma multiddo vestida de negro compareceu, desde as oito
da manhd, a Praca dos Namorados, na Praia do Canto. Apds a fala do jurista Jodo Baptista
Herkenhoff, & época um dos lideres atuantes do Movimento em Defesa dos Direitos Humanos no
Espirito Santo, uma carreata composta por 800 veiculos — segundo registrou a edi¢do de segunda-
feira, 17/08/1992, do jornal A Gazeta — saiu em *“buzinaco” pela avenida Dante Michelini,
percorrendo varios bairros de Vitoria. Tecidos e bandeiras negras tremulavam nas janelas dos
prédios e das casas, enquanto os moradores acenavam do interior demonstrando macica adesao e
gritando palavras de ordem. Uma manifestacéo civica que, pela dimensao e pioneirismo (carreata

e buzinaco) ganhou destaque como acao politica dos municipes da Grande Vitoria.

Amylton Dias de Almeida, no carro do colega jornalista Clodomir Bertoldi, deixava vazar toda a
sua indignacdo agitando freneticamente uma bandeira negra, mas ndo dispensando seu proprio
estilo ferino. Enquanto os manifestantes gritavam, em unissono, “Fora Collor”, AA. colocava
meio corpo para fora da janela do veiculo e bradava em alto e bom som: “Acoitem-no!”,

“Cruxifiqguem-no!”, “Tirem-lhe o pd”. Relata Deny Gomes (2005):
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Entdo, quando nds organizamos a passeata do Domingo Negro, do ‘Fora Collor’ ligamos
para varias pessoas. Marcelo Siano divulgando, as pressas, € no dia seguinte, 14 estava
Amylton de Almeida, todo de negro, com a Jeanne. Foi a primeira grande carreata que
houve em Vitéria. O prefeito Vitor Buaiz também foi um dos primeiros a chegar na Praca
e quando viram que tinha o Vitor, muito mais gente aderiu. Desfilamos, percorremos
varias ruas e Amylton no carro do Clodomir Bertoldi [...] a gritar: ‘Agoitem-no’, ‘Tirem-
lhe 0 pd’ [...] (risos). Com isso, Amylton marcava ainda mais sua presenca, digo, usando a
ironia. E, muitas vezes, como ele ndo era da editoria de politica, ele escolhia entdo um
determinado filme e, quando menos o leitor imaginava, |4 estava ele criticando a situacéo

politica do pais.

Marien Calixte ratifica, em seu depoimento, a declaracgéo in fine de Deny Gomes no que tange ao
estilo amyltoniano de inserir, como lampejos fulminantes, criticas acidas ao governo, no corpo do

seu texto:

A gente discutia e eu falava pra ele: ‘Afinal vocé quer ser critico literario ou quer ser
reporter de dendncia? Eu acho até que vocé podia fazer as duas coisas. Mas, as duas coisas
juntas acabam por atrapalhar uma a outra. Assim, escolha uma entre as duas’. A gente
tinha receio de AA., porque, as vezes, ele tomava umas atitudes extremamente radicais.
Houve época, no governo Gerson Camata, que ele escrevia as criticas literarias e 14 pelas
tantas, ele colocava entre parénteses, criticas ao governo, criticas politicas ao governo [...].
Ele incomodava porque ele era uma pessoa extremamente honesta pessoalmente, simples,
objetiva e que conseguiu ter um “férum cultural préprio’ e isso dava muito poder a ele e

ele estava em um jornal muito importante (Calixte, 1996, grifo nosso).

O estilo amyltoniano de enxertar critica explicita aos politicos — inclusive citando nomes -
podera ser observado no artigo abaixo, intitulado “Reagan, 0 macartismo e o cinema nacional”,
criticas que se ampliam ao governo militar, bem como suas colocagdes sobre manifestaces do

“poder”:

A pornochanchada é apenas uma manifestacdo — 6bvia com a abertura — da indigéncia
cultural do pais. Esses filmes atacados pelos moralistas na verdade sdo exatamente
moralistas e tdo reacionarios como os parlamentares Dirceu Cardoso e Antonio José
Miguel Feu Rosa. Antes da abertura, 0 esquema seguia um mesmo ritmo, apenas com
titulos diferentes: a mulher era apenas um objeto sexual, veiculo de prazer para o homem,

nunca sua companheira: a miséria que o sexo representa para os velhos era sempre motivo
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de ridiculo, nunca de compreensdo e questionamento; os homossexuais, por sua
preferéncia sexual, eram marginais ou doentes mentais, portanto, motivo de ridiculo; as
negras eram sempre domésticas. Restava como personagem e como centro do universo
desses filmes, o macho, 0 homem, branco, catélico, a que tudo é permitido — porque dele a
nacdo espera o melhor. Assim, na era Médice, 0 governo tolerava a pornochanchada
porque sua filosofia era moralista e, indiretamente, sustentava a ideologia dominante
[...]. Todos os intelectuais responsaveis sabem que aquilo que é considerado obsceno por
alguns que detém o poder ndo é considerado obsceno por outros que ndo detém o poder —
mas a realidade em seus artigos. E todos os intelectuais responsaveis sabem que a tarefa de
proibir manifestacdo artistica sempre gerou prejuizos ao pais em que ela ocorreu. Assim
como na Alemanha em 1933, quando se queimaram livros em praca publica e, em 1952,
nos Estados Unidos com o macartismo. O que os intelectuais responsaveis manifestam
atualmente neste pais é o desejo de que o cinema nacional possa manter um dialogo cada
vez mais estreito com o publico e que esses mesmos intelectuais possam criticar, registrar
e elogiar o0 avanco artistico, a reflexdo e a contribuicdo que esses filmes possam dar a
sociedade. Nenhum intelectual responsavel deseja jamais que um filme seja proibido por
causa de seu tema. Os intelectuais esperam que o publico possa escolher o espetaculo que

deseja ver (Gomes, 1996: 258-259, grifo nosso)®.

O “poder” politico aqui mencionado por Amylton Dias de Almeida leva-nos as diversas
declarac@es colhidas de que AA. teria sido, ele préprio, um detentor do “poder” em A Gazeta —
“dava muito poder a ele”, conforme declarado por Calixte (1996) — somando-se as afirmac6es de
Henriques (1996) — “Amylton tinha poder em A Gazeta” — ou, ainda, alegacdes do género “as
pessoas tinham medo dele”, “era temido e respeitado”, conduzindo-nos, até com naturalidade, ao

cerne da questéo: o poder.

Muitas sdo as areas de saberes que se debrucaram sobre essa tematica, buscando entender e
dissecar o fendmeno “poder” que perpassa por toda a tessitura social, ndo se restringindo ao
“poder politico”, isto é, ao emanado do aparelho estatal, como ainda assiste a visdo mais comum
e usual. Entre os estudiosos do fendmeno, destacamos as andlises desenvolvidas por Foucault,
Arendt e Bordieu.

Roberto Machado (2003: XI), no ensaio Por uma genealogia do poder, que figura na introducao

a obra Microfisica do Poder, de Michel Foucault, evidencia que a partir do material de pesquisa
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utilizado por Foucault observou-se, ipsis verbis, “uma ndo sinonimia entre Estado e poder”.

Explica o autor:

N&o existe em Foucault uma teoria geral do poder. O que significa dizer que suas
analises ndo consideram o poder como uma realidade que possua uma natureza, uma
esséncia [...]. Ndo existe algo unitario e global chamado poder, mas unicamente forma
dispares, heterogéneas, em constante transformagdo. O poder ndo € um objeto natural, uma
coisa; € uma pratica social e, como tal, constituida historicamente [...]. Poder este que
intervém materialmente, atingindo a realidade mais concreta dos individuos [...] e que se
situa ao nivel do préprio corpo social, e ndo acima dele, penetrando na vida cotidiana e por
isso podendo ser caracterizado como micro-poder ou sub-poder [...]. Nem a destrui¢do do
aparelho de Estado, como muitas vezes se pensa — embora, talvez cada vez menos — €
suficiente para fazer desaparecer ou para transformar, em suas caracteristicas

fundamentais, a rede de poderes que impera em uma sociedade (grifo nosso).

Diante do exposto, € possivel inferir-se que o poder ndo existe como tal, em si mesmo, existindo
sim, através das préaticas ou relagdes de poder. Isto significa dizer que o poder é algo que se
exerce, que se dissemina por toda a estrutura social. Na concepcéo foucaultiana, o poder é “[...]
uma teia que se alastra por toda a sociedade [...]” da qual ninguém escapa, manifestando-se
através de uma multiplicidade de relagcbes de forca. Mais: onde ha poder, ha resisténcia. Que ira
se efetuar ndo a partir de um Unico lugar, mas em pontos mdveis e transitérios que também se

distribuem por toda a estrutura social.

Foucault (2003: 182) esclarece no capitulo XII — “Soberania e Disciplina” — que suas
investigacdes o levaram a analisar a “dominag@o” ou “sujei¢cdo” emanada do poder, ndo restrita a
“[...] uma dominacédo global de um sobre os outros, ou de um grupo sobre o outro [...]” mas, as
maltiplas formas existentes que podem se exercer na sociedade. Para melhor estudar o fenémeno,
0 autor estabeleceu quatro precaucbes metodoldgicas, sendo que a primeira consiste em “[...]
captar o poder em suas extremidades, em suas ramificagdes, l1a onde ele se torna capilar [...]”; a
segunda, prende-se a “[...] ndo analisar o poder no plano da intencdo ou da decisdo, [...] mas
estudar o poder onde sua intencgdo [...] estd completamente investida em préticas reais e efetivas”.

E, na pendltima precaucdo metodoldgica, Foucault alerta para :
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N&o tomar o poder como um fendmeno de dominagdo macigo e homogéneo [...], mas ter
bem presente que o poder — desde que ndo seja considerado de muito longe — ndo é algo
que se possa dividir entre aqueles que o possuem e o detém exclusivamente e aqueles que
ndo o possuem e lhe sdo submetidos. O poder deve ser analisado como algo que circula,
ou melhor, como algo que so6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca
estd nas mdos de alguns, nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder
funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos ndo s6 circulam mas estéo
sempre em posicdo de exercer este poder e de sofrer sua a¢do; nunca séo o alvo inerte ou
consentido do poder, sdo sempre centros de transmissdo. Em outros termos, o poder ndo se
aplica aos individuos, passa por ele [..]. O individuo é um efeito do poder e
simultaneamente, ou pelo préprio fato de ser um efeito, é seu centro de transmissdo. O

poder passa através do individuo que ele constituiu (Foucault, 2003: 183).

Analisando-se, portanto, a luz dos ensinamentos de Foucault (2003), o “poder” atribuido a
Amylton de Almeida evidencia-se na teia social onde o “ator social” estava inserido, no caso, em
um meio de comunicagao que, por sua vez, se insere em uma teia maior de poderes — com 0 seu
poder especifico da comunicacdo — e, assim sucessivamente, entrelacando-se em outras
incontaveis teias. Foi, portanto, em um meio de comunicacdo de massa — “um jornal muito
importante”, para ser fiel a expressdo adotada por Marien Calixte — que AA. estabeleceu, também

segundo Calixte, “um férum cultural proprio”.

Rubim (2000: 73), em Comunicacao e Politica, destaca o poder da comunicagdo na sociedade
contemporanea que emerge nas “[...] sociedades midia-centradas como fonte principal de
representacdo social da politica [...]”, lembrando que se deve reconhecer a comunicacdo e a
politica como esferas — em Max Weber — ou campos — em Bordieu — sociais autonomizados na
modernidade. Pois, na qualidade de campos ou esferas sociais, alerta o autor, eles congregam
“[...] instituicGes, ritos, papéis sociais, simbdlica, legitimidade, valores e interesses especificos
[...]”. Assim, sendo tais esferas integradas no contexto da sociedade, adquirem e desenvolvem

poderes:

O caréter de representacdo também aparece reivindicado pela midia. Seus aparatos
sociotecnolégicos reiteradas vezes se afirmam como ‘porta-vozes’ da populacdo ou da
sociedade, buscando assumir uma ‘representacdo social’, na acepcdo de Burke, porque

sem mandato e simbdlica, em consonancia com a natureza desses meios de producdo e
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difusdo [...]. A busca de uma visibilidade, requisitada no ambito e pelas caracteristicas
peculiares da sociabilidade contemporanea, norteia e tece o poder especifico da
comunicacgdo: o ato de publicizar ou seu correlato o ato de silenciar (Rubim, 2000: 77-79,

grifo nosso).

Rubim (2000: 82) ressalta, a seqguir, a relevancia do “poder de publicizar” e lembra a tese da

“tematizacdo” desenvolvida por Niklas Luhmann nos anos 70, que

“[...] confere ao ato de publicizar finalidades aproximadas, como a de constituir agendas e
a de selecionar temas disponiveis a conversacdo publica O poder de publicizagdo (ou
silenciamento) apresenta-se como nucleo de poder que possibilita e faz gravitar o campo
da comunicacdo, além de dotar a esfera social das variadas manifestacbes de poder
descritas: o agendamento de temas, a producdo de imagens sociais ou publicas, a
moldagem de atmosferas e climas sociais, enfim, a construcéo de cendrios sociais. Todos

eles dispositivos fundamentais para as dindmicas politica e social contemporaneas.

Some-se a plataforma profissional consolidada no jornal A Gazeta, onde AA. se “encastelou”
desde 1972, as atividades de critico cinematografico que passou a exercer na TV Gazeta nos anos
80 ampliando ainda mais seu “capital simbdlico”. Para Bordieu, “ter um nome”, prestigio,
reputacdo ou fama € um “capital simbélico”, o ganho que um individuo obtém ao ser conhecido e

reconhecido.

Segundo esse autor, as relacdes objetivas de poder tendem a se reproduzir nas relacdes de poder
simbolico, sendo que este poder simbdlico, em suas préprias palavras, “[...] deve estar fundado na
posse de um capital simbdlico [...]”. Bordieu (2004) ensina que o “capital simbélico” é um capital
de reconhecimento ou consagragédo, que pode ser institucionalizado ou ndo, advindo de diferentes
agentes ou instituicdes que o conseguiram acumular no decorrer de lutas anteriores, ao preco de

um trabalho e de estratégias especificas. E acrescenta:

Ainda seria preciso determinar a natureza desse reconhecimento, que ndo se mede nem
pelo sucesso comercial — na verdade, seria 0 oposto deste -, nem pela simples consagracdo
social — pertencer as academias, obter prémios etc. — nem mesmo pela simples
notoriedade, que, mal adquirida, pode levar ao descrédito. Mas o que eu disse ja sera

suficiente para mostrar que se trata de alguma coisa muito particular. Em suma, com a
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nogdo de campo obtém-se o meio de apreender a particularidade na generalidade, a
generalidade na particularidade (Bordieu, 2004: 170-171).

A luz do entendimento de Bourdieu, podemos, portanto, afirmar que Amylton Dias de Almeida
foi realmente detentor desse “capital simbolico,” ou seja, havia conquistado “[...] ao pre¢o de um
trabalho e estratégias especificas [...]”, o reconhecimento no seu espaco social, reconhecimento
este emanado tanto dos seus superiores hierarquicos, quanto dos seus leitores e, mais tarde,
telespectadores, ou seja, do publico em geral, além do reconhecimento de duas organizacdes
sindicais (Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Espirito Santo e Sindicato dos Artistas e
Técnicos em Espetaculos de Diversao do Espirito Santo) que o indicaram para a representacédo de

suas respectivas categorias junto ao Conselho Estadual de Cultura.

Esse “capital simbdlico” conquistado por Amylton de Almeida e do qual ele se orgulhava,
remete-nos as observacdes de Norbert Elias (1995: 39) no que concerne as relacdes outsider-

establishmet, que o autor analisa na obra Mozart — sociologia de um génio:

A curiosa fixacdo dos desejos dos outsiders pelo reconhecimento e aceitacdo do
establishment faz com que tal objetivo se transforme no foco de todos os seus atos e
desejos, sua fonte de significacdo. Para eles, nenhuma outra estima, nenhum outro
sucesso, tém tanto peso quanto a estima do circulo em que sdo vistos como outsiders
inferiores, quanto o sucesso em seu establishment local.

Também, segundo ensina Bordieu (2000: 166), o “capital simbdlico” pode ser considerado como
uma espécie de crédito, isto €, “[...] & o poder atribuido aqueles que obtiveram reconhecimento
suficiente para ter condicdo de impor o reconhecimento [...]” ou ainda, como nas palavras textuais

do mesmo autor:

O poder simbélico é um poder de fazer coisas com palavras. E somente na medida em que
é verdadeira, isto é, adequada as coisas, que a descricdo faz as coisas. Nesse sentido, o
poder simbolico é um poder de consagracdo ou de revelagdo, um poder de consagrar ou

de revelar coisas que ja existem (Bordieu, 2000: 166-167, grifo nosso).

Bordieu (2000: 170) ressalta apropriadamente que o campo literario ou cientifico envolve

diversas questdes de poder como, por exemplo, o poder de publicar ou de recusar a publicagéo;
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de “capital”, isto €, um autor consagrado podera transferir, ainda que parcialmente, seu “capital
simbolico” para a conta de um jovem escritor ainda desconhecido, por meio de um comentario
elogioso ou mesmo através de um preféacio; “[...] aqui como em outros lugares [diz o autor]

observam-se relagGes de forca, estratégias, interesses, etc.”.

Amylton de Almeida, de posse do seu “capital simbdlico” também ndo abriu mao dessa
prerrogativa, ou seja, “o poder de revelar, de consagrar” novos talentos no Espirito Santo. Anjos
(1996), em seu depoimento, relata que “Amylton adorava incentivar o0s jovens, estava sempre
disposto a dar uma ‘mdozinha’ no trabalho dos ‘meninos’ com dicas culturais, intelectuais [...]”,
citando como exemplos, Jodo Barreto e Beth Caetano. N&o eram raros os “filhos intelectuais”
que, de quando em vez, Amylton de Almeida “adotava”. A lista é extensa: Aldi Corradi, Jodo
Barreto, Gustavo Alves, Hermes Vago Jr., Fabiano Goncalves e Marcelo Siqueira, entre tantos
outros. O ultimo desses “filhos intelectuais” foi Sidemberg Rodrigues (2004: 7) — incluido na
carta-testamento — a quem AA. deixou como legado no documento um “prefacio” previamente
escrito, para quando Rodrigues viesse a publicar sua primeira obra. Fato que realmente ocorreu
em 23 de setembro de 2004, com o langcamento de “Mensagens do Vento”, onde a autora ao

prefaciar a obra, incluiu o prefacio-legado de autoria de AA., que assim reza:

Caro leitor, mesmo sem ter lido sequer uma linha dos poemas que se seguem, 0s imagino
no minimo inteligentes e sensiveis, pois sdo mais uma forma com que se exterioriza uma
maravilhosa energia criativa que atende pelo nome Sidemberg Rodrigues.

Na literatura, Amylton de Almeida contribuiu, de forma decisiva, para a revelacdo dos escritores
Lacy Ribeiro e Sergio Blanck, para o reconhecimento de Valdo Motta e de Reinaldo Santos
Neves, por ele considerado como “grande romancista”. Na musica popular, a cantora Marcela
Lobo foi também uma descoberta de AA. que a escolheu para interpretar a musica tema do seu
longa-metragem O amor esta no ar, mas que assim nao foi em virtude de problemas técnicos da

producéo.

Ribeiro (1996: 63), sob o titulo Os continuadores de Amylton de Almeida: os primeiros
personagens homossexuais, faz referéncias a alguns dos talentos que contaram com o decisivo

apoio de AA. para serem projetados no cenario cultural do Espirito Santo:
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Lacy Ribeiro reconstrdi, com propriedade, as angustias existenciais da mesma geragao de
Amylton de Almeida, e seu personagem é prot6tipo de tantos seres que passaram pela
mesma situacdo, numa época de sufoco individual e social, com a crise politica do pais e o

questionamento dos valores de toda uma geracéo.

Ou, ainda, Valdo Motta e Sergio Blank citados sob o titulo A poesia do jovem homossexual

masculino, poetas que debutaram nos anos 80 e 90:

Poeta, profeta, paladino das minorias, defensor das utopias e da liberdade, VValdo Motta é o
precursor de toda uma geracdo de poetas homossexuais conscientes do seu fazer e de sua
condicdo [..]. Sergio Blank (1964) poeta ‘dark’, ‘vampiro’, ‘g6tico’, dos anos 80,
publicou seu primeiro livro de poemas em 1984, pela Ed. da FCAA/UFES: Estilo de ser
assim, tampouco. Nele, o desejo homossexual é apenas pressentido, sugerido em poemas

como ‘rimbaud e verlaine’ ou a ‘flauta de dafnis’ (Ribeiro, 1996: 68).

Na verdade, Amylton de Almeida portava-se de modo paternal e professoral com seus
“adotados”, encantando-se com o despontar e o florescer dos talentos jovens e, portanto, ainda
ndo reconhecidos. Até a paciéncia exercitava, sem reservas, para esclarecer duvidas e
questionamentos. Um interlocutor permanente. Seu comportamento em relacdo aos “filhos
intelectuais™ oscilava, dependendo da circunstancia, entre um professor, uma baba, um pai com
rara dedicacdo. Estimulava e incentivava na esfera privada e, publicamente, promovia e
divulgava os jovens talentos fazendo uso do seu “férum cultural préprio”, conforme defini¢do de
Marien Calixte, estabelecido e até “cristalizado” no Caderno Dois de “A Gazeta”. Foram muitos
os herdeiros de AA. que hoje estdo infiltrados e atuando no jornalismo cultural, teatro, cinema,
literatura e musica do Espirito Santo. Ou, também, como professores em Faculdades de
Comunicacdo do Estado, como é o caso do jornalista Jodo Barreto que, alids, partilhou o espaco
profissional com AA. quando trabalharam juntos no Caderno Dois, de A Gazeta. Jodo Barreto
(1996)° lembra o cotidiano da redacdo no Caderno Dois e depde sobre a influéncia de AA. e o
estilo amyltoniano de escrever e ser (ou como afirmou Fernando Pessoa’: “[..] a quem me sei,

eu escrevo [...]"):

Eu ndo diria que Amylton foi o professor de todos nos, e sim uma influéncia marcante, um
profissional respeitado e para mim funcionou como uma referéncia dentro da area de

cinema e dentro da area do saber porque o mais importante de Amylton, além do
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conhecimento de cinema, era a capacidade dele de processar leituras, em fazer leituras
diferentes e apresentar novos pontos de vista sobre questdes corriqueiras. As pessoas
gostavam de ouvir ele, porque sabiam que iam ter uma visdo diferente do que elas tém
habitualmente e até porque ele mudava de opinido constantemente, utilizando sempre a
maxima: ‘SO0 os mediocres ndo mudam de opinido’. Ao mesmo tempo que ele defendia
uma questdo e ai todo mundo ja montava seus pareceres de acordo com o que ele tinha
dito, no dia seguinte, ele aparecia com uma visdo diferente que desmontava tudo que ele
havia dito. Ele fazia isso! Se vocé discordasse dele ele brigava e, muitas vezes, mudava a
cara porque naquele momento era a coisa mais importante do mundo, a mais correta e
absoluta, ndo cabiam duvidas. Depois, ele mudava. Muitas pessoas gostavam de ouvir ele,
justamente por causa disso. Escreviam e, entdo, mostravam o texto para ele: ‘Amylton da
uma olhada nisso [...]". Vocé ia saber ali mesmo se o seu texto estava de acordo ou ndo,
porque ele ia dar opinido dele mesmo. ‘Que texto fraco, horrivel. Por que? Tira isso, isso’.
Ele agia assim, ndo importando quem fosse, trucidava [...]. Amylton era perfeccionista do
ponto de vista da idéia. A idéia tem que estar clara, legivel para o leitor [...]. E sendo uma
pessoa muito multipla, ele interferia nas matérias das pessoas. ‘Por que vocé ndo faz isso?
Liga para isso, liga para aquilo’. Ele tinha contatos, fontes e informagdes porque ele

passava o dia inteiro lendo, o prazer dele era a leitura (Barreto, 1996, grifo nosso).

No que tange as criticas nominais tecidas a personagens do cotidiano politico capixaba,
extensivas a outros profissionais de areas de atuacdo diversas — como, por exemplo, cineastas e
até arquitetos — que se “acendiam” como reldmpagos inesperados no texto amyltoniano, relata

Jodo Barreto:

Pela pesquisa que fiz dos textos de Amylton na década de 80 eu pude reparar que ele
sempre foi muito profissional em relagdo ao texto dele e esse carater profissional sempre
foi permeado por uma passionalidade muito grande e isso ele ndo perdeu. VVocé pega a
década de 80, 90 também é a mesma coisa. Eu creio que ele ficou mais light em relagdo as
criticas, parou de citar nomes de pessoas, em especial da classe politica. Eu acredito que o
Hermes Laranja foi quem mais sofreu com ele. Dizia assim: ‘este filme tem discussdes
importantes, mas nao deve agradar ao Hermes Laranja que com certeza deve amar Rambo’
Ele escrevia assim, era uma agressao gratuita. Outro foi aquele arquiteto do Carmélia. Ele
escrevia assim: ‘O Carmeélia foi construido por José Daher e os dois porquinhos’. Ele
citava as pessoas no meio do texto. E, geralmente, as pessoas tinham muito medo dele
porque ele desqualificava mesmo e gostava dessa atitude porque gerava polémica. Eu via
ele no telefone, atendendo, discutindo, brigando com as pessoas e, depois, batendo o

telefone. Era uma vida tumultuada porque essa mania dele de ndo fazer concessdes, a ndo
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ser a passionalidade dele, era uma coisa que cansava, as vezes, em Amylton. Na época do
lancamento de ‘Vagas para Mocas de Fino Trato’, Amylton foi aconselhado por vérias
pessoas a nao tecer criticas muito &cidas. Ai ele falou: ‘Mas eu ndo posso fazer isso, abrir
concessdes’ [...]. Resultado: foi uma polémica enorme, o Paulo Thiago protestou, as
pessoas daqui protestaram. Ele chamava o filme de ‘Mogas de Sdo Torquato’. Depois,
veio o filme de Sérgio Rezende, ‘Lamarca’ que ele chamava de ‘A Marca do Zorro’. A
Tizuka Yamazaki ele chamava de ‘Flor do Oriente’. Ai ele escrevia: ‘A Flor do Oriente
esta fazendo mais um filme [...] eu j& estou morrendo de medo’ [...]. Entdo, foi assim que
nés acompanhamos Amylton sempre presenciando essas confusbes geradas na redacdo
[...]. E ele adorava isso! E fingia que ndo. Amylton era a figura definida mais mutante que

eu conheci (grifo nosso).

Essas “investidas” nominais desfechadas intempestivamente contra politicos ou mesmo

profissionais de outras areas geravam sentimentos de raiva, constrangimento, temor,

ressentimento, revolta ou explicitamente “medo”. Palavra que aparece de forma recorrente nos

depoimentos colhidos acerca de Amylton de Almeida que “ungido” com o poder simbolico— “[...]

poder quase magico que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou

econdmica), gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, que s6 se exerce se for reconhecido [...]”,

conforme assegura Bordieu (2000: 14) — causava danos e prejuizos a imagem das “vitimas” na

sua esfera social, em especial as da classe politica, visto que, no entender de Rubim (2000:81-82)

Bordieu (2000: 15)

As imagens publicas resultam da publicizacdo, levadas a efeito pela comunicagdo
midiatica, de entes sociais, sejam eles pessoas ou instituicbes, e se constituem no formato
possivel de acesso, transito e habitacéo na telerrealidade, engendrada pelas midias em rede
[..]. E mais: producdo significa manipulacdo de materiais para conformar imagens
publicas [...]. A imagem publica de um politico, por exemplo, decorre da sua trajetdria e
produz-se ndo s6 pela via de suas estratégias politico-midiaticas, de sua assessoria de
comunicagdo e marketing, mas por um conjunto plural de sentidos em disputa, inclusive

originarios de seus adversarios (grifo nosso).

lembra que o poder simbolico, transformado em “capital simbolico”,

adquirido pela via do reconhecimento, tem na “palavra” sua via de expressédo maior:

O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter ou subverter a
ordem, é a crenga na legitimidade das palavras e daquele que as pronuncia, crenga cuja

producdo ndo é da competéncia das palavras. O poder simbolico € uma forma
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transformada, quer dizer, irreconhecivel, transfigurada e legitimada das outras formas de
poder: sé se pode passar para além das alternativas dos modelos energéticos que
descrevem as relagGes sociais como relagdes de forca e dos modelos cibernéticos que
fazem delas relagbes de comunicacdo, na condicdo de se descreverem as leis de
transformagdo que regem a transmutacdo das diferentes espécies de capital em capital
simbdlico e, em especial, o trabalho de dissimulacdo e de transfiguracdo (numa palavra,
eufemizacéo) que garante uma verdadeira transubstanciacdo das relacdes de forga fazendo
ignorar-reconhecer a violéncia que elas encerram objetivamente e transformando-as assim
em poder simbdlico, capaz de produzir efeitos reais sem dispéndio aparente de energia

(grifo nosso).

A citacdo de Bordieu sobre a violéncia como ingrediente intrinseco das relagdes de forca remete-
nos a teoria de Arendt (2001: 36-37) sobre o poder e as distingbes por ela estabelecidas entre

77 Gk L LT3 L1

“poder”, “vigor”, “forca”, “autoridade” e “violéncia”. E, ainda, joga luz sobre essa faceta de AA.,
detentor de “poder” e, por consequéncia, causando “medo e temor”, o que, na verdade, lhe

angariou uma rede significativa de inimigos.

O poder corresponde a habilidade humana ndo apenas para agir mas para agir em
conjunto. O poder nunca é propriedade de um individuo, mas de um grupo e permanece
em existéncia apenas na medida em que o grupo conservar-se unido [...]. Quando falamos
de um ‘homem poderoso’ ou de uma ‘personalidade poderosa’, ja usamos a palavra
‘poder’ metaforicamente; aquilo que nos referimos sem a metafora é o “vigor’. O vigor
inequivocamente designa algo no singular, uma entidade individual, é a propriedade
inerente a um objeto ou pessoa e pertence ao seu carater, podendo provar-se a si mesmo na
relacdo com outras coisas ou outras pessoas, mas sendo essencialmente diferente delas.
Mesmo o vigor do individuo mais forte sempre pode ser sobrepujado pelos muitos [...]. A
forga que freqlientemente empregamos no discurso cotidiano como um sinénimo de
violéncia, especialmente se este serve como meio de coercdo, deveria ser reservada, na
linguagem terminoldgica, as ‘forgas da natureza’ ou a “forca das circunstancias’ (La force
des choses), isto &, deveria indicar a energia liberada por movimentos fisicos ou sociais. A
autoridade relacionando-se ao mais enganoso destes fendmenos e, portanto, sendo um
termo do qual se abusa com freqiiéncia, pode ser investida em pessoas — ha algo como a
autoridade pessoal, por exemplo na relagdo entre a crianca e seus pais, entre aluno e
professor; ou pode ser investida em cargos, como por exemplo, no Senado romano ou em
postos hierarquicos da Igreja. Sua insignia é o reconhecimento inquestionavel por aqueles

a quem se pede que obedecam; nem a coer¢do, nem a persuasdo Sao necessarias [...].
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Finalmente, a violéncia, como eu disse, distingue-se por seu carater instrumental.
Fenomenologicamente, ela esta proxima do vigor, posto que os implementos da violéncia,
como todas as outras ferramentas, sao planejados e usados com o prop6sito de multiplicar
0 vigor natural até que, em seu Ultimo estagio de desenvolvimento, possam substitui-lo
[...]. Disso ndo se segue que autoridade, poder e violéncia sejam 0 mesmo [...]. De fato, €
como se a violéncia fosse o pré-requisito do poder, e o poder, nada mais do que uma
fachada, a luva de pelica que ou esconde a mao de ferro, ou mostrara ser um tigre de papel
(Arendt, 2001: 36-37, grifo nosso).

N&o seria exagero, portanto, concluir que AA. tinha perfeita consciéncia do “poder simbélico” do
qual era detentor e o exercitava — com prazer! — a partir do “férum cultural proprio” (na
expressdao de Marien Calixte) que edificou para si, ao longo de mais de duas décadas
(precisamente 23 anos consecutivos), no Caderno Dois, de A Gazeta. “Férum cultural” alias que,

no decorrer dos anos 80, iria anexar um novo territério: a midia televisiva.

Pode-se inferir, ainda, que o “capital simbolico” que assistia AA. estava constantemente sendo
“investido” ou “aplicado”. Seja na forma de exceléncia da informacao e da beleza dos textos que
brindava aos seus leitores pela via das criticas cinematograficas e artigos publicados no jornal A
Gazeta; seja pelo “espago midiatico” que generosamente abria para revelar novos talentos,
projetando-os no cenario cultural do Estado; seja pela intensa movimentacdo cultural que
imprimia a cidade; seja pelo instrumento da dendncia jornalistica e da luta em favor dos
excluidos e discriminados contida no seu acervo de videomaker; seja no cenério teatral,
escrevendo, dirigindo e encenando pecgas e espetaculos; seja na literatura, pela trilha da
vanguarda, como ressaltou Francisco Aurélio Ribeiro; seja no combate pela preservacdo do
patrimonio cultural do Espirito Santo. E last but not least (o Gltimo a ser mencionado, mas nao o
menos importante) pelas provocagdes, “confusdes” — nas palavras de Jodo Barreto — que gerava,
fazendo eclodir polémicas nas esferas politica e cultural da cidade. Ou, até mesmo a elas
transcendendo, incomodando o nicho da cinematografia nacional, “encastelado” no eixo Rio-Séo
Paulo. “Ele adorava isso!”, afiancou Jodo Barreto. Mdltiplas trincheiras para um “homem
maltiplo”. Em permanente e febricitante atividade, tendo como bandeira a cultura e a fidelidade

ao ideal humanista e libertéario.
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Coerente com o carater e o estilo sarcastico que o caracterizavam — peculiaridade personalissima!
— ratifica-se a crenca de que Amylton Dias de Almeida tinha plena consciéncia do “poder
simbolico” que o assistia. Mais: que 0 exercitava norteando-se pelo paradigma contido na
maxima de Paul Valéry (1871-1945): “Le pouvoir sans abus perd le charme” — “O poder sem
abuso perde o encanto” (Rénai, 1985: 767).

NOTAS

! Escritor austriaco (1881-1942), notabilizou-se como bidgrafo. Seus trabalhos biogréficos sdo agradaveis de se ler
como novelas. Por ter sido amigo de Freud e sob sua influéncia, suas biografias exploram a vertente psicolégica dos
biografados. Fugindo do regime de Hitler, por ser judeu, exilou-se no Brasil (radicou-se em Petropolis), onde se
suicidou em 1942, juntamente com sua segunda mulher. E também autor de Brasil, pais do futuro que seus
detratores afirmam ter sido escrito sob encomenda de Getllio Vargas, em permuta com a obtencdo de um visto de
permanéncia no Brasil. Alberto Dines relangou a 32 Edicdo ampliada da Morte no Paraiso — A tragédia de Stefan
Zweig, pela Editora Rocco.

2 Toda documentagdo pertinente & atuacdo de Amylton Dias de Almeida como membro titular do Conselho Estadual
de Cultura encontra-se na propria sede da entidade, localizada na Secretaria Estadual de Cultura, atualmente sob
responsabilidade de Sérgio Caseira, que possibilitou a pesquisa em 29 de outubro de 2004. Ambos 0s mandatos estao
lavrados em atas. O primeiro consta no Livro de Atas referente ao periodo de 1985, livro de n° 3, ata de n° 561, das
paginas 134 a 137; j& o segundo mandato, consta do Livro de Atas referente ao periodo de 1989, livro de n° 6, ata n°
802, das paginas 88 a 90.

® Beatriz Abaurre concedeu depoimento a Jeanne Bilich no dia 12 de marco de 2005.

* Rogério Medeiros em depoimento & autora, em 11 de margo de 2005.

> Esse artigo de AA. Foi publicado originalmente no Caderno Dois, de A Gazeta, edicdo de 7-11-80 e,
posteriormente, reproduzido na obra de Deny Gomes (Org.). A multipla presenca: vida e obra de Amylton de
Almeida. Vitéria: Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, 1996. p. 258-259.

® Jodo Barreto concedeu depoimento a Jeanne Bilich em 1996, doravante sera citado apenas o ano de seu
depoimento.

" Trata-se do in fine do poema de Fernando Pessoa, datado de 13-11-1935, inserido na parte “Fic¢des de Interlidio”,
na obra “Odes de Ricardo Reis”, que comega com 0s versos “Vivem em nos inimeros” (Pessoa, 1986: 291).
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