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A DITADURA NOS CARTUNS: HENFIL E O PERSONAGEM
UBALDO, O PARANOICON, NO PROCESSO DE
REDEMOCRATIZACAO NO BRASIL
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Resumo: Este artigo tem a intengdo de discutir o periodéralesicdo democratica no
Brasil — especificamente entre os anos de 1978@1+%or meio da analise dos cartuns
de Henfil. Na sua produc¢do cartunistica, nos chaanaiencédo o personagem Ubaldo, o
parandico, criado no periodo supracitado. Esseopagem trazia as caracteristicas de
uma juventude estudantil engajada da época, emgenia luta em prol da abertura
politica, com seus trajes, cabelos compridos edeigBor outro lado, suas discussodes e
praticas politicas nos remetem a uma espécie dsigipo as avessas. O estudo
direcionado para quadrinhos e cartuns que fazesnérefia direta a contextos historicos
merecem destaque, ja que sua contribuicdo podéewasa entender um pouco mais
acerca do homem na Historia sob outra perspectiva.

Palavras-chave:Ditadura Militar; Cartum; Humor.

Abstract: The present research has the intention of to disthesdemocratic transition
in Brazil - specifically between the years from 596 1980 - through the analysis of
the cartoons of Henfil. In his work, we researclieel character Ubaldo, o parandico,
born in the period previously mentioned. That cbemabrought an engaged student
youth's of the time characteristics, determinethenfight on democratic transition, with
their clothes, long hair and mustache. On the dthhed, their discussions and political
practices show uef opposition contrary. The study addressed for icostrip and
cartoons that make direct reference to historicatexts deserve prominence, because
the contribution can take us to understand bekternban in the History under other
perspective.
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Introducao

Talvez pelo fato de que a reconquista dos dirggidadania e liberdade de
expressdo seja bastante recente para 0s paranfestosicos os pesquisadores
continuam a se empenhar na compreensao da congiteggdo politica e social que
levou o pais a instauracdo dos “anos de chumbag’ferenas de resisténcia a ditadura
militar. Nesse contexto, Henrique de Souza Filhaisntonhecido como Henfil —
corruptela de seu préprio nome — influenciado piiameente por seu irméo Herbert de
Souza, o Betinho, inicia sua carreira de cartundgtaenhando para revistas e jornais do
periodo. Por meio de seus personagens em quadrimhirinhas, entre os quais
podemos citarA Graunae Os Fradinhos Henfil analisa e critica, de forma bem
humorada, a situacéo politica e social do Brasil.

Educado pela mé&e numa rigida moral catdlica, Heedim como seus irmaos,
cresceu sob o imperativo de uma educacéao religjoganorteava as proibicbes e
apontava os sinais de pecado, culpa e castigo guans causas da ira divina.
Influenciado por esses principios, talvez até marodo respostas pelo “castigo” de ser
portador de uma doenca incuravel, a hemofilia, Hgmbcurava, de alguma forma,
compreender 0s propositos divinos para os homerguil®lo os passos do seu irmao
Betinho, ingressou na Juventude Estudantil Catdli¢gC), onde teve os primeiros

contatos com as questdes sociais vinculadas dm@ei$sno, como destaca Betinho:

Na JEC, os assistentes apresentavam Cristo conavaoqoe
veio fazer uma revolucdo, ndo em termos politicoas de
gualquer maneira uma revolucdo, pessoal, humanp.ufna
religiosidade muito politizada no sentido de camstuma
sociedade justa, com uma visdo anticapitalista dodw.
(MORAES, 1997: 36).

Segundo Betinho, a acdo politica de esquerda emdlgmte encontrava nas
organizacdes estudantis um meio de atuacao e uhag¢éo militante. “Desenvolvemos
uma proposta decididamente anti-capitalista, que ogEentava por uma Visao
tipicamente socialista, sustentada por um profuadtusiasmo pela transformagao
revolucionaria.” (SOUZA, 1996: 15).

Inveterado leitor de revistas em quadrinhos, Hetdimonstrou desde muito

jovem sua inclinacdo para transpor para o papetamuezes de forma engracada ou
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irdnica, a realidade que o cercava. Apesar de péasversitario, Henfil passou a
freqlentar um dos principais nucleos de discusgiitiga da Capital, o Diretério
Académico da Faculdade de Ciéncias Econdmicas deetdidade Federal de Minas
Gerais. “Quando souberam que Henriquinho desenhavajirigentes estudantis o
procuraram para ilustrar cartazes e, depois, fothet jornais para as campanhas
eleitorais no diretorio académico.” (MORAES, 1997). Henfil afirmaria mais tarde
que esse momento foi decisivo para que ele conegaskesenvolver uma tendéncia
politica em seus desenhos demonstrando sua pr&dcupara com as guestdes sociais.
A partir de entdo, o desenho para Henfil se toarf@penas um suporte para suas idéias,
[e] o préprio humor era um caminho para a luta estava empreendendo.” (REGO,
1996: 121).

Desenvolvimento

O inicio dos anos 1960 havia se tinha mostradolueimario por exceléncia.
Ser revolucionario era ser diferente, embora n&alasse em democracia ou cidadania.
Muitas manifestacOes artisticas dos anos de 1@80@dafam o espirito revolucionario da
época. A arte refletia o desejo de uma revolucéogglem seu sentido social, politico,
econdmico e cultural na sociedade. (RIDENTI, 24(8E), fato que nos permite apontar
esse periodo como um dos mais influentes parakeatdalidade no Brasil. Sucederam-
se eventos com artistas, ativistas politicos, estied que, por meio de espetaculos,
tornavam a propria cultura mais popularizada, c@aoocorresse um ensaio, uma
excelente parceria entre arte e engajamento molitic

Se essa tendéncia era latente no periodo do goaetador ao golpe de 1964,
com a instauracdo do regime ditatorial militar, séatornou ainda mais necessaria.
Nesse periodo ocorreu “uma superpolitizacdo daireylindissociavel do fechamento
dos canais de representacdo politica, de modo qusmbuscavam participar da
politica inserindo-se em manifestacdes artisticdRIDENTI, 2003: 143). Nesse
contexto, Henfil encontrou um meio de alcancar gg@p para o seu trabalho,
associando a facilidade de desenhar com as preppstiicas da ala progressista da
Igreja Catolica. Combater e/ou criticar a politingdlitar conservadora da classe
dominante tornou-se seu proposito, nesse espagateme um terreno fértil para iniciar

seu trabalho e se lancar como cartunista.
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Em meados de 1964 Henfil lancou na revista Altérosma dupla de
personagens que alcancaram respaldo nacional mss parsterioresOs Fradinhos
Esses personagefisram 0s primeiros por meio dos quais Henfil conseglcancar
grande destaque em periddicos no Brasil, sendacadlbls também nos Estados Unidos
com o nome d&he Mad Monks No dltimo nimero da Revista Alterosa, em fins de
1964, Henfil preparou uma pagina de quadrinhos osnmovos personagens que ele
havia criado e que expunham claramente o que almega cartunista. Nesses
quadrinhos “um enxame de abelhas pbe para corr@pa do Exército que ocupava
uma rua. Na disparada, os soldados largam fuzegpacetes pelo chAoqMORAES,
1997: 62). Nos referidos quadrinhos, sdo nitidasepeesentacdes construidas sobre o
contexto politico em que o pais estava inseridmfiHprocurava, de uma maneira
simples, dar a conhecer ao grande publico a neleelsside expulsar os militares do
poder da mesma forma como eles haviam feito conresigente Jodo Goulart.
Entretanto, convém lembrar que esse ndo foi untiposimento somente de Henfil e
suas tendéncias esquerdistas frente ao momentic@alio pais. Rodrigo Patto Sa
Motta (2006: 179), em seu liviiango e o Golpe de 1964 na caricatuafirma que

Durante o regime militar, significativamente, a am& dos
caricaturistas, que nos anos anteriores ao golpea ladacado
Goulart e as esquerdas, passou a denunciar osreslie o
autoritarismo, perfilando-se ao lado das forcas leta pelo
retorno a democracia.

Nos quadrinhos encenados pelos Fradinhos Henfil rafiata a vertente da
Igreja Catdlica progressista, revolucionaria e athpda na busca da justica social para
0s oprimidos e marginalizados. Muito pelo contradna no Fradinho baixinhoum
estereotipo de arruaceiro, sagaz, espertalhdogequespas proezas, esta, na maioria das
vezes, pronto para prejudicar os outros. Mas quefaradinho baixinh@

O Fradinho baixinhosurgiu “assumindo uma conota¢do mais anarquiéalieas
fundamental para defrontar-se de forma direta cgndagmas, medos e repressdes
derivados dos virtuosismos religiosos morais etipoB.” (PIRES, 2006: 95). No
compacto antolégico intituladad volta do Fradim o Fradinho baixinhg quase sempre
com um humor exacerbado, para ndo dizer descont®rt@e apresenta como
comunista. Sabe-se que sob a denominacao gendeatiea’‘comunistas” os adeptos do

regime reuniam todos os que eram vistos como padores da ordem. Henfil
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apresenta o baixinho comunista na mesma perspextimague a direita conservadora
via a oposi¢ao ao sistema politico vigente.

Em um quadrinho dos Fradinhos publicado no liwovolta do Fradim o
Fradinho baixinhochega a um restaurante, ocasido em que, ao fazmedwlo,
confidencia ao garcom o fato de ser “cumunistatggpnta se o restaurante atende a
“‘cumunistas”. A situacdo cria um desconforto tantanlb ambiente, que, em pouco
tempo, todos os clientes e funcionarios tomam adntento do fato e se retiram do
local. (SOUZA, 2003: 82) Sendokradinho baixinhoum comunista, ele so ratifica a
idéia de sindbnimo de subversdo da ordem instituiden frade, sindbnimo de
pandemonio, apresenta um perfil politico-religiasmtrario & imagem de luta da ala
progressista da Igreja Catolica na busca pelaausti

A ditadura militar determinava preceitos sociamsiderados dignos de boa
moral que eram também respaldados no tradicionaldgruma parcela significativa da
sociedade. Nesse sentidos Fradinhosexploram, ainda que implicitamente, algumas
tematicas como a homossexualidade, a fim de provace espécie de quebra de
padrdes referendados pela moral ditatorial militar.

Acerca do moralismo defendido e assumido por paatelasse média, Carlos
Fico (2003: 198) afirma que esse comportamentdfrata de uma propaganda bem
conduzida pelos 6rgéos de propaganda do regimemili

As campanhas de carater ético-moral tratavam dasdieersos
temas: a dimenséo cultural do carnaval e do futethgapel
simbdlico de herdis nacionais, como Tiradentes;apep dos
jovens na sociedade; as relacdes entre pais e;filhoespeito
devido aos idosos; a importancia do trabalho; @l@okdade; a
harmonia; o desapego; o amor

De acordo com Maria da Concei¢cdo Francisca Paggematicas especificas
valorizadas nos anos 1970 abalaram e colocaram iscusddo questdes até entéo
evitadas com abordagens relacionadas a familiduroes religiosos, entre outros.
Nesse sentido, concordamos com Pires*@seestorias dos Fradins buscavam expressar
as contradicbes em que vivia submersa a classeajeddiida entre a ardilosa euforia
promovida pelo ‘milagre econémico’ e a barbari¢ipeala dentro e fora dos porbes do
regimeé (2006: 109).
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Por outro lado, podemos perceber que, embora Hbofivesse recebido
formacgao familiar religiosa tradicional, essa fogd@ serviu como referéncia para um
outro padrdo de comportamento evidenciado em ssentos.

No final da década de 1960 Henfil demitiu-se dogbrem que trabalhava — o
Diario de Minas— e, apds uma breve peregrinacao por outros gmroaegou a filial do
Jornal dos Sportsdedicando seus desenhos exclusivamente ao futebola paixéo
brasileira inveterada, usada sabiamente pelos anetit para alcancar legitimacao
politica. Ao invés de atirar suas criticas aos gloges, técnicos e juizes, resolveu “se
concentrar nas torcidas do Atlético e do Cruze{ta), nas rivalidades entre os
torcedores.” (MORAES, 1997: 75). Henfil direcionava seu olhar para o
comportamento das torcidas que, movidas de paels geus times e, segundo ele, era
possivel “relacionar o futebol a realidade soga@ar com o perfil dos torcedores. (...)
Ficou assim: a elite cruzeirense contra a massacatha.” (MORAES, 1997: 75).

Essa experiéncia com cartuns esportivos promovandg destaque na sua
carreira profissional e rendeu, a convite da di@t@o Jornal dos Sportsdois
empregos no Rio de Janeiro, para onde deveriaassférir. Era uma oportunidade
Gnica, além dos ganhos financeiros, seria mais $écdestacar nacionalmente, como
afirma Joffre Rodrigues, responsavel pela publaéddo jornal: “vocé vai ganhar trés
vezes mais, vai para a capital cultural do BrasiNao dou um ano para vocé ser o
maior humorista do pais. Vao chover convites paeév (MORAES, 1997: 77).
Viajou com o incentivo dos amigos, da familia exdedo para tras alguns projetos,
como a implantacéo de uma escola de arte parazagan

Nesse momento, Henfil deixou seu lado profissidatdr mais alto, quando
abandonou um projeto social, como a escola de pat@scriancas, em parceria com 0S
frades dominicanos. Nao faltava muito para inauguneesse centro de cultura e arte.

Dénis de Moraes (1997: 78), registrou uma conveesadenfil com o Frei
Patricio: “Estou com um problema ai que é o segume fizeram uma proposta de ir
para o Rio, para ganhar o triplo que ganho agevelou Henfil, com receio de que o
amigo fosse dizer: ‘E a nossa escola?’ Enganoedsndamente.”

O problema confidenciado por Henfil residia em &ragm projeto social por um
bom salario e a oportunidade de ficar famoso. SWfiel para o frei tentar convencer
Henfil a optar por um trabalho social ao invés meestir na propria carreira, afinal o

sucesso financeiro e profissional era meta a sanahda.
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Em uma carta dirigida a sua mée, publicada no |Argolta do Fradim o
cartunista relembra momentos da sua infancia, ageagela educacao e pela moral
familiar na qual fora criado e termina dizendo: i¥bem mae, gracas a educacgéo
exemplar que a senhora me deu que eu hoje souaidohe tenho fama, sucesso e
fortuna! Obrigado mée! A béncéao de seu filho, Hanho. Guanabara, 12 de abril de
1971” (SOUZA, 2003: 124).

Nessa mesma época, o0 Brasil se empolgava com gsistas alcangcadas por
meio do esporte, especialmente o futebol. O prewd®&lédici soube manipular a
conquista da selecédo brasileira na Copa de 1930dalia ao crescimento econdémico do
pais, o chamado “Milagre Econdmico” — caracterizado um crescimento recorde do
PIB nacional - como fonte de legitimacéo de seleguw. A vitoria do futebol brasileiro
na Copa de 1970 pode ser vista como um elemergoadee importancia para a época,
foi a primeira vez que a transmissao da copa dodmdoi transmitida ao vivo pela
televisdo e o povo, euforico, foi as ruas para coorar o feito grandioso dos
jogadores. Médici ndo poupou esforcos para capdald sentimento caloroso de um

povo, arrebatado com a vitoria da selecéo, em fdwaegime politico:

Em 21 de junho de 1970, quando a selecédo brasileifatebol
derrotou o time italiano na Copa disputada o Méxic® tornou
tricamped do mundo, o pais enlouqueceu. (...) gadmres
foram recebidos como herbis e o governo decretoiadie
nacional para que a populacdo pudesse fazer ovehrda
vitoria. (...). Centenas de fotos diferentes inwadajornais e
revistas, mostrando o general-presidente sorriderigdiz entre
0S membros da selegcdo e admirando a taga Julest.RAme
marchinha ufanista, “Pra Frente Brasil’, foi ofldada e
passou a ser tocada em todos os eventos publiogs. durgiu
também um cartaz, distribuido em milhdes de pordos
territério nacional, mostrando Pelé, em um saltpetxcular,
apos fazer um gol e ao seu lado o slogan : “Ningisns
Segura Este Pais”.

A estratégia da maquina publicitaria dava 6timasiltados. A
populacdo identificava o autoritarismo com as reagles
esportivas e econdémicas. (BARROS, 1994: 61).

Essa vitoria, assim como o destaque do brasilemeerBon Fittipaldi no
automobilismo internacional, serviu como subsidarapalimentar as propagandas
politicas do regime ditatorial. A conquista dosgdgres na Copa foi divulgada como se
fosse uma conquista do regime militar, insistindo borddo que essas conquistas
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estavam incluidas no projeto de uma nacéo que ‘raraa futuro”, reforcando assim,
uma imagem positiva do regime. Nesse contextoaaasscampanhas publicitarias do
governo encontraram seu auge.

As campanhas publicitarias do governo estavam ioetu em parte das
atribuicbes de um orgao oficial chamado AERP (Assés Especial de Relacbes
Publicas), encarregado de construir e divulgar eaings com o objetivo de melhorar a
imagem do presidente, engrandecer a nacao de fofenésta e incentivar o amor a

patria.

O tema central da AERP era a emergéncia do Brasibauma
sociedade dinamica, original, tendo como pano delduo
rapido crescimento econdémico. (...). Uma das ta@snimais
eficientes da AERP consistiu em associar futebolisioa
popular, presidente Médici e progresso brasileMedici era
excelente material para a campanha. Adorava pespaide era
fanatico por futebol. A AERP explorou ambas as gréicias.
(SKIDMORE, 1988: 223).

Integrantes dos movimentos de esquerda, afirmavwamodfutebol funcionava
como uma espécie de entorpecente que alienavaiputea a populacdo a fim de que
ela ndo reivindicasse seus direitos, sua liberddthes, respaldados pelo do Al-5,
decreto governamental que institucionalizou o adyibs militares podiam, por meio da
repressdo e da censura que atuava diretamenteaios de comunicacéo, fazer calar
uma parcela significativa que dava voz a oposicao.

O fato é que o poder militar se projetava como eRrpmlegitimo das conquistas
esportivas e econbmicas. No periodo, alguns ftargulsionavam o chamado
“Milagre Econdmico Brasileiro”: investimentos estggiros no pais, aumento nas
exportacdes, crescimentos das ofertas de empregulirstria, crescimento econdémico
mundial, que também propiciavam o crescimento damauia brasileira e 0 aumento
no poder aquisitivo da classe média Por outro lacho, descabido arrocho salarial
somado a crescente concentracdo de renda e o audesedivida externa do pais, era
encoberto por essas conquistas.

Como as diversas formas de censura, repressoetums$p a propaganda foi
largamente utilizada como uma das estratégias deuteracdo do regime militar. A
forca ideoldgica contida nos slogans do governmactBrasil: ame-o ou deixe-0.”;

“Ninguém segura este pais.u “Brasil: um pais que vai pra frente,”servia para
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demonstrar o poder manipulador contido nessas mensapublicitarias da época, e
alimentava o ufanismo exacerbado estimulado pelagagandas, especialmente no
periodo do presidente Médici.

Ainda de acordo com Barros (1994: 61), essas peoplss, aliadas a autoridade
aplicada com frequéncia em detrimento da liberdad&idual, estruturava-se numa

espécie de pacto social se aproximando da teoli@watdde Thomas Hobbes.

O individuo abria mao, conscientemente, a favorpdder
absoluto do Estado, de suas prerrogativas de @dada
particularmente da liberdade e do direito de opini@cebendo
em contrapartida, a garantia de paz e segurangaspa& sua
familia e o direito a preservagdo de algum patrimdentro de
uma economia dirigida.

Para Henfil, ndo passou despercebida a euforiaera tlo futebol e o ambiente
favoravel para a tentativa de legitimacédo pelo guvenilitar. A relagédo do trabalho do
cartunista com o futebol proporcionava destaqusideravel em sua carreira, 0 que se
evidenciou a partir da criacdo e publicacdo denh&s com personagens que
representavam as torcidas organizadas dos priadipas cariocas. Henfil lidava com
uma paixdo nacional: o futebol. Ambiente propiciccréacdo dos dois primeiros
personagens: Urubu, como simbolo da torcida do étigm e Bacalhau representando a
torcida do Vasco. Ao perceberfeedbackgue os personagens provocaram, enxergou as
vantagens de se trabalhar com um esporte que #&lemdo, até a atualidade, a “paixao

nacional”, e antecipou os personagens dos outresficomo nos relata Moraes (1997:
95):

Henfil percebeu o filde apressou novos personagens: po de
Arroz (Fluminense), Cri-Cri (Botafogo) e Gato Pidga
(América). Cada um reverberando traducdes simisliea de
Arroz referia-se ao padrdo social elevado da tardrecolor;
Cri-Cri foi inspirado em cartas de flamenguistase gse
gueixavam do jeito implicante e chato dos botafogas; e
Gato Pingado retratava a pequena torcida ameridara.Os
personagens tornaram-se tao populares que se sséram aos
simbolos tradicionais dos clubes: Urubu substitBiopeye;
Bacalhau assumiu a vaga do Almirante; p6 de Arrodoa
Cartola; Cri-Cri, a do Pato Donald; Gato PingaddoaDiabo.

(grifos nossos).
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Se a ditadura soube utilizar as conquistas da&®legmo elemento integrante
do “Milagre Brasileiro”, Henfil também soube utdizessas conquistas em favor de sua
projecéo profissional. O cartunista percebeu donadésse esporte de massas, valeu-se
dele para legitimar-se na profissdo e alcancar sitnacéo financeira confortavel. Por
meio do futebol, buscou legitimar-se no rol dodwastas mais populares do pais na

época, empreita na qual logrou éxito inegavel.
Ubaldo: a parandia desvelada

Em meio a um clima de incertezas, avancgos e refsosena politica nacional,
com o agravamento da crise econdmica, vitoriaspdesigdo nas eleicbes de 1974, a
diminuicdo da censura no ano seguinte e atuacaapedmto repressivo fugindo ao
controle do governo, surgidbaldo, o parandico

O personagem Ubaldo, o parandico nasceu da al@argaa criagdo artistica de
Henfil e o jornalista Tarik de Souza em outubrol®@5, quando, em meio ao clima
apreensivo, os dois se dirigiam para uma casaaia, @m uma cidade litordnea do Rio
de Janeiro, onde costumavam passar fins de sefn@eealmente algum pressagio nos
avisava que alguma coisa de tenebrosa podia nageaeo, e caiamos fora arites
(MORAES, 1997: 219).

Tarik faz alguns esclarecimentos acerca do surgoném Ubaldo, na abertura

do livro A volta de Ubaldo, o parandi¢cgue ndo podemos deixar de citar:

Ambos nos acusavamos de parandicos — e nao falteaaies

de todas as ordens para que estivéssemos cerfosAté que
resolvemos transformar num personagem de papete éssas
inquietacbes comuns. Naquele tempo, 0s arrast@es fitos
pelos militares, que ja manifestavam preferénctace por
finais de semana. Muitos amigos desapareceram .assim
(SOUZA, 2006: 8).

Henfil tragou a expressdo apavorada do personag&adbdl mesclando
“ caracteristicas de Térik — a barba e o cabelo ddmpre dele préprio — como o hébito
de andar de sandalias de couro, para ndo apertidos dos pés.(MORAES, 1997:
219).

Seu langcamento se deu no Pasquim em Abril de M§$%se sentido, a criagdo e

estréia de Ubaldo, sdo fatos coevos a morte daljsta Vladimir Herzog e do operério

10
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Manuel Fiel Filho nos subterraneos da Ditadurao legpbs as diferencas entre o
governo de Ernesto Geisel — da linha castelistae-pgopunha a redemocratizagéo do
pais no momento oportuno, e a “linha dura” do at@rgue eram os militares mais
radicais a favor do endurecimento do regime. Pamngec os “excessos”, Geisel decidiu
destituir o comandante do Il Exército, Ednardo OlAWelo, responsavel pelas sessées
de torturas a presos politicos no DOI-CODI (Destamato de Operacdes e Informacao
— Centro de Operacdes de Defesa Interna) de Sdo. Peamssa forma, Geisel, desde j4,
manifestava seu desejo parm projeto de ‘abertura lenta, gradual e segugdinio ja

no inicio de sua gest8o(CASTRO; D’ARAUJO, 2002: 8).

A morte de Herzog e também de Manuel Fiel Filhoesgntaram um retrocesso
na expectativa de transicdo democratica por pat@apulacdo tomada pelo medo.
Dessa forma, procuramos entender o contexto poljile se seguiu na caminhada para
a redemocratizacdo do pais, onde, por meio de uiitc@ “marcada por avancos e
retrocessos, denominados entdo ‘casuismos’, Gmieskguia ditar o ritmo e o sentido
da transi¢cao, controlando ou reprimindo a oposi¢gi@ndo julgasse conveniente.”
(CASTRO; D’ARAUJO, 2002: 8).

Fonte: SOUZA, I. C. (Org.). A volta do Ubaldo, orgadico: uma antologia historica.
Séo Paulo: Geracao Editorial, 2006. p. 15.
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Quando atentamos ao espirito tragicomico de Ubalddemos perceber nele as
caracteristicas da juventude politizada da épocabelos longos, bigode e, algumas
vezes com chinelos nos pés — um estilo meio “hipipientificado por muitos como
simbolos da rebeldia jovem do periodo. Ele estriths em um circulo social proprio,
ja que pertence a classe média intelectualizadajude faziam parte' estudantes
politicamente ativos, professores universitariogofigsionais liberais, artistas,
jornalistas, publicitarios, etc. (ALMEIDA; WEIS, 1998: 326). O préprio Henfil
afirmou que“no nosso caso, (...) 0 povo que atingimos é umanmiralfabetizada,
morando pelo menos com agua e esgoto e em genadaagt ou formado em
faculdade’ (FRADIM, 1977: 42).

Mas essa afirmacédo ndo traduzia unanimidade. lmpestacar a critica do
cartunista Claudius Ceccoho Ubaldo € a prépria imagem do intelectual de Ipeme
que néo faz nada e acha que estdo querendo pegaiFRtADIM, 1977: 41).

Nos cartuns protagonizados por Ubaldo, o paranéabservamos
constantes referéncias aos o6rgaos de informac@ogssfio e tortura, aparatos dos
governos militares, intensificados com o endurenbmedo regime implantado em
meados da década de 1960, periodo no qual as espeKde um arrefecimento iminente

dessa politica arbitraria comegaram a fracassar.

O clima de festa revolucionaria nas universidadaschou no

final dos anos 60, com o Al-5, as detencbes e &nd@

institucionalizada, as demissdes de professorésgresso dos
estudantes mais radicais nas organizacées armamas rapido
desmantelamento pelo regime. (...). No comeco dad#éde 70,
nas mesmas escolas e bares onde poucos anoseaptesia o
fim da ditadura para breve e, quem sabe, a revolpaéa logo
depois, falava-se baixo, olhando de lado, sobs®esi, torturas,
desaparecimentos. (ALMEIDA; WEIS, 1998: 371).

O medo é elemento determinante na vida de Ubaldim &ssa caracteristica,
nao teria sentido a atuacdo do personagem. No hgrafico e engajado de Henfil, o
perigo estd sempre rondando o hilario Ubaldo. Diessaa, Henfil zomba com o receio
exagerado, ja que Ubaldo, na maioria das vezesupceava um perigo irreal, e/ou em
propor¢des maiores do que do que a maioria dadsmeetinha conhecimento. Essa
caracteristica, de certa forma, servia de formatipasao regime, uma vez que, sem

evidéncias claras do perigo, pode-se concluir @sténcia de tal.
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Outra critica de Claudius Ceccon é relevante. Enmaocanviada a Henfil e

publicada na revista Fradim, n. 16 de Janeiro/le@wede 1977 ele escreve:

Meu sentimento € que chamar um cara de parandicu@wé
perseguicdo por todo lado — perseguicdo que edistiato —
acaba por minimizar esta mesma perseguicéo, fazssrdagque
ela pareca a criacdo justamente de paranoicosesigudtados
sociais, de gente que nao quis ou nao pode embarcar
“sonho”. (FRADIM, 1977: 41).

Ubaldo ridiculariza o medo exagerado de parteodéedade que se apresentava
resistente direta ou indiretamente a Ditadura Miliaho encenar suas peripécias e
desventuras nos quadrinhos e cartuns do Henfiabitls que houve casos de pessoas
presas inocentemente, torturadas, violentadas enmgueeram nas maos do aparelho
repressivo por nao revelar o que ndo sabiam e mtdesapareceram” misteriosamente.
Parte da sociedade vivia temerosa quanto a padaitdl de, talvez, por equivoco ou
nao, ser sequestrada pelos 6rgaos de tortura @orgov

Quando usamos a expressdo “parte da sociedad@€hdembos, assim como
Rollemberg (2003: 47), que “se 0 movimento queulsu o governo institucional foi
repudiado por parte da sociedade civil, por owdn] foi saudado com entusiasmo por
segmentos sociais — nao exclusivos das classesndoi® — que com ele se
identificaram.” Com base nessa afirmativa, ndo s&testa a tese defendida pelas
esquerdas que asseguram a falta de legitimidadewkrno militar por ndo contar com
0 apoio da sociedade. As esquerdas tinham difideklam aceitar que o golpe de 1964
concentrava um carater civil-militar visto que ufnacdo significativa da sociedade
civil aprovara o golpe militar daquele fatidicoifita e um” de marco.

E comum também afirmar que a esquerda lutava pela aos direitos
democréticos. No entanto, assim como a direitaeswadora, a esquerda néo tinha um
projeto de democracia para o Brasil: ambas tinhamtencdo de instituir o golpe
revolucionario. Marcelo Ridenti (2003: 135), em l@® acerca dos “Tempos
Revolucionarios”, aponta os anos de 1960 como asaler agitacdo politica, social e
cultural. Porém, o grande debate da época eraaarpdkevolucdoe seus diversos

sentidos.

Entdo, a utopia que ganhava coracdes e mentegevalacao —
nao a democracia ou a cidadania, como seria ampagsde tanto
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gue o proprio movimento de 1964 designou a Si Mesnmoo
revolucdo. As propostas de revolucdo politica, mbtan
econdmica, cultural, pessoal, enfim, em todos ndsEs e com
os significados mais variados, marcaram profundéenenm
debate politico e estético.

Muitos grupos de esquerda buscavam sua legitimpe#iante a sociedade,
defendendo a restauracdo da democracia. Na vergatendo fazia parte de seus
propésitos no periodo anterior a 1964, no qualvastacomprometidos com a
construcdo de algo novo e iminente, em que a dexmiacseria apenas uma etapa do

processo.

Assim, ao longo de todo este passado mais re@prgenegou a
negacéao, que afirmou a existéncia de luta das efEpie dos
movimentos sociais contra a ditadura, militantesméditantes,

jornalistas, historiadores e socidlogos contarama histéria que
enfatizou o carater de resisténcia em defesa daaama e
contra o autoritarismo. (ROLLEMBERG, 2003: 48).

Ubaldo, que também ndo consegue ter uma idéia dtacpue esta acontecendo
ao seu redor, caminha nas pontas dos pés. Em algonsentos demonstra uma
perturbacao que carrega somente consigo, ndo aondegpartilhar com outros ao seu
redor os temores que o afligem. Ubaldo parece \eweruma realidade distinta dos
demais: em um mundo préprio, muitas vezes cercadardasias imagéticas irreais.

Quanto a minimizacdo da perseguicdo empreendida ggerato repressor e
criticada por Ceccon, em uma carta-resposta Heisttbrda dessa minimizagéo que, do
ponto de vista de Ceccon, daria margem a compredarat#no criacdo de “psicopatas”,

e insiste que

absolutamente, Ubaldo ndo esta minimizando a pégsey Me
parece que o ponto central € isto ai, ndo? E vamasdo a
palavra perseguicao, mesmo sabendo que a palataaaautra,
né? Assim, hd um interesse bem profilatico. E aaiprofilaxia
gue conheco nestes casos € a verdade, o desnudadeent
verdade. Por isso, fico pensando se a tua anaisequeé a
vulgarizagcdo da perseguicdo iria minimiza-la, adabauma de:
€ melhor ndo conscientizar porque as pessoas vdergemedo
e ai ndo vao dar importancia. Assim, tendo medpessoas
procurardo acabar com o medo. (FRADIM, 1977: 48)e 4
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A banalizacdo do medo é a idéia que Henfil usa pdss com 0 momento
politico em questdo. Talvez a banalizacdo do mada €Eom que esse sentimento de
grande inquietacdo desapareca, ou talvez seja wighoimum ambiente de duvidas e
incertezas, ambiente esse responsavel pelo clinateda que martirizava boa parte da
sociedade. De toda forma, banalizar o medo nadfismrestar seguro ou acima de
qualquer suspeita, € nada mais, nada menos geatseusn pouco melhor.

Essa forma de banalizar o medo as ameacas ded&egbtdra com as liberdades
civis, tornava possivel “expulsar os demonios” paiss Para Henfil, o fato de chamar
Ubaldo de parandico nao quer dizer que ele sejatéasental, um louco que enxerga
perseguicdo por todos os lados. A grande questiie @s pessoas, de modo geral, se
identificam com o Ubaldo, e afirmam ainda que sk& eonscientizando os “Ubaldos”,
o que é unfeedbacknuito bom e sendo assim, a palavra “parandico”tré@em si um
fardo de preconceito. (FRADIM, 1977: 47).

Em depoimento a Tarik de Souza, Henfil deixa ctare as pessoas é que criam
0 personagem Ubaldo a partir de seus receios edsrpessoais:De vez em quando
vem alguém e me fala assim: ‘Oh, mas a coisa quen&s gostei do Ubaldo, o
Parandico, foi o seguinte...’; e conta uma que &u fiz.” (HENFIL, 1985: 9). Com
essa afirmacao, Henfil aponta para a falta de clengjue o personagem Ubaldo, o
parandico assumiu na sociedade naquele perioda. d?arartunista, Ubaldo € um
simulacro social; esse personagem € uma forma gersar o momento, a sociedade,
mas ndo é uma regra.

O personagem estava nhas maos das pessoas, e emide, Ha uma relativa
identificacdo, o que ndo quer dizer que possamzer fgeneralizagbes, haja vista o
publico leitor que consumia Basquim— um tabldide de contestacdo. O verdadeiro
Ubaldo, parandico, ndo compraria um jornal comae,efs que erd um jornal de
esquerda, sem sectarismos, 0 que significa quposisivel encontrar, lado a lado, um
marxista ortodoxo como Henfil, expondo suas id@fmvés de seus personagens
indignados e frenéticos (.”.)(REGO, 1996: 22).

No cartum reproduzido a seguir, (figura 1), Ubapkmle a uma crianca, com
caracteristicas de “menino de rua”, menor abandgnpdra comprar um livro cujo
tema era ditadura. A comicidade se da quando,@eeesr o titulo do livro, o menor sai
da livraria, vai até o Ubaldo e pergunta na preselggoutras pessoa#t Ditadura dos

qué, mog¢o?”
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Fonte: MORAES, D. O Rebelde do traco: a vida defiiéio de Janeiro: José
Olympio, 1997, p. 221.

Segundo Marcelo José Martins (2006: 21), Ubaldes¢ea com a finalidade de
denunciar a perseguicdo promovida pelo regimeariilit

Entretanto, acreditamos que mais do que “denuriperseguicao”, Ubaldo
satiriza o pavor da populacdo frente as noticias mal ou bem, chegavam aos seus
ouvidos. O personagem ndo pode ser caracterizaafmagomo um militante politico
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perseguido pelo governo militar. Ele ndo denunadiagime, nédo se opde, so tem medo.
A truculéncia militar ndo aparece nos cartuns,seldansinua através da parandia do
personagem. Ubaldo manifesta dois comportamentesagprimeira vista se opdem,
mas que na verdade sdo complementares. Ele vive@atw@mente com um grande
medo, fato que o impede de expor livremente suasid®s e que o coloca como

desafeto do regime politico em vigor, em outraayrak, vitima do regime.

Elgura 2
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Fonte: HENFIL. Como se faz humor politico. PetrégoVozes, 1985, p. 55.

Entretanto, mostra-se disposto a cooperar comimeediante da possibilidade,
mesmo que remota, de perder a “relativa paz” emrgpeusa sua paranéia. Um dos
primeiros cartuns produzidos por Henfil e Tarik @pseu pavor dos o6rgdos de

repressdo dos governos militares. Nesse cartunmdquahega uma mulher e diz:
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“Ubaldo, eu sou a...”Ubaldo a interrompe tapando a sua boca e adverénu voz

baixa:“Nao fala! Qualquer tapa eu conto tudo..(Ver figura 2).

Ubaldo é um personagem que atua em situacBes ¢ skiido. E comico, ja
que encena um pavor exagerado, como se observasakdade através de uma lente
de aumento que deforma a conjuntura historica iiqaol O perigo existe, é fato. No
entanto, o perigo ganha tamanha propor¢cao nasldet&baldo, que acaba por tornar-
se ridiculo, o que ironicamente sugere que naoengpalgum. Tudo é parandia. O
exagero serve para camuflar a critica velada ddilHb@ma com a parandia da represséo
que estava no ar. Eis o0 motivo da ndo censuraattsns do Ubaldo: a coercao existia,
era inegavel, mas naquela propor¢ao, apenas nascasmprogressistas”.

N&o se percebe, ao longo dos cartuns do Ubalda, comrcéo efetiva dos
militares ou dos 6rgéos de repressao. Ubaldo, esctuns, ndo sofre perseguicéo ou
repressdo. Ao contrario, o que se percebe é um rdedntio, aparentemente sem
fundamento, que provoca perplexidade nos persoeagmn 0s quais ele contracena.
Como exemplo, podemos citar um cartum em que Ubatzla um jornal escondendo o
rosto como se estivesse lendo, caminha no enca&cond militar (ver figura 3). O
militar percebe e alerta um coleg&uidado! Tem um civil me seguindo(SOUZA,
2006: 35).

Assim, Henfil ironiza a preocupacgéo exagerada dsgoagem — no que diz
respeito ao cerceamento das liberdades civis ohais. O humor que perpassa 0S
cartuns do Ubaldo se da na medida em que o pessineso medo, associados ao
personagem parecem nao existir, ou ndo fazem matepercepcdo de outros
personagens que o acompanham.

Por outro lado, o comportamento de Ubaldo apoata o perigo real, mas
abstrato demais para os padroes da época. O fater de epiteto depreciativo de
“parandico” indica um caso patoldgico, suas pa@&ao fruto de uma interpretacao
errada, equivoca, sobre a realidade que o ceradepteciativo aponta para isso. O
proprio Henfil afirma qué a historinha mostra, além da perseguicao reaipedw que
Ubaldo faz por conta propria(FRADIM, 1977: 45). E como se fosse engracado ter
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medo de ser perseguido, preso, torturado, embonado seja justificado, em Ubaldo

ele se torna exacerbado. Henfil se justifica afirdma

Quanto ao fato de ficar entdo improprio chamar tdade

parandico porque ele esta com medo de perigos oeais dizer
gue € a unica maneira que encontrei de formar sopagem.
Ubaldo ndo é a causa e sim o efeito. O perigoeexésa causa.
O medo do Ubaldo existe, é o efeito. O medo cresmemeca a
ter velocidade propria. (FRADIM, 1977: 46).

Ubaldo, o parandico, € fruto de um momento detemdo, filho natural do
periodo em que o Brasil esteve nas maos da ditadilitar, nasceu do medo das
perseguicdes, prisdes e torturas, mas soube @nséus atos com a suspensao dos

direitos civis ehabeas corpupela ditadura.

Ser preso era um risco a que se expunham todogeoazjam,

ou se diziam de oposi¢cao ao autoritarismo, fosse fpsse o
grau de seu efetivo envolvimento politico — semarfalaqueles,
nem tao poucos, que ndo eram nem a favor nem aonégime,

e ainda assim detidos e maltratados antes quenalgaédesse
conta o engano. A prisdo, pois, era um acontecorsmimesmo
tempo esperado e surpreendente, uma ameaca iderusta
cotidiano de cada um, uma possibilidade (...) qué&aava de
exorcizar, por vezes, com as armas do humor nedeinia.

(ALMEIDA; WEIS, 1998: 388-389).

Se a primeira vista pode parecer uma incoeréndatm de que criticas de
Henfil, através do comportamento de Ubaldo resistid censura da época, Motta
(2006: 24), lanca luz sobre a questdo ao afirmaraytiso pode ser tolerado pelos que

detém o poder quando seu autor utiliza a ironissatigas que elabora.

Ao apontar equivocos, ou pontos frageis a serenigimns por
um governante sagaz, ha determinadas criticas @@e s
enunciadas de modo mais suave se o meio utilizado fiso,
pois a ambiguidade do discurso cémico, principatmena
ironia, permite que a mensagem chegue aos ouvido® —
presente caso, aos olhos — do destinatario de raamsnos
agressiva. Essa era uma das fungdes do bobo @a dizer ao
rei certas verdades e expressar criticas que séripod ser
toleradas sob forma satirica.

Convém destacar ainda que, ao analisar o personaimldo, o parandico
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olhando-o como reflexo de uma dada realidade pemeb que ele expressa uma
resisténcia politicamente incorreta que se cordiguwm medo a liberdade, como se ele
ndo estivesse preparado para viver em liberdade.hd&dvidas quanto ao termo “o
parandico”, que qualifica o nonébaldo, antes de tudo € uma caracteristica patolégica

do personagem. De acordo com Alvaro Cabral (1971), 2 parandia é uma:

Psicose caracterizada por delirios sistematicoss reem

deméncia, ou muito pouca. O delirio de grandezaoode

perseguicdo (um dos dois ou ambos) sdo caractassmais
salientes e as que o paciente defende com todgsaedncias de
I6gica e razdo em seus argumentos.

Portanto, se a parandia pode ser definida comalelino de grandeza ou de
perseguicaolJbaldo estava afetado pela segunda definicdogjal) era perturbado por
delirios persecutorios proprios do ambiente paliBestritamente vigiadem que ele
foi criado apresentando “uma importante incidéisalare a realidade social.” (CIRNE,
1983: 8).

Figura 3 d
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Fonte: SOUZA, Ivan Cosenza (OrgA. volta de Ubaldo, o parandicouma antologia
historica. Sao Paulo: Geracéo Editorial, 2006 4p-35.

Analisando a construgdo de personagens criadosorfalmente, (seja em
qualquer estilo textual, até mesmo em cartuns;eberse que eles sdo, na verdade,
resultado da imaginacéo do seu criador, mesmo quasdridos em contexto historico
determinado. De acordo com Anténio Céandido (1970); 8o livro A Personagem de

Ficcao

A descricdo de uma paisagem, de um animal ou detosbj
guaisquer pode resultar, talvez, em excelente s arte’.

Mas esta exceléncia resulta em ficcdo somente quand
paisagem ou o0 animal (...) se ‘animam’ e se huraamiatravés
da imaginacgao pessoal.

Atentos ao fragmento que destacamos na citacdoAménio Candido,
percebemos em boa parte dos desenhos de Henfdis#@reia de tracos abruptos,
expressivos e ligeiros que dao conta de simular es@écie de movimento dos
personagens. E, mais do que isso, quando atentpamas‘Ubaldo, o parandico”, a
maneira como o personagem cria vida €, na ver@dadEpresentacdo do imaginario do
seu criador. Para representar as angustias do henagm em sentido genérico —, nada
melhor do que construir uhbmem-personageque atua no cenario da ditadura militar,
mostrando o que é estar inserido, no clima de nadtigdes, delacdes, torturas, fugas e
mortes que compunham o cenario tragico do periodo.

Ubaldo representa o perfil “parandico”, as vezescdnhecido ou camuflado de
grande parte da sociedade brasileira. Acoes exdagrdramaticas, absurdas, dao o tom
ao seu dia-a-dia, ou seja, € uma forma hiperbdkciaterpretar a realidade. E, se houve
exagero do autor ao dedicar-se a representacdo eito @ porque naquele tom
exagerado € que se encontra a forca expressivesdarsb de protesto elaborado pelo

cartunista.

(...) o autor pode realcar aspectos essenciais geddgao dos
aspectos que apresenta, dando as personagens ater caais
nitido do que a observacdo da realidade costumarisug
levando-as, ademais, através de situacdes maisivdecie
significativas do que costuma ocorrer na vida. (©ADO,
1970: 35).
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Ubaldo se torna a voz das verdades, ou inverdasifadas pela censura prévia,
e também pela auto censura que as pessoas vadumtariinvoluntariamente se
impunham. Para Henfil, esse personagem ficcionpiesenta autenticamente uma
opinido coletiva.

Mais uma vez atentamos a Antonio Candido: “as pagens, ao falarem,
revelam-se de um modo bem mais completo do queessoas reais, mesmo quando
mentem ou procuram disfarcar a sua opiniao verdat¢CANDIDO, 1970: 29)

Se o comportamento de Ubaldo diante da situacaticpoé a parandia, mas os
limites entre sua parandia e a realidade eram negii@itos, podemos fazer o seguinte
guestionamento: até que ponto o Ubaldo pode senadh@de parandico? Sua parandia
€ uma estratégia que atenua a realidade?

Acreditamos que essa parandia é consequUéncia qgquaseinexoravel das
situacdes-limite que as pessoas comuns, além dosegengajaram de forma mais ou
menos efetiva contra a ditadura, vivenciaram. @gegem mostrava de modo coémico,
por vezes desiludido, o clima de medo que a tottomantava, mas que, ironicamente,
talvez fosse fruto apenas de sua paranodia, mesfd ou se real, muito exagerado. Nao

por acaso, em Ubaldo, o leitor se permite viveu® ardentemente deseja que seja real.

Consideracoes finais

O cenario tenebroso montado pelo aparelho repressiv palco de inimeras
criagcOes artisticas, cada qual expressou a suainmarsemultiplos sentimentos que o

regime ditatorial impds aos brasileiros. Diz Henfil

Vi por mim e vi pelos outros que a perseguicaoaiehtrado
com seu sémen dentro de mim. Mesmo quando a p&&egu
nao se manifestava, nos “viamos” a perseguicao. Uroniagle
lascar. E paralisante. E meio caminho andado pgrarandia
clinica, de baixar em hospital. (FRADIM, 1977: 44).

Observa-se que criador e criatura mantém uma aelaspecular, onde o
cartunista se torna um paranoico, e Ubaldo maaifast conviccbes de seu criador,
expressando no reflexo de seus atos e discurs@sexposicdo de seus medos de modo

a encara-los ou conviver com o temor que o acongpaoh meio dor humor gréfico
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recheado de contestacéo politica. Importa lemhrar de acordo com Maria Herminia
Tavares de Almeida e Luiz Weis (1998: 328) “a insagca e, inevitavelmente, o medo
terem sido sensacdes basicas, cotidianas e comgumsna quer tenha feito oposicédo a
ditadura, marcando a fundo a vida privada dos cpsstas.

Para Henfil, criar um personagem parandico era tormaa de lidar com o
temor, acostumar-se com o0 sentimento de estar sggbyvado a todo o tempo. Na
revistaDominios da ImagemAlberto Gawryszewski (2008: 15) ao qualificar Hénfi
como um dos maiores chargistas que o Brasil conhefemou que seu compromisso
nao era com o humor, o seu objetivo ndo era provmadao e sim clarear os fatos como
ele os vid’

Na pratica, os quadrinhos e cartuns de Henfil asgrtaram um vigor obstinado
de oposicdo. Nao podemos deixar de afirmar quecel@a forma, estimularam e
contribuiram na luta contra os governos militaresaeredemocratizacdo do pais. Se
Ubaldo nado era de todo um contraventor, foi, semidd;l um personagem conflituoso,
ambiguo. Ndo séo raras as situacdes em que danspérecer com sutileza ou ironia
seu inconformismo e, a0 mesmo tempo, suas incertprnto ao desenrolar da politica
de redemocratizacdo proposta por Geisel. Vivia emmundo proprio onde encenava,
ridicularizando, o ambiente de duvidas, incertepasseguicdes e medo vivenciado por
agueles ndo se deixaram enganar pelas campanHastémids do regime militar. Nada
mais apropriado para o cenario da época do queodugdio do “humor negro”

protagonizado pelo parandico Ubaldo.
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Notas

! Professora Doutora do Departamento de HistériaPomgrama de Mestrado em
Desenvolvimento Social e do Programa de Pos-Graduaxm Letras: estudos Literarios
da Universidade Estadual de Montes Claros - UNIMERT

2 Académico do 8° periodo do curso de Histéria davéfsidade Estadual de Montes
Claros - UNIMONTES.

% De acordo com a Professora Claudia de Jesus N28@7( 32), em sua tese de
Doutorado intitulada invengéo da Solteirona: conjugalidade modernareot moral

— Minas Gerais (1890 — 19480 analisar periddicos, entre 0s quais a rek&rosa,
esclarece que essa revista “foi a mais famosa &ddura publicada no Estado, cuja
vigéncia foi de 1939 a 1964; era mensal e destigatizda a familia. composta por
secdo de matérias noticiosas com énfase para adesianineiras; secdo voltada para
publicacdo de noticias e novidades de Hollyoodsfata vida privada das estrelas e
astros do cinema; publicava-se também resultadendeetes, pilhérias, aspectos da
vida moderna, propagandas, entre outros temas.”

“ A vers&o norte americana desadinhosfoi publicada comd@he Mad Monksou seja,

Os Monges Loucos
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