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Resumo: O objetivo deste trabalho é discutir as cronicas
urbanas construidas em filmes latino-americanos.
Desenvolvemos analise filmica das obras Medianeras e O Homem
das Multidées que contextualizam as relagbes sociais cotidianas
em espacos de solidao, representando os afetos desestabilizados
nas cidades de Buenos Aires e Belo Horizonte. Definimos como
ponto de partida a elaboracao conceitual em torno dos afetos
desestabilizados, que tém potencial revelador da sociedade pos-
moderna, contrastando a existéncia dos afetos desestabilizados
com as tematicas do espaco e do tempo criadoras do viver
urbano: os espacos “comuns” e a intuicido do tempo e as
poéticas do espaco. Problematizamos o discurso social contido
nos filmes a partir da analise dos simbolos e do imaginario social
construido sobre a cidade contemporanea que esta presente por
meio de crbonicas urbanas. Como resultados alcangados,
circunscrevemos o tema do viver urbano no ambito das
virtualidades da vida cotidiana e dos espacos de soliddo na
metrdpole, respectivamente, nos filmes Medianeras e O Homem
das Multidodes.

Abstract: The objective of this work is to discuss the urban
chronicles constructed in Latin American films. We will develop
film analysis of the Medianeras and O Homem das Multidbes that
contextualize everyday social relations in spaces of solitude,
representing the destabilized affections in the cities of Buenos
Aires and Belo Horizonte. We define as a starting point the
conceptual elaboration around destabilized affects, which have
revealing potential of postmodern society, contrasting the
existence of destabilized affects with the themes of space and
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time that create urban living: the “common” spaces and the
intuition of time and the poetics of space. We problematize the
social discourse contained in the films from the analysis of
symbols and the social imaginary built on the contemporary city
that is present through urban chronicles. As results, we
circumscribe the theme of urban living within the scope of the
virtualities of everyday life and spaces of solitude in the
metropolis, respectively, in the films Medianeras and O Homem
das Multidbes.

Consideracgoes iniciais

ste trabalho faz parte de um projeto de pesquisa amplo (COSTA, 2019a).

Parte dele foi desenvolvido em nossa pesquisa de mestrado em

Antropologia Social no Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia
Social da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Nosso empenho é fazer
antropologia do imagindrio da cidade contemporanea em filmes de ficcao
(brasileiros e latino-americanos). Acreditamos que a anadlise dos cdédigos,
simbolos, imaginacdes e alegorias dos filmes elencados para a pesquisa em
antropologia do cinema €é um dos caminhos possiveis para pesquisar
antropologia em filmes de ficcao.

Assim, pressupomos que estudar cinema por meio da antropologia do
imaginario é conceber um campo tedrico e metodoldgico repleto de desafios,
envolvendo imagens, imaginacao, narrativas e ficcbes desde sempre
programadas para reinventar o mundo e as coisas. “A mente esta fissurada e
deformada por defeitos inatos e adquiridos, pelo instinto e doutrinamento, e
distorce as imagens que se projetam sobre sua superficie através dos sentidos,
e nao se pode confiar em que possa proporcionar informacao verdadeira sobre
as coisas tal como sdo” (INGOLD, 2017, p. 1). Deste ponto de analise,
adiantamos que entendemos o cinema de ficcdo como produto de expressao
simbdlica e social, de reconstrucao das estruturas e fenbmenos da sociedade
por signos, alegorias e narrativas redutoras, complementares ou refletoras do
mundo. Como o cinema de ficcao trabalha com a imaginacao, inerentemente o
objeto cinematografico é abstrato, transhistérico e fundado em multiplas
interpretacdes - dependendo do campo, leituras geograficas, filosdficas,
socioldgicas, literarias.

E possivel estudar os produtos da imaginacdo e os fatos para
apresentar o que muitos antropdlogos ainda chamam consideracées
émicas (em vez de éticas), mas misturar ambos seria permitir que o
erro e a ilusdo obscurecessem nosso juizo. [...] Com nossas
esperancas e sonhos submersos no éter da ilusdo, a vida parece
diminuida. Ao recortar-lhe seu impulso criativo, ja ndao nos da
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motivos para o assombro e a surpresa. De fato, aqueles que tém sido
educados nos valores de uma sociedade onde a autoridade do
conhecimento cientifico € suprema, a divisdo da vida real e da
imaginagao, em dois ambitos mutuamente excludentes de fatos e
fabulas, tem se fixado tanto que parece uma verdade evidente
(INGOLD, 2017, p. 2, grifo do autor).

Apesar dos métodos antropoldgicos (como a etnografia e a observacao-
participante) evidenciarem niveis profundos de pesquisa de campo, fazer
Antropologia em objetos ou produtos audiovisuais, de representacao dos
mundos imaginarios, abre um leque de possibilidades para interpretar mundos
sociais, como possiveis correspondéncias entre compreensdes de realidades
sociais, reinvencdoes de processos histéricos, leituras de fendomenos politicos
com auxilio do tempo e espaco filmicos. Nesse quadro, “muito do estado de
espirito filosofico contemporaneo (na critica literdria e na antropologia, bem
como na filosofia) é voltado para a investigacao daquilo que estd escondido na
linguagem, que é adiado por sinais, que é apontado, que esta reprimido,
implicito ou mediado” (FISCHER, 2016, p. 276).

A pratica de representacao do mundo e do Outro é também uma pratica
de poder, de produzir discurso e linguagem sobre realidades que se constituem
em um dinamismo cultural que o tempo e o espaco filmico ndao acompanham
(HALL, 2016; FOUCAULT, 1999). Filmar e projetar — ou seja, representar — a
sociedade, seus fluxos e processos, sobretudo na cidade, € uma forma de narrar
situacdes sociais e pensamentos do presente, mesmo que as historias se
passem no futuro. Isso porque “devemos ficar atentos a nossa pratica historica
de projetar nossas praticas culturais sobre o outro: na melhor das hipoteses, a
tarefa € mostrar como e quando e através de quais meios culturais e
institucionais outros povos comecaram a reivindicar a epistemologia para si
mesmos” (RABINOW, 2016, p. 332).

Através da andlise e interpretacdo do produto cultural e artistico
cinematografico, entramos no acervo antropoldgico imagindrio. Logo, uma
antropologia do cinema é centrada na representacdo e fabricacdo do mundo
social, suas imagens e simbolos que denotam singularidades produtoras de
sentidos acerca de uma determinada sociedade. Desconstruir filme é o mesmo
que realizar uma autopsia do que estd preso na tela, enquadrado pela camera
cinematografica. Assim, nossa metodologia é centrada na analise das imagens e
dos discursos filmicos e no cruzamento que as interpretacdes que fazemos
deles, em contato com as reflexdes contemporaneas sobre cidade, espaco
urbano e afetos nas metropoles. Por isso, temos feito uma pesquisa socio-
antropoldgica de envergadura filosdfica. Enquanto a analise filmica produz uma
leitura a partir dos filmes, que apresentam as imagens e suas poéticas dos
espacos e dos tempos, as reflexdes contemporaneas sobre a cidade podem
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revelar uma aproximacgao com as producdes culturais de representacao filmica
(AUMONT, 2002; JOLY, 2003).

Dissemos em outra oportunidade que o cinema que aborda a cidade é
feito a partir de dois lugares de reflexao: “(1) um cinema urbano que trata do
aspecto da cidade contemporanea, e (2) um cinema que é produzido em
circunstancias teodricas e de linguagem que apenas a cidade oferece” (COSTA,
2019b, p. 98). De fato, os filmes urbanos de que viemos falar, Medianeras:
Buenos Aires na Era do Amor Virtual (Gustavo Taretto, 2011) e O Homem das
Multidées (Marcelo Gomes e Cao Guimaraes, 2013), sdao duas obras que
discursam sobre o potencial fenomenoldgico do urbanismo na vida das pessoas,
pois sao produzidas no ambito da cidade, visando a cidade. Entdo, é um cinema
de cidade. De forma resumida, “a cidade oferece um ambito de reflexdo estética
que oportuniza o didlogo entre os autores de cinema e, do outro lado, os
autores de cinema imaginam e representam a cidade por olhares distintos. Os
produtores audiovisuais conjugam narrativas e imaginarios sobre a cidade”
quando elaboram representacoes simbolicas da cidade contemporénea (COSTA,
2019b, p. 98).

Investigar estas representacdes a partir do discurso e do contexto filmico
é o caminho escolhido para problematizar o arsenal imaginario e simbdlico que
as obras de ficcdo resguardam nos esconderijos do acervo antropoldgico. O
arsenal imaginario e simbdlico é formado por cddigos, simbolos e mitos da
sociedade, e o acervo antropoldgico - o Weltbild - a consagracao do
reservatorio das imagens do mundo (COSTA, 2019a). Por exemplo, o elemento
da casa onirica estd presente em dezenas de filmes de ficgdo que tratam dos
interiores da casa: quarto, sala, banheiro, cozinha, area de servico, corredores,
sOtao, pordo; esses sao alguns dos espagos poéticos que jazem no imaginario
simbdlico - criado, portanto, pela representacao filmica (COSTA, 2019c). No
publico, que também é uma extensdo do privado, o elemento do onirico e da
imaginacdo simbdlica e sonhadora transforma-se numa complexa narrativa dos
medos publicos urbanos, arquiteturas idealizadoras de distopias espaciais,
quando as verticalidades e horizontalidades, os abertos e os fechados, os
espelhos e os concretos das ruas e dos asfaltos, perfazem novos sentidos de
significacao da vida moderna em grandes cidades.

Desse campo, seguimos Gilbert Durand (1993; 1997), antropdlogo
fenomenoldgico que pesquisa antropologia do imaginario na perspectiva da
mitocritica. Seu objetivo é identificar e analisar a trajetéria dos cddigos, signos,
mitos e alegorias no imaginario simbdlico. Também o pensador Gaston
Bachelard (1988; 1993), tedrico que pensa o tempo € O espaco como
substancias imateriais e transhistéricas da humanidade. Os campos Filosofia do
Espaco, Sociologia Urbana e Geografia Cultural servem para pesquisas de
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cidades imaginarias, verbalizando nogdes sobre a estrutura simbodlica das
paisagens, das ruas e dos bairros que perfazem a cidade macrossocial. Os
estudos sdao empiricos e tedricos, para chegar ao lado simbdlico da cidade. No
canto simbdlico da cidade, visaremos o aspecto microssocial da cidade, as
imagens das interacdes, que podem ser conflituosas ou harmonicas, dos
pequenos e singulares espacos de representagdao social, cotidianos,
eminentemente liquidos ou sdlidos.

O foco aqui sdo representacoes filmicas das relagdes sociais
contemporaneas na estrutura do urbanismo pragmatico e paradoxal. IniUmeros
filmes desenvolveram esta tematica, alguns mais pessimistas, outros mais
otimistas. Embora a tematica tenha Ilugar privilegiado na cinematografia
brasileira (especialmente no eixo Recife-Sao Paulo-Rio de Janeiro), escolhemos
para analise uma obra cinematografica de Belo Horizonte-Minas Gerais,
sobretudo devido ao olhar poético sobre o0s estilos de vida na
contemporaneidade, a presenca do fendbmeno urbano nas formas de se
relacionar socialmente, e o aspecto central da virtualidade social que paira sob
as mentes dos cidadaos urbanos (SILVA, 2014).

Num panorama mais geral, a tradicao do cinema latino-americano em
filmes de ficgdo é urbanistica. Muitos enredos se passam no bojo da cidade, que
comumente é apresentada como periférica (na localizagdo continental) e
socialmente desigual. Em cidades como Assuncao-Paraguai, Lima-Peru, Cidade
do México-México e Caracas-Venezuela, as imagens fabricadas pelos filmes
desenvolvem o urbano como lugar cénico. Tivemos a oportunidade de discutir
as paisagens urbanas e os espagos de representacao em trés cidades latino-
americanas que versam sobre o lugar da periferia na construcdo do género, o
consumo moderno da imagem e as subjetividades no espaco urbano de uma
metrépole (COSTA, 2016). Aqui, daremos destaque a Buenos Aires-Argentina,
uma cidade especialmente elaborada no imaginario dos latino-americanos,
principalmente dos brasileiros, como exemplo de urbanismo, cidadania e modos
de vida que podem apresentar uma cultura eurocéntrica.

Cidades e as poéticas dos espacos de sociabilidades

Cidades latino-americanas ocupam uma importante pasta nas discussdes
de Geografia, Histdéria, Sociologia, Arquitetura e Urbanismo e Antropologia.
Esses campos investigam o objeto da cidade e suas variadas vertentes por
angulos e metodologias préprias. Nosso procedimento é fazer conexao entre os
campos. Como as cidades latino-americanas sao diferentes das cidades
europeias, norte-americanas ou asiaticas, pois tém definidos referenciais
arquitetonicos de grife (VALENCA, 2016), por seus estilos espetaculares que
chegam a tocar o céu num claro evento simbdlico da hipermodernidade, os
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estudos urbanos e os estudos da arte atuam no dominio da representacao das
formas de reestruturacao do espago urbano em cidades latino-americanas
contemporaneas.

No caso das cidades Ilatino-americanas, as cidades denotam a
multiculturalidade de povos, lugar da mistura de crencas e valores na duragao
das relagdes sociais cotidianas: é através do sincretismo de ideias que a cultura
latino-americana reinventa o imaginario urbano. Na visdo de Adridan Gorelik
(2005, p. 114) a categoria “cidade latino-americana” existe como uma
construcao cultural, “ela existiu enquanto houve vontade intelectual de construi-
la como objeto de conhecimento e acao, enquanto houve teorias para pensa-la,
e atores e instituicdes dispostos a tornar efetiva essa vocacdao”. A ideia de
“cidade latino-americana” deve ser desvinculada da nocao de criacdao ou de
descoberta de todo um territdrio continental, mas como cidades governadas por
seus referenciais simbdlicos, culturais e politicos projetados pelas pessoas.

Um dos momentos-chaves na problematizacao da ideia de “cidades latino-
americanas” é a década de 1980, quando ocorre uma ruptura dos novos
pensamentos sobre a cidade e os estudos urbanos anteriores que vinham
desenvolvendo pesquisas em torno das instituicbes e dos modelos de
planejamento e planificacdo das cidades. Nesse periodo de intensas mudancas
nos setores politicos e econdmicos da América Latina, as cidades latino-
americanas deviam ser observadas por um viés simbdlico, voltando para as
esferas socioculturais dos arranjos urbanos.

Esse novo ciclo estard preocupado especialmente em recolocar o
problema da modernidade em novos termos, e procurara fazé-lo por
meio de disciplinas que rompiam com o predominio anterior da
planificacdo e da sociologia — como a ciéncia politica, a comunicacao,
a critica literdria - e de uma série de categorias alheias aquela
tradicdo - como espago publico, imaginarios urbanos etc. Trata-se de
aproximacdes de grande produtividade, mas que ndo puderam
desenvolver nenhum tipo de didlogo com a tradicdo do pensamento
anterior, de modo que terminaram definindo um novo solo sobre o
qual se desenvolveu o atual auge de estudos sobre a cidade, com os
enfoques predominantes dos estudos culturais e literarios; partindo
do desconhecimento completo daquela tradicao, deixaram sepultada
sua monumental intencdo critica e coletiva de producdao de uma
teoria e de uma cultura da cidade latino-americana (GORELIK, 2005,
p. 130).

E do imaginario do espaco “comum” que os filmes analisados neste ensaio
inventam representagdes das convivéncias entre as pessoas NoOS espagos
compartilhados de sociabilidades. Os espacos de sociabilidades sao espacos
onde pessoas se encontram, se desencontram ou se reencontram. S3o espacos
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publicos e privados. Shoppings, parques tematicos, gindsios, ruas, avenidas,
quadras de esporte, praias, rodoviarias, aeroportos, bares e lanchonetes,
cinemas, sao exemplos dos espacos compartilhados de sociabilidades. Os
espacos “comuns”, por sua vez, sdao espacos publicos, de alcance de todos e
todas, como ruas, avenidas, praias, becos. Estes espacos compartilhados de
sociabilidades e “comuns” sao reconhecidamente lugares praticados, mesmo
que negados por usuarios, como 0s espacgos contra-afetivos. Neles, ocorrem as
representacdes sociais, através do interacionismo simbdlico, que
permanentemente sao testadas por individuos e grupos: cédigos, condutas e
gestos sao reelaborados a todo momento.

A representacao de que viemos falar é a imagética, de linguagem, que
estrutura signos complexos, mitos, cdédigos e convencdes da sociedade. A
linguagem cinematografica é um complexo mecanismo de criagdo e
representacdo simbdlica. Uma das melhores definicdes de representacao é a de
Stuart Hall (2016, p. 34, grifo do autor): “é a conexdo entre conceitos e
linguagem que permite nos referirmos ao mundo ‘real’ dos objetos, sujeitos ou
acontecimentos, ou ao mundo imaginario de objetos, sujeitos e acontecimentos
ficticios”. Para representar algo € preciso definir o signo, no imaginario social,
daquilo que se pretende representar, mostrar e/ou esconder para 0 emissor:
“0s signos indicam ou representam os conceitos e as relacdes entre eles -
palavras, sons ou imagens - que carregamos em nossa mente e que, juntos,
constroem os sistemas de significado da nossa cultura” (HALL, 2016, p. 37).

Para Maria Elisa Cevasco (2016), ao falar do materialismo cultural como
modo de aparelhar as estruturas ideoldgicas da sociedade, a representacao, na
indUstria cultural, intensifica-se. No fundamento das superestruturas ideoldgicas
da sociedade, as imagens propagadas ampliam as ideias e os valores difundidos
na teia da confusdao imaterial de sensagdes e desejos, fortalecendo o império de
ideologias da grande rede manipuladora de artefatos, produtos e simbolos do
mundo.

A interpenetracdao das atividades econO6mica, da base, e cultural, da
superestrutura, em atividades como o radio, a televisdao, o cinema, a
publicidade e a editoracdo, aliada ao carater das instituicGes e
agéncias pelas quais operam, estd no centro da produgao econdmica
do capitalismo tardio - basta lembrar da industria da informacgdo, ou
dos cartéis de meios de comunicacdo de massa. Mesmo as artes,
comumente consideradas apartadas da vida social comum, devem ser
vistas, da perspectiva do materialismo cultural, como parte
integrante do processo social (CEVASCO, 2016, p. 112).

E complementa:
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Nao ha duvidas de que a arte na sociedade estd sujeita a
determinacbes econbmicas (as relagbes interpessoais sdo
determinadas pelo estagio de desenvolvimento das forcas materiais
produtivas) e sociais (e das relacdes de classe, por exemplo, em que
os significados e valores de uma classe dominante tendem a ser os
formalizados pelas artes). Mas as artes e as praticas culturais em
geral ndo apenas refletem essa situagdo determinante: elas também
produzem significados e valores que entram ativamente na vida
social, moldando seus rumos (CEVASCO, 2016, p. 112).

Nas palavras de Durand (1993, p. 44), “as relagbes sociais estao
sobrecarregadas de simbolos, sdo acompanhadas no seu mais intimo pormenor
por todo um cortejo de valores simbdlicos”, que dizem sobre a vida cotidiana
urbana. Durand em seu livro classico As Estruturas Antropoldgicas do
Imaginario ndo chega a refletir sobre o imaginario urbano; mas tem uma
consubstanciada reflexao sobre os paradigmas dos mitos e signos na vida
social. Como as representacoes simbdlicas fazem parte da vida em sociedade, a
presenca de mitos em nossas vidas tem a funcao de organizar e marcar
passagens da cultura, eles estdo escondidos nos gestos minusculos, nos rituais
secretos individuais, nas normas socialmente convencionadas. Como diria Mary
Midgley (2014, p. 23), “a maneira como imaginamos o mundo determina o que
nele achamos importante, o que dele selecionamos para nossa atencao dentre o
turbilhdo de fatos que constantemente nos inundam. Depois que tivermos feito
essa selecdo € que poderemos comecar a formar nossos pensamentos e
descrigdes oficiais e literais”.

Com efeito, os sentimentos e as sensacdoes das pessoas na cidade sofrem
influéncias dos espacgos e dos tempos nos quais suas vidas coexistem com as
das outras pessoas. Por exemplo, o sentimento de soliddao é genérico a grandes
cidades, metropoles que produzem riquezas, centros comerciais mundiais. Mas
o que elabora o sentimento de soliddo? As mobilidades urbanas em cidades sao
produzidas por equipamentos de locomocao individualizantes, como trens e
onibus lotados. Os passeios ao ar livre sdo desafios intermitentes nas ruas e
bairros violentos. As tecnologias de comunicagdao como as redes sociais sao
acionadas também nos espacos “comuns”, possiveis gracas as redes de WIFI de
acesso gratuito em qualquer local da cidade. Este € um imaginario simbdlico de
grandes cidades que tém fabricado modos de vida cotidianos estruturados em
temporalidades que fazem dos individuos reféns de suas rotinas.

Desse sentimento de solidao, Armando Silva (2014, p. 58) pronunciou
gue “a soliddo como expressao geral de multidoes pode ser deduzida do siléncio
e da indiferenca em relacdo ao outro, como no interior de um 6nibus urbano em
Buenos Aires, com seu desenho particular, que reflete o modo de ser cidadao
nessa cidade”. Espacos de soliddao podem ser os espagos abertos e publicos,
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pela oOtica da cidade pds-moderna. As arquiteturas publicas jazem sombras
durante boa parte do dia. "Que belo dia de sol”, diria alguns em tempos idos,
mas hoje as cidades sao fechadas por edificios cada vez mais altos, que
escurecem as ruas e avenidas nos centros das cidades (Recife e Sao Paulo
passam por intensas transformagdes no espago urbano, nas reestruturagoes dos
centros histéricos). A concepcdao de grandes cidades nao permite que as
pessoas olhem para caminhos para além dos trajetos obrigatérios, cotidianos e
viciados. Logo, “os espacos de solidao representam sensacdes abstratas dos
sujeitos que ali encenam situagdes inéditas na ordem do urbano, sao atores que
ativam dispositivos de atualizagao das formas urbanas de construcao dos
espacos da cidade e das geografias-afetivas” (COSTA, 2018, p. 93).

De forma mais ampla, os espacos de soliddao podem ser

Tratados como categoria de analise, referem-se aos campos onde os
processos de individuacdo dos atores sociais no cenario urbano,
figuras arquetipicas das ressonancias da modernidade, formulam-se
enquanto cenarios para representacdo da espetacularidade de suas
vidas. Os espacos de solidao permitem identificar como sao
elaboradas as narrativas das individuagbes na construgdao da
paisagem social e simbdlica filmicas e como as representacdes
traduzem sentidos atualmente eficazes de reflexdo sobre as poéticas
da cotidianidade (COSTA, 2018, pp. 93-94).

Mais precisamente, a categoria espacgos de solidao, inseridas no contexto
do fenbmeno urbano da América Latina, nos serve para empreender uma
trajetéria de imagens urbanas em filmes de ficcdo que discursam sobre o
potencial fenomenoldgico da cidade simbdlica cinematografica. Dito de outro
modo, as cidades latino-americanas estdo presentes em varios filmes que
contextualizam o urbanismo como motor dos modos de vida das pessoas, e
quando o cinema representa estas histérias estd criando e mostrando a dada
“realidade” social.

So6 para citar dois exemplos marcantes de obras cinematograficas que
podem vir a ser consideradas como peliculas urbanas - ou filmes urbanos -, o
mais recente filme argentino Relatos Selvagens (Damian Szifron, 2014) e a
poética histéria de um jovem que busca alguém para lhe dar atencao e carinho,
o filme brasileiro Auséncia (Chico Teixeira, 2014). Nao pretendemos nos
estender a uma descricao de uma cinematografia latino-americana que toma a
cidade como espaco para o desenvolvimento das suas histérias. Autores
consagrados tém realizado pesquisas ha bastante tempo sobre a cinematografia
latino-americana (AVELLAR, 1995; FREIRE-MEDEIROS, O'DONNELL, 2018).
Antes disso, focaremos em dois filmes que traduzem os sentidos de espacgos de
solidao e afetos desestabilizados por cronicas urbanas.
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Ao analisar o aspecto dos espacos de solidao nos filmes urbanos
buscamos igualmente identificar o elemento da imaginacao urbana, das cidades
criadas nas mentalidades individuais e coletivas, concordando que uma cidade
imaginada “é feita das mentalidades sociais e de matéria etérea, que se
sobrepde com muita forca a cidade fisica, mais ligada ao urbanismo
arquitetonico, e que hoje apresenta fenOmenos como esse dos imaginarios
transnacionais que nos ocupam” (SILVA, 2014, p. 65). Em termos dinamicos,
tratando-se da imaginacao criadora de Bachelard (1993), concordamos com
Silva (2014, p. 75) quando diz que “ao ser construida a realidade pela
imaginacao criadora, ou seja, pelas imagens que habitam em nossa mente e a
partir das quais agimos, seriamos levados a aceitar de maneira proporcional um
impacto tanto no aspecto fisico como no simbdlico desse desmoronamento
fatal”.

Sendo os espacos de solidao locais para representagdes sociais, os estilos
e os valores destas representacdes acompanham os imaginarios urbanos da
cidade contemporanea. Desse modo, representar-se, no ambito da cidade,
requer gerir manobras temporais e espaciais para cada momento em que a
representacdo acontece. Como os tempos urbanos cotidianos sdo fluidos, as
personagens sociais necessitam adequar seus corpos, gestos, sentimentos e
valores aos tipos de situagdes sociais. Assim, como se referiu Roberto DaMatta
(1997, p. 34), “cada sociedade tem uma gramatica de espacos e
temporalidades para poder existir como um todo articulado, e isso depende
fundamentalmente de atividades que se ordenam também em oposicoes
diferenciadas, permitindo lembrancas ou memorias diferentes em qualidade,
sensibilidade e forma de organizacao”.

Ao representar estas nogdes imaginarias, a instituicdo cinematografica
efetua recomposicoes da dita gramatica social. Inclusive do tempo acidentado,
aguele que embora se consagre como uma atemporalidade das dindamicas
temporais e da arqueologia das narrativas, carrega o “discurso efetivo da
cidade: fabula indeterminada, melhor articulada em cima das praticas
metafdricas e dos lugares estratificados que o império da evidéncia na
tecnocracia funcionalista” (CERTEAU, 2014, p. 281). O tempo acidentado nao
deixa de ser uma temporalidade fugidia das normas que germinam no tempo
cotidiano das grandes cidades.

Diferentemente, os espacos compartilhados de sociabilidades - que sao
publicos e privados — e os espacos de soliddo - que sao publicos, sao espacos
“comuns” - penetram de formas distintas no fendmeno urbano moderno.
Enquanto que os espacos compartilhados de sociabilidades sdo modalidades do
fenOmeno urbano, os espacos de soliddo atuam na duragdo, pratica e
ressignificacdo do fendmeno urbano. Temporalidades e espacialidades urbanas
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conjugam sentidos especificos aos espacos de soliddo, que poeticamente
estabelecem sentidos organicos no centro das relagdes sociais.

No entanto, isso nao quer dizer que espacos de solidao sao espacos
solitarios, sozinhos. Eles podem ter pessoas, ser praticados, vividos. Mas sua
substéncia é restrita, de um espaco que guarda almas solitarias, mesmo que
acompanhadas de individuos. Seu espirito é fenomenoldgico (RELPH, 2012;
BACHELARD, 1993); é dinamico, poético e atemporal. No cinema mundial
incontaveis filmes inventaram espacos de solidao: dois exemplos sdao Encontros
e Desencontros (Sofia Coppola, 2003) e Ela (Spike Jonze, 2013). Em Encontros
e Desencontros, duas pessoas vivem em espacos e tempos emocionais
semelhantes, apesar da distancia que a realidade impde a eles; e, em Ela, um
escritor solitdrio precisa vencer o fim de um relacionamento, e para isso
termina se apaixonando por um aplicativo de computador/celular. Ambos os
filmes promovem discussdes sobre a pds-modernidade das relagdes sociais no
periodo exatamente de uma década.

A luz desses pensamentos, podemos definir caminhos para falar sobre
afetos desestabilizados, ressonancias da pdés-modernidade no contexto das
cidades grandes. Falaremos, portanto, de relacdes sociais fragmentadas - que
podem lembrar as reflexdes de Bauman (2007) -, de sentimentos que buscam
recomecar, se reinventar, mesmo que por tecnologias de comunicacao. Assim,
nao sao propriamente liquidas. Os espacos de solidao sdo locais onde os afetos
desestabilizados existem, podendo estar em contato com outros sentimentos
humanos, como angustia, medos publicos e ansiedade.

Em nosso trabalho, a antropologia do cinema entra para analisar e
compreender como sao construidas as imaginagdes simbdlicas das relagoes
sociais em duas cidades latino-americanas, onde os afetos desestabilizados
aparecem como ressonancias da situacao social enfraquecedora dos lacos
humanos. Faremos pesquisa antropoldogica em filmes considerando a
representacdo como objeto empirico dinamico e subjetivo, nos termos da
perspectiva construtivista de Hall (2016).

Fazer antropologia do cinema é tratar do imaginario fabricado pelas
imagens dos filmes, que devotam um arsenal evocativo do homo fabens, como
define Edgar Morin (2014). O imaginario e suas estruturas mitolégicas e
simbdlicas sdo elementos antropoldgicos, refletidos pelas praticas culturais de
simbolizacao da realidade.

Com a perspectiva construtivista queremos investigar o imaginario urbano
e a dimensdo da afetividade nos espacos da cidade contemporanea.
Invocaremos, para isso, as construcdes imagindrias das cidades de Buenos
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Aires e Belo Horizonte, que, nos dois filmes, definem um panorama instigante e
revelador da cidade imaginaria.

Afetos desestabilizados em espacos de solidao: as representacoes de
Medianeras e O Homem das Multidoes

Podem as relacdes sociais liquidas, os amores momentaneos, as amizades
fluidas, as trocas interesseiras, as necessidades passageiras que se confundem
com desejos apaixonantes, de fato existirem nas sociedades pds-modernas? As
pesquisas em antropologia e sociologia tém mostrado que o mundo liquido das
relagdes sociais nao passa de incursdoes pouco desenvolvidas subjetivamente
(MAFFESOLI, 1998). As pessoas ainda saem com amigos e familiares e
parceiros para beber, dancgar, cantar, comer. Tudo ndo passa de uma visao
pessimista da realidade? Do outro lado, ainda existem pessoas solitarias mesmo
no meio de grandes multiddes. E cada vez maior os indices de suicidio e
depressao nas cidades. Atualmente, as politicas publicas de saude combatem o
sentimento de esvaziamento do ser, de incompletude no mundo. Se nao
existisse solidao na sociedade, porque o cinema procuraria projetar na tela
relacdes a beira do exilio social?

Nestes termos, “a ideia de declinio da comunidade tem sido eficazmente
criticada a luz de pesquisa empirica em regides urbanas, e muita coisa se
concluiu sobre essas investigacdes no sentido de questionar estas duas
posicoes” (GIDDENS, 1991, p. 129). A modernidade trouxe mudancas
estruturais para os processos de construcao de identidades culturais. Todorov
(2014, pp. 203-204) se posicionou sobre os modos de configurar a solidao:

A soliddao como modo de vida ndo implica que possamos viver sem 0s
outros, nem que estejamos desinteressados por eles: qualquer
soliddo vem precedida por um periodo formador no decorrer do qual,
de fato, a relagdo com o outro orientou nosso si mesmo; ora, este,
por sua vez, influencia a vida presente. Na soliddo, ndo deixamos de
nos comunicar com nossos semelhantes, apenas escolhemos algumas
formas de comunicacdo em detrimento de outras; encontros
espacgados ou indiretos podem compensar, em intensidade, o que se
perde em frequéncia ou facilidade.

Para abrir um paréntese no ambito do cinema, o cineasta italiano
Michelangelo Antonioni no comeco dos anos 60 iniciou a classica “trilogia da
incomunicabilidade”. A Aventura (1960), A Noite (1961) e O Eclipse (1962)
exploram o existencial das relagdes amorosas, com certa profundidade poética
da intervencao dos espacos e dos tempos nestas relagdes. Suas personagens
parecem existir em tempos emocionais diferentes; os desejos e as necessidades
nao sao os mesmos entre os individuos, e isso ocasiona a indiferenca com que
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uns tratam os outros - no amor, no trabalho e na amizade. Trés décadas
depois, o diretor polonés Krzysztof Kieslowski traduziu a morte, a traicao e o
perddo como fatos ligados a soliddao humana nos filmes A Liberdade é Azul
(1993), A Igualdade é Branca (1994) e A Fraternidade é Vermelha (1994). A
chamada “trilogia das cores” realca a questao filoséfica da esséncia humana
ocidental.

Os dois cineastas, Michelangelo e Kieslowski, confeccionam leituras
autorais das imaginagdoes dos problemas universais. Seus filmes examinam as
mentalidades das personagens e jogam com simbolos e alegorias, e na obra frui
uma mensagem: a existéncia humana é uma questdo universal, social e
histérica. O cinema é uma forma de expressar sensagoes, ideias e pensamentos
sobre a existéncia humana e o problema da interacdo face a face na atualidade.

A existéncia humana ndo estda ameacada pelo isolamento, pois este é
impossivel; ela estd ameacgada por algumas formas de comunicagao,
empobrecedoras e alienadoras, e também pelas representagoes
individualistas desta existéncia, que nos fazem viver tragicamente, o
que é a propria condicdo humana: nossa incompletude original e a
necessidade que temos dos outros. Isso porque essas representagoes
nao sao um reflexo passivo do real, elas determinam nosso valor e,
assim, agem sobre esse real (TODOROV, 2014, p. 206, sic).

Partindo desse pressuposto, para pensar os espacos de solidao e os
afetos desestabilizados, escolhemos discutir filmes pois eles possibilitam
identificar estes termos que viemos apresentar, como “se nos fosse possivel
observar o processo interativo em ‘camera lenta’, [...] perceber o complexo
movimento, o complicado vai e vem de imaginacao, interpretacao,
reformulagcao, reinterpretacdao, e assim sucessivamente, que articula cada
fragmentario momento da relacao entre uma pessoa e outra” (MARTINS, 2017,
p. 54).

Para discutir como os filmes contam histoérias urbanas das cidades latino-
americanas optamos por dizer que fazem cronicas urbanas. Dizemos isso devido
ao modo como as historias sao narradas, as vezes em primeira pessoa, com
detalhes narrativos especificos sobre cada personagem, seus tempos e manias,
e a outra, a forma como a narrativa se constréi na duragao dos acontecimentos,
sem pressa, perscrutando cada detalhe das imagens captadas pela camera
cinematografica no contexto da cidade.

As historias dos dois filmes se passam na cidade, revelam o cotidiano por
um olhar poético. E verdade que estamos adentrando fortuitamente em duas
linguagens narrativas, uma da literatura e a outra do cinema. Contudo, é sabido
gue as artes se influenciam, modelam ativamente o jeito de contar e de sentir;
e a crbénica como estilo narrativo nos agrada por dois motivos: é precisamente
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uma narrativa do cotidiano, portanto proxima ao leitor, e é temporal, buscando
trabalhar as acdes e os habitos das personagens. Entdo, a cidade pode ser
narrada por cronicas urbanas filmicas. Exemplos desse procedimento narrativo
cinematografico sdo os filmes Rio, Eu Te Amo (Guillermo Arriaga, John Turturro,
Carlos Saldanha, Fernando Meirelles, José Padilha, César Charlone e Vicente
Amorime, 2014) e boa parte da cinematografia de Woody Allen - incluindo
Meia-Noite em Paris (2011) e Manhattan (1979) -, que sdo crbonicas urbanas
filmicas, lidando com o cotidiano e o tempo da cidade.

Analisaremos as imagens e o0s discursos dos filmes Medianeras e O
Homem das Multidées. No primeiro, definiremos a nogao de virtualidade das
relagdes sociais no centro da cidade de Buenos Aires, demonstrando os afetos
desestabilizados em espacos de soliddao. No segundo, que parte da cidade de
Belo Horizonte, provocaremos aproximacdoes e distanciamentos entre os
espacos de solidao e os afetos desestabilizados nas relagdes sociais que nem
chegam a acontecer de fato. Nos dois filmes, apesar de suas diferencas, a pds-
modernidade é vertida em simbolos, usando a cidade como o lugar dos
(des)encontros.

Abordagens recentes sobre Medianeras focalizam no aspecto da realidade
e irrealidade das relacdes humanas, nas fronteiras tecnoldgicas que separam e
ao mesmo tempo aproximam os individuos. Tratando-se da hipermodernidade
das relagdes sociais, autores perceberam em Medianeras a representagao
contumaz de uma sociedade cada vez mais voltada para o campo do
ciberespaco (VAZ, 2015). Na visao de Vanessa Moura (2015, p. 3), o filme
argentino “nos apresenta uma reflexdao sobre a ideia de uma cultura urbana
mididtica e traz consigo novos cendrios para a comunicacdo € para a
organizacao social. O surgimento de novas midias cria um ambiente de trocas,
produz uma mediacao alicercada nas relagdes vinculativas”. A cidade filmica de
Buenos Aires além de ser o contexto é igualmente uma personagem imaginaria
vocacionada a perpetrar sensacdes no espectador, inclusive impulsionando
praticas na cidade, na busca por reconhecer o espaco urbano concreto (MOURA,
2015), enquanto que em outras perspectivas, dessa vez benjaminianas,
exploram o lado fldnerie e blasé das personagens urbanas (SIMIAO, 2018).

Figuras 1, 2 e 3: Cenas do filme Medianeras.
A cidade de Buenos Aires amanhece.
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Fonte: Rizoma Films, Zarlek Producciones e
Eddie Saeta S.A.

Medianeras é um filme argentino de 2011 que se passa na cidade latino-
americana de Buenos Aires. Conta a histdria de duas pessoas, Martin e Mariana,
gue nao se conhecem, mas que se cruzam nas ruas da cidade em situagoes
sociais urbanas cotidianas comuns e inesperadas®. Martin é um

2 Existem duas diferentes modalidades de situagdes sociais urbanas: a cotidiana comum e a
cotidiana inesperada. Enquanto que a situagdo social cotidiana comum refere-se a habitos
rotineiros da vida social, como andar na rua, pegar o Onibus, atravessar a faixa de pedestre,
fazer as compras no supermercado e comprar pdo na padaria e encontrar algum conhecido
no espaco “comum”, a situagao social do cotidiano inesperado concerne aos acontecimentos
- que sdao eminentemente desprogramados da vida social -, como um acidente em plena
via publica - como mostra Medianeras, a situacdo social de um cachorro que se joga da
sacada do apartamento por ndo “suportar” a pratica de sexo da dona, provocando o
atropelamento de um homem e o infarto de uma mulher -, o encontro de olhares entre
duas pessoas numa estdo de metrd, a participagdo ou fuga de uma passeata que cruza o
caminho para o trabalho. As situagbes sociais urbanas supracitadas dependem das
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criador/desenvolvedor de sites, vive em seu apartamento lotado de objetos que
remetem ao estilo nerd. Diz ter fobias sociais, medo da cidade e
consequentemente de grandes multiddes. Na cidade, sempre anda a pé, com
mochila nas costas, fotografa detalhes dos espacos e das pessoas que encontra
durante seus percursos urbanos. Seu discurso de abertura intercala uma
sequéncia de imagens de Buenos Aires, que acorda lentamente, mostrando os
contornos dos prédios antigos e novos, racionais e irracionais, de arquitetura
francesa e despreocupada, como infere nosso narrador (Figura 1, 2 e 3).

Para Martin, Buenos Aires é uma cidade sem planejamento, onde os
arquitetos e as incorporadoras ditam as regras de reestruturacao do espaco
urbano, produzindo doengas sociais, como 0os medos e as depressdes. Em seu
olhar, a cidade argentina é uma representacao assertiva da “cultura do
inquilino”, que significa pessoas que passam, simplesmente, pelos ambientes,
sem se demorarem na busca por suas poéticas. As arquiteturas dos prédios sao
pensadas para comportar o maior numero de moradores, em apartamentos e
kitnet’s minusculos, dividindo-os em imédveis de alto padrao e de classe popular,
fomentando relagbes de poder. O mesmo procedimento capitalista-imobiliario
pode ser constatado nas cidades brasileiras do Recife, Sao Paulo e Rio de
Janeiro (COSTA; COSTA, 2017), onde o urbanismo se configura pela aparicao
de enclaves fortificados: pessoas que moram e sdao prisioneiras em suas
casas/apartamentos.

Figura 4: Cena do filme Medianeras. Dois
sujeitos se (des)encontram em vias publicas.

Ao < L —

Fonte: Rizoma Films, Zarlek Producciones e
Eddie Saeta S.A.

A personagem Mariana narra uma cidade nuclear, urbana e arquitetural.
Trabalhando como vitrinista em lojas de departamentos, a personagem possui
fobias relacionadas a espacos interiores - percebemos o medo dela de usar o
elevador, entrar no apartamento e ocupar seus cantos. Ela vive em relagoes
sociais imaginarias, conversando com manequins, banhando e transando com
um deles. Sua solidao é enfatizada nao pela auséncia de pessoas em sua vida,

temporalidades condizentes aos espacos da cidade: uma cidade pode comportar multiplas
configuragoes sociais.

Caderno Eletronico de Ciéncias Sociais, Vitoria, v. 8, n. 1, pp. 31-59, 2020.



47 Cronicas urbanas

mas pelo tempo em que sua vivéncia é questionada pelo desconhecimento do
que é estar bem. Como sua visdo é mais voltada para o lado da arquitetura dos
prédios e da cidade, da composicdo dos edificios e construgdes — subscrevendo
o deleite pelo concreto, aco e vidro —, a personagem torna-se uma emissora
contumaz dos desafios que a cidade contemporanea traz para a vida dos
cidadaos urbanos, como afirma Silva (2014).

Em outras palavras, as casas de Martin e Mariana sao enclaves
fortificados pequenos cheios de objetos que preenchem os espagos, mas a
soliddo se da de forma factual na urbe, no espago exterior. Figurativamente, o
desafio aqui é encontrar um sentido para reencontrar-se com seus “eus”
amorosos — € encontrar Wally do livrinho para criancas, que parece nao existir
no centro da cidade; é superar os relacionamentos que deixam marcas, que
terminam sem acabar. Os incidentes urbanos mudam os encontros entre as
personagens. Os tempos acidentados urbanos, atemporais na continuidade dos
acontecimentos, levam os sujeitos a invisibilidade espacial, mesmo morando na
mesma rua (Figura 4 e Figura 5).

Figura 5: Cenas do filme Medianeras. Representagdes dos locais de residéncia:
t3o perto e t3o longe.

- Avenida

Fonte: Rizoma Films, Zarlek Producciones e Eddie Saeta S.A.

Chaves de leitura para o tempo acidentado que falamos, remetendo a
Certeau, sdao os contatos nao pronunciados, ou adiados, para possiveis
encontros futuros. CrOnicas que vao se construindo na duracao dos tempos
cotidianos das duas personagens, Martin e Mariana. Com a passagem do tempo
e das temporalidades vividas — “outono curto”, “inverno longo” e “finalmente,
primavera”, literalmente capitulos no filme - o0s desencontros sao
potencializados pela comunicagao no ciberespaco. Tentativas de relacionamento
frustradas, libidos que nao se sustentam, desinteresses amorosos por
desconhecidos, fugas dos medos deixados por paix0es passadas: a internet
como dispositivo individual, movel e intimo facilita os encontros na grande rede
social. “A internet me aproximou do mundo, mas me distanciou da vida”,
comenta Martin, resumindo uma hipdtese aceitavel. Se ndo ha ligacdes diretas
entre as personagens, pelo contato fisico, para além do contato no ciberespaco
eles se comunicam pelos objetos e pelas situagdes: o suicidio do cachorro, a

Caderno Eletronico de Ciéncias Sociais, Vitoria, v. 8, n. 1, pp. 31-59, 2020.



COSTA, Wendell Marcel Alves da 48

cadeira que Mariana resgata da rua, a briga no clube de natacdo. Suas mentes
sao clareadas depois que a luz do dia finalmente adentra seus apartamentos
(Figura 6).

Le Breton (2018) tem uma leitura perspicaz sobre a sociedade
contemporanea da “desaparicao social”. Pessoas que se isolam, se tornam
invisiveis, se escondem em consequéncia das exigéncias sociais. Sua visao é de
uma sociedade pragmatica e que cerca os individuos em normas sociais. Em
suas palavras, “no contexto do individualismo democratico de nossas
sociedades, onde importa decidir sobre si e sobre seus valores sem que o
vinculo social dite suas orientagoes, a liberdade é uma vertigem, e o sentido da
relatividade da existéncia impregna o sentimento de si” (LE BRETON, 2018, p.
187).

Figura 6: Cenas de Medianeras. A rua da cidade como o lugar das situagdes sociais

Fonte: Rizoma Films, Zarlek Producciones e Eddie Saeta S.A.

O imaginario urbano criado e reproduzido em Medianeras é de uma
Buenos Aires pds-moderna governada pelos desencontros entre as pessoas,
pelo ndo-falar, nao-tocar, pelas relagdes sociais estruturadas na base do
superficial, do virtualmente mediado pelas redes sociais. Mas sao pessoas
interessadas nos outros, ainda que bloqueadas pelo iminente desconhecimento
do outro. O filme é de 2011 e ja mostra um prisma pessimista do fen6meno das
redes sociais - do MSN, chegamos ao boom do Facebook, Instagram, Tinder,
Badoo e WhatsApp. Antes disso, o espago urbano modelado pela modificagdao da
paisagem construida carrega a sensacao de estar sé num lugar repleto de
pessoas. Nas palavras da personagem Mariana, as plantas que crescem em
meio ao concreto refletem a dicotomia do duro x sensivel, simbolo para o
significado da palavra “medianeras” descrito pela narradora:

Todos os prédios, todos mesmo, tém um lado inutil. Nao serve para
nada, ndo da para a frete nem para o fundo. A “medianera”.
Superficies que nos dividem e lembram a passagem do tempo, a
poluicdo e a sujeira da cidade. As “medianeras” mostram nosso lado
mais miseravel. Refletem a inconstancia, as rachaduras, as solugoes
provisérias. E a sujeira que escondemos embaixo do tapete. SO nos
lembramos delas as vezes, quando, submetidas ao rigor do tempo,
elas aparecem sob o0s anuncios. Viraram mais um meio de
publicidade, que, em raras excegdes, conseguiu embeleza-las. Em
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geral, sao indicacgbes dos minutos, que nos separam de
supermercados ou de lanchonetes. Anuncios de loterias que
prometem muito em troca de quase nada. Ultimamente, lembram a
crise econdbmica que nos deixou assim, sem emprego. Para a
opressao de viver em apartamentos minusculos, existe uma saida.
Uma rota de fuga. Ilegal, como toda rota de fuga. Em clara
desobediéncia as normas de planejamento urbano, abrem-se
minusculas, irregulares e irresponsaveis janelas, que permitem que
alguns milagrosos raios de luz iluminem a escuriddo em que vivemos
(Tempo no filme: 1h06min52seq).

Assim, os afetos desestabilizados em espacos de solidao fazem sentido
pois as pessoas, mesmo sozinhas em seus apartamentos pequenos e com
fraturas emocionais, desejam relacionar-se. Nao ha, de nenhum modo, uma
direcdo destrutiva para o ser humano na poés-modernidade de Medianeras. O
urbanismo forma estilos de vida urbanos, consciéncias coletivas emergentes ao
individualismo. Contudo, nos espacos de soliddao da cidade as pessoas se
reencontram com seus “eus”, pela atividade do caminhar, do cheirar, do
fotografar; o cansaco da vida adormece a mente para enfim, reconhecer o
tempo interior. Afetos desestabilizados em espagos de solidao, por fim, guarda
uma superficie otimista dos relacionamentos humanos.

O filme como expressdo artistico cultural atua por meio da representacao
a nivel do simbdlico e do social. Na imagem filmica estdo sendo construidos e
reconstruidos alegorias, signos, cddigos, metaforas. Ao tratar dos afetos
desestabilizados em espacos de solidao, os dois longas-metragens objetos deste
artigo invertem nocdes da sociedade pragmatica e individualista representada
pelos meios de comunicacdao e pelas artes - literatura, teatro e até mesmo o
cinema. Quais sdo os olhares fabricados sobre a cidade simbdlica, por exemplo,
de Buenos Aires e Belo Horizonte? Que afetos, emocdes, medos estao
presentificados nas mensagens dos filmes urbanos? Nesse panorama da
paisagem simbolica que constréi cidades imaginadas no contexto filmico,
concordamos com Le Breton (2018, pp. 193-194) quando diz:

Nostalgia de uma desisténcia, ao menos por procuragdo para o leitor
ou espectador, por identificacdo com personagens literarios ou
cinematograficos que “falam” intensamente de nossas caréncias, de
nossos arrependimentos, de nossas aspiracdes secretas. Ao invés de
ausentar-nos de ndés mesmos ou aliviar-nos de nossa identidade,
deixamos os outros partirem e nos imaginamos mergulhados na
mesma experiéncia por algumas horas.

Logo, a representacao do ausentar-se de si mesmo em filmes é consagrar
o fendmeno da imaginacao filmica em quarta dimensdao de abducdao do
espectador com aquilo que estd sendo representado no filme; a recepcdo da

Caderno Eletronico de Ciéncias Sociais, Vitoria, v. 8, n. 1, pp. 31-59, 2020.



COSTA, Wendell Marcel Alves da 50

elaboragcdo mental da imaginacdo sonhadora concatenada no discurso
cinematografico € uma forma de adentrar, em sua concretude simbdlica, na
histéria. No filme O Homem das Multidées, o imaginario urbano no contexto
filmico mostra situagdes sociais em que as relacdes estdao sendo
permanentemente convertidas em margens: o contato entre as pessoas
acontece nas periferias do afeto, aonde reside, em nosso entendimento, as
janelas da alma das personagens da histdria. Discutamos essa proposigao.

No filme de Cao Guimaraes e Marcelo Gomes, duas pessoas estao
solitdrias na cidade de Belo Horizonte. Juvenal € um maquinista de trens, que
vive em seu pequeno apartamento no centro da cidade. Nao fala muito, é
introvertido, ndao dialoga com colegas de trabalho e, de repente, se vé
convidado para ser o padrinho de casamento de Margd, sua chefe, que é
responsavel pelo fluxo dos trens urbanos. Enquanto Margd forca uma
aproximacao, Juvenal tem dificuldade de se relacionar; falta conversa, empatia
e, talvez, interesse.

Nesse painel, é destaque a imagem simbdlica das duas personagens e
suas fungdes no trabalho: duas pessoas solitarias devem organizar, guiar e
transportar multiddoes. Sobretudo Juvenal, que na direcao dos trens “puxa”
dezenas de milhares de pessoas todos os dias, transporta-as para trabalho,
médico, escola, lazer. No fundo, o homem das multiddoes € um homem no seu
interior solitario, e sua face, como janela da sua alma, transparece essa solidao.

Dessa forma o filme vai filmando/escrevendo uma cronica urbana repleta
de niveis da subjetividade das personagens com a intensa contextualizacdo do
cenario urbano de Belo Horizonte (Figura 7). O plano de filmagem insere a
personagem em meio a uma multidao, e visualizamos seu rosto, destacado,
solitario entre tantas pessoas. O cinema direto € uma proposta cinematografica
de trazer para o corpo filmico a sensacdo de atualidade e factualidade da
historia. Nessas sequéncias do filme, é construida a imagem de uma cidade
individualizante. O cinema direto mistura-se com propostas narrativas que vao
além do retrato da vida comum, como pode-se observar na terceira imagem da
Figura 5: uma poca de agua num vagao vazio.

Figura 7: Cenas do filme O Homem das Multidbes.
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Fonte: Cinco em Pontos e Rec Produtores Associados.

Belo Horizonte é uma cidade imaginada em virtude do urbanismo como
formador de estilos de vida, sensagdes e sentimentos. Qual é a intervengdo do
concreto, do som e das cores na vida das pessoas? O que vemos € que as
pessoas ndo se conectam no ambito da cidade, ainda que exista uma potencial
atividade de aproximacao. E essa concepcao dicotbmica de cidade que
aproxima-distancia os individuos uns dos outros que O Homem das Multidbes
representa. Espacgos de solidao no centro da cidade incorrem nas sociabilidades
cada vez mais fragmentadas, mas com estruturas ainda fincadas em vontades

sociais de coesao.

Em outras palavras, Juvenal e Margd sdo duas pessoas que sao e se
sentem solitarias - Juvenal mora sozinho, nao possui muitos moveis, ndo tem
amigos, falta comida na geladeira e copos para servir agua para as visitas; e
Marg6 conseguiu um casamento com um homem que conheceu pelas redes
sociais € ndao conhece muito bem - na cidade contemporanea -, mas com a
necessidade das situagdes precisam manter o contato com outras pessoas.

Em O Homem das Multidbes, o tempo é desenvolvido de forma lenta e
quase nao existem acontecimentos. As falas e as conversas chegam a ser
doidas para as pessoas. O cotidiano é transformado numa série de atividades
rotineiras. Mas o cotidiano, numa cidade grande, é disforme: os tempos
acidentados sao guias para rotinas desprogramadas da vida das personagens,
que vao do ato de tomar agua num barzinho qualquer ao sexo com garotas de
programa. O tempo acidentado, neste filme, é elemento para colocar as
personagens em situagoes desvalorizadas do cotidiano, sao fugas dentro dos
espacos de solidao.

Também, as praticas cotidianas em espacos urbanos em temporalidades
afetivas nos dois filmes analisados aqui mostram as fugas na cidade. O ato de
perambular, sem destino definido, organiza mentalidades, interioridades, dores
e afetos deixados de lado durante o cotidiano viciador de habitos. Assim, os
tempos acidentados representam, na vida cotidiana, vigorosas mutacdes nas
praticas dos individuos que desejam reencontrar a si e 0s outros.
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Tratar-se-ia de uma opcao de existir na discricdo, fora das
costumeiras, e na tortuosidade dos caminhos, na invencdao de uma
vida propria, com ritmo proprio, sempre preservando a iniciativa. O
individuo permaneceria na expectativa, a espera, mas desapossando-
se de suas prerrogativas sem renuncia-las completamente. Ele nao
buscaria hierarquizar os elementos do mundo, mas colocar-se-ia na
reserva. Ele ndo estaria nem na recusa nem no consentimento, mas a
espreita (LE BRETON, 2018, p. 208).

Nos dois filmes tem-se aproximagdes com o fendmeno do errante urbano,
aquele ou aquela que é movido por fugas dentro de suas préprias realidades,
comprometendo suas rotinas com experiéncias imaginarias no seio da cidade.
“As errancias sao um tipo de experiéncia nao planejada, desviatéria dos espacos
urbanos, sao usos conflituosos e dissensuais que contrariam ou profanam, como
diz o préprio Agamben, os usos que foram planejados” (JACQUES, 2012, p. 23).
Nesse sentido, em filmes que mostram afetos desestabilizados em espacos de
solidao, a pratica da errancia é motivada principalmente por conflitos internos e
medos de situacdes sociais. As personagens Martin e Juvenal apresentam tracos
de errancias em suas caminhadas, que parecem ser perdidas, mesmo que
organizadas, no espaco urbano das cidades — de Buenos Aires e Belo Horizonte.
No caso de Juvenal, a errancia é a caminhada sem rumo pela cidade, de dia ou
de noite, querendo fugir do controle mental do seu trabalho, que é guiar
sempre para o0 mesmo caminho todos os dias milhares de pessoas.

Em meio ao individualismo que a cidade contemporanea chega a criar, no
fundo

A experiéncia erratica pode ser vista como possibilidade de
experiéncia da alteridade na cidade. A experiéncia erratica seria uma
experiéncia da diferenca, do Outro, dos varios outros, o que a
aproxima de algumas praticas etnograficas e posturas antropoldgicas.
O errante, em suas errancias pela cidade, se confronta com os varios
outros urbanos. [...] A experiéncia de errar pela cidade pode ser
pensada como ferramenta de apreensdo da cidade, mas também
como acgdo urbana, ao possibilitar a criagdo de microrresisténcias que
podem atuar na desestabilizacdo de partilhas hegemonicas e
homogéneas do sensivel (JACQUES, 2012, pp. 22-23).

Medianeras e O Homem das Multidbes imaginam a sociedade
contemporanea dentro das cidades latino-americanas imaginadas de Buenos
Aires e Belo Horizonte que sdo receptaculos de afetos desestabilizados em
espaco “comum”. As relacOes sociais desestabilizadas, em ruinas, progridem
para acdes da ordem do afetivo, na busca pela sobrevivéncia social. Por
exemplo: Marg6 pede para Juvenal ser seu padrinho no casamento; movido por
um afeto arrebatador, Martin vai atrds de Mariana apds vé-la na janela do seu
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apartamento. Outros exemplos das relagbdes sociais em caminho de
sobrevivéncia estdao no filme O Homem das Multidées. Juvenal olha para a
camera de vigilancia da estacao do metrd, enquanto que Margd o observa da
sala de controle.

Na leitura de Barbara Novaes (2018, p. 76),

A forca da melancolia nasce da percepgao da passagem do tempo,
das ruinas que se avolumam. O melancélico se educa através de uma
pedagogia da morte, quando o sujeito se torna ciente de que a morte
estd sempre a espreita, sendo essa uma face sombria da
modernidade. Portanto acreditamos que é possivel tragar e identificar
possiveis semelhancas e heranca deste “mal-estar” e atmosfera
moderna nas personagens do filme O Homem das Multiddes.

Qual o potencial da virtualidade na manutencao de relagdes sociais em
ruinas, silenciadas e silenciosas mesmo que pelo convivio cotidiano? Essas
acoes das personagens transpdem qualquer estrutura do individualismo urbano:
os afetos desestabilizados sao dinamicos, e podem recomecgar a cada novo dia,
por isso a importancia temporal das estacdes de ano e do seu significado das
mudancgas ambientais e afetivas das pessoas.

Em Medianeras, Martin narra a cidade e seus desamores, e Mariana luta
para encontrar Wally no meio da multiddo. Os pensamentos e as ideias das
personagens dos filmes constituem um imaginario urbano: a cidade como o
lugar dos desencontros, reencontros e a presenca dos afetos desestabilizados
nos espacos de soliddao compartilhados. O Homem das Multidées representa
pessoas vivendo rotinas no ambito do trabalho ao lazer, refutando mudancas
nas suas vidas programadas, simples e cotidianas. Juvenal e Margd nao sao
amigos, apenas conhecidos do trabalho, mas necessitam manter contato. Essas
acoes das personagens sao imagens dos afetos desestabilizados que temos
falado nos espacgos de soliddao, nos espagos “comuns” da urbe.

Trazendo para o ponto de interseccao entre analise filmica e teorias e
conceitos da antropologia do cinema, os dois filmes objetos deste artigo
exploram o arsenal imaginario da cidade por signos alegodricos filmicos: a janela
do apartamento que traz a liberdade e a luz no espaco interior, o voyeur urbano
que observa individualidades na multiddo, angulos e movimentos das
arquiteturas urbanas que sufocam e prendem os individuos em suas realidades
(em Medianeras); trens e espacos liquidos que lembram sociedades em ruinas
de cardter e sociabilidades, o paradigma da virtualidade e a falta de
comunicagao entre pessoas que estdao proximas e distantes no espago-tempo,
0S espacos pequenos e cotidianos que guardam solidoes existenciais que, caso
alguém adentre, sofrem mudancgas substanciais (em O Homem das Multidoes).
Os signos alegoéricos filmicos nos dizem por imagens poéticas a interpretacao da
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“realidade” social e da reflexdo dos espacos de soliddo na perspectiva
socioantropoldgica.

No aspecto da fenomenologia antropoldgica dos espagos de solidao
(BACHELARD, 1993), o cinema latino-americano consagra os ambientes de
sociabilidades como reservatdrios do fen6meno urbano por um olhar pragmatico
das relagdes sociais. A interacao social face a face, provavelmente perdida na
pos-modernidade dos contatos humanos, é mediada por dispositivos de
comunicagao virtual: nao nos encontramos mais, apenas se conhece a face
virtualizada da pessoa. Em Medianeras e O Homem das Multidbes, sendo o
segundo menos discutido por pesquisadores do que o primeiro, as pessoas
estdo em busca de algo - de pessoas, matérias, locais, sensacdbes -, mesmo
sem saber o qué. Caminhadas, errancias, percursos na cidade faz abrir o espacgo
urbano, suas margens e periferias, das personagens e dos locais da cidade
filmada. Explorar a cidade, e nao somente filma-la do ponto de Vvista
macroestrutural, € um procedimento eminentemente antropoldgico, situacional,
procurando nos encontros e desencontros, conflitos e relagdes harmoénicas,
algum significado da sociedade urbana.

Como os espacos de solidao guardam orientagdes acerca das narrativas
das individuagbes nas paisagens social e simbodlica (COSTA, 2018), os afetos
desestabilizados funcionam através das ressondncias da modernidade tardia,
chegando na pds-modernidade como modelo de refazer-se, conhecer-se,
individualmente e coletivamente em meio ao esvaziamento de identidades
culturais. Complementando, “estar na posicdo de liminaridade é cadéncia de
uma forma identitaria de mudanca, como dito, estar-se em fronteira
permanente. Espacos de soliddo, por outro lado, também possuem suas
significancias, ativados por construcdes arquiteturais, arranjos de poder,
discursos espaciais” (COSTA, 2018, p. 94).

Se nao for arriscado afirmar, os filmes Medianeras e O Homem das
Multidées representam personagens em cidades liminares, por sua vez,
representam personagens em liminaridade de suas identidades, por isso o
advento de afetos desestabilizados em espacos de solidao. Retomando
brevemente, os espacos de solidao sao locais da cidade - pequenos ou grandes,
cotidianos ou inéditos na vida das pessoas - que simbolizam regimes de
sociabilidades em ruinas, mas para sé-los precisam ser praticados. Nesses
espacos de soliddao, as pessoas com afetos desestabilizados buscam reerguer-
se, tomar partido na mudanca, devotar o legitimo direito a cidade (LEFEBVRE,
2006). Essa programacao social é projetada em formato de cronicas urbanas,
falando sobre o cotidiano, como verdadeiros espetaculos intimos da vida
privada, as marcas histdricas de genealogias sociais que ndo aprenderam a
conviver com outros.
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Consideracgoes finais

Para finalizar, gostaria de apontar duas concepgdes que definem nosso
objeto de pesquisa dentro do chamamos imaginacao simbdlica na area de
estudo de antropologia do cinema: a cidade imaginada e as relagdes sociais na
ordem do urbano. A cidade imaginada é a reunidao de elementos miticos,
codigos e signos que sdao remodelados pelas representacdes sociais, criadas
pelas pessoas por meio de narrativas — caminhar, perambular, perder-se na
cidade sao atividades criadoras de imaginarios. A representagao social escolhida
para analise neste artigo foi a representacao cinematografica, que consagra os
mesmos mitos, signos e alegorias na ordem do imagético. Do outro lado, as
relacdes sociais na ordem do urbano sao projetos imaginarios que o cinema
fabrica ao representar determinadas situagdes sociais. Essas duas concepgoes
foram exploradas nos filmes analisados neste trabalho, e evidenciaram a nogao
de afetos desestabilizados em crbnicas urbanas que tratam dos espacos de
solidao urbanos.

Fazer antropologia do cinema é manter em destaque a imagem e a
representacdo da sociedade. Como produto mimético do mundo, a obra
cinematografica ndo se compromete com a realidade social, mas, ao projetar
imagens da mesma, desenha contornos daquilo que se pode conceber como
fenOmenos sociais. Desde sua origem no final do século XIX, o cinema -
documentario — se aproximou da realidade ao mostrar cenas da vida cotidiana,
situacbes e pessoas em suas interagdes. Ao escolher o cinema de ficcao para
discutir questdes sociais, politicas e simbdlicas da sociedade, tomamos caminho
ao que Tim Ingold (2017, p. 16), lancando critica as formulagdes cientificas do
pensamento de Francis Bacon, dird que “talvez a caracteristica mais
impressionante da ciéncia moderna radica no esforgo que tem posto em negar
ou apagar os compromissos praticos, observacionais, dos que depende.
Sublinhar esses compromissos [...] significa recuperar esses compromissos da
acao e da experiéncia que”, logo, “nao escritos e esquecidos, tém caido por
entre as fendas ou tém sido deslocados em direcdo aos extremos das
conceitualizagdes cientificas”.

Adotar os conceitos de espacos de soliddao e afetos desestabilizados na
antropologia do cinema para discutir a cidade contemporanea brasileira e latino-
americana € circunscrever exatamente um lugar de fala distante das
conceitualizagdes arraigadas em paradigmas excludentes. Os estudos da pds-
modernidade tém mostrado as dinamicas da sociedade, e a compreensdo destas
mudancas nao devem angariar nogoes que excluem referenciais de simbolizagao
das sociedades urbanas contemporaneas. Cidades grandes e médias sao
espacos onde se viver e se imaginar a cidade e o espaco urbano (CERTEAU,
2014). O cinema tem representado as cidades vividas, sonhadas e imaginadas

Caderno Eletronico de Ciéncias Sociais, Vitoria, v. 8, n. 1, pp. 31-59, 2020.



COSTA, Wendell Marcel Alves da 56

por espacos de soliddao e afetos desestabilizados, fendbmeno comum nas cidades
contemporaneas.
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Filmografia
A Aventura (Michelangelo Antonioni, 1960)
A Fraternidade é Vermelha (Krzysztof Kieslowski, 1994)
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A Igualdade é Branca (Krzysztof Kieslowski, 1994)

A Liberdade é Azul (Krzysztof Kieslowski, 1993)

A Noite (Michelangelo Antonioni, 1961)

Auséncia (Chico Teixeira, 2014)

Ela (Spike Jonze, 2013)

Encontros e Desencontros (Sofia Coppola, 2003)

Manhattan (Woody Allen, 1979)

Medianeras: Buenos Aires na Era do Amor Virtual (Gustavo Taretto, 2011)
Meia-Noite em Paris (Woody Allen, 2011)

O Eclipse (Michelangelo Antonioni, 1962)

O Homem das Multidbées (Marcelo Gomes e Cao Guimaraes, 2013)
Relatos Selvagens (Damian Szifron, 2014)

Rio, Eu Te Amo (Guillermo Arriaga, John Turturro, Carlos Saldanha, Fernando
Meirelles, José Padilha, César Charlone e Vicente Amorime, 2014)
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