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RESUMO: Em uma perspectiva histérico-cultural vincada pela obra de Roger Chatrtier,
propBe-se uma leitura de Sikulume e outros contos africanos, adaptados por Julio
Emilio Braz e ilustrados por Luciana Justiniani. Trata-se de um livro de recontos
(Tietzmann-Silva, 2012), que traz em seu bojo sete histérias tradicionais de matriz
africana, adaptadas para o publico infantil e juvenil brasileiro. Agenciam-se as no¢des de
praticas, representacdes e apropriagbes culturais, tendo em vista pensar como a
invencao de leitores e leituras se da a ver nesse particular objeto cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Sikulume e outros contos africanos. Julio Emilio Braz. Literatura
infantil e juvenil. Roger Chartier. Historia Cultural.

A Histoéria Cultural vincada pela obra de pensadores como, por exemplo,
Roger Chartier, torna-se mais evidente a partir das ultimas décadas do século XX,
abrindo-se, como campo historiogréafico (e, claro, epistémico), a estudos os mais
variados, todos eles atravessados pela nocao indisciplinar/indisciplinada de
“cultura”. Como area emancipada de uma espécie de “heranga maldita” que
grassou parte da producdo em Historia Cultural no século XIX e na primeira
metade do século XX, essa Histdria Cultural de que falamos é tributaria da
Antropologia, cuja contribuicAo maior foi desautorizar essa auratizagdo dos
estudos culturais como vicejados por algo que seria a “alta” cultura.

Esta Histéria Cultural que agenciamos para a leitura de Sikulume e outros
contos africanos (BRAZ, 2008) é entendida, pois, como uma Histéria que “ndo
se limita a analisar apenas a producao cultural literaria e artistica oficialmente
reconhecidas” (BARROS, 2005, p. 56), como uma Histéria que vai além de uma
Historia das Ideias, de uma Histéria Intelectual ou de uma Historia Social das
Ideias — embora possa, em certas acepcoes, abarca-las. Pensa-se, pois, em uma
Historia que va além de examinar os objetos culturais desvinculadamente da
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sociais, politicas e econémicas. Admite-se, assim, que toda a vida cotidiana esta
mergulhada no mundo da cultura: e vice-versa.

Conforme Barros (2005), para o ambito dessa Histdria Cultural com a qual
escolhemos trabalhar, as no¢des que mais habitualmente se acoplam a de
“cultura” (ou de “pluralidades de culturas”) sdo as noc¢des complementares de
‘representacdes” e “praticas” e a nogdo de “apropriacdo cultural”’; quanto aos
objetos privilegiados, para além daqueles sintonizados com o que poderia ser
tomado das culturas oficiais ou letradas, incluem-se os das culturas
materiais/populares, produzidas ao nivel do cotidiano, por atores (sejam sujeitos
ou comunidades/agéncias/instituicdes) de diferentes especificidades — nenhuma
dessas especificidades determinantes ou deterministas, como poderia fazer crer
uma leitura assentada em um rigido esquema de classes, por exemplo.

Tal Histéria Cultural, além dos sujeitos e comunidades/agéncias/instituicdes
que produzem cultura, ocupa-se dos meios, das praticas e dos processos, dos
padrées e visbes de mundo (sistemas de valores e sistemas normativos). Ha,
portanto, alguns “nortes” fundamentais: os sujeitos, as comunidades, agéncias ou
instituicdes, os objetos, as praticas (como processos) e as representacdes — que,
evidentemente, ndo podem ser pensados em si mesmos ou unilateralmente. Por
isso, Roger Chartier e Michel de Certeau avancam na critica a concepc¢des
monoliticas de cultura, “condenando a pretensdo de se estabelecer em definitivo
relacbes culturais que seriam exclusivas de formas culturais especificas e de
grupos sociais particulares” (BARROS, 2005, p. 76).

As préticas culturais devem ser pensadas, pois, em relacdo a usos, a
modos de vida, a atitudes, a convivéncias e conveniéncias (ou seja, em relacdo a
representacfes). Desse modo, praticas e representacdes sdo nogdes dinamicas,
indissociaveis (porque complementares), e permitem pensar:

0s objetos culturais produzidos, o0s sujeitos produtores e
receptores de cultura, os processos que envolvem a producédo e
difuséo cultural, os sistemas que d&o suporte a estes processos e
sujeitos, e por fim as “normas” a que se conformam as sociedades
guando produzem cultura, inclusive através da consolidacdo de
costumes (BARROS, 2005, p. 81-82).

A nocédo de representacdo é bastante fecunda ao permitir pér sob lupa a

constituicdo de simbolos culturais (como representacdes ligadas a um circuito de



significados ja bem assente em uma dada comunidade). Em outra via (esta ja
mais proxima de abordagens politicas da cultura e culturais da politica), a no¢ao
de representacdo é bastante fecunda por permitir pensar que as ideologias séo
produzidas em interacbes as vezes mais e as vezes menos coerentes de
representacbes que orquestram atitudes e tomadas de posicdo (portanto,
praticas), mesmo que saibamos que tais relacdes ndo sdo diretivas e nem
imediatas.

A importancia do trabalho de Chartier, desse modo, estd em que ele
exemplifica e discute uma mudanca de abordagem da histéria social da cultura
para a histéria cultural da sociedade, o que significa que as estruturas
consideradas objetivas devem ser vistas como culturalmente (e, portanto, também
discursivamente) constituidas. Desse modo, se é impossivel estabelecer relacdes
exclusivas entre formas culturais especificas e grupos sociais particulares, é
necessario pensar as apropriacdes que sdo levadas a turno de determinados
objetos culturais.

O fulcro mais produtivo, do ponto de vista da critica social, decorre de que
as ideologias (de individuos e grupos em diferentes contextos “apropriativos”)
pensadas no continuum praticas-representacdes podem aparecer como projetos
de acdo sobre determinados circuitos de representacdo no intuito de
produzir/induzir/requerer determinadas praticas. Ou seja, as representacdes
inserem-se em campos de concorréncias e competicbes cujos desafios se
enunciam em termos de poder e dominacdo (Chartier, 1990), sendo que tais
“lutas” ou “disputas” viabilizam inUmeras apropriacdes possiveis (e incontrolaveis,
mais ou menos imprevisiveis) das representacdes, de acordo com as imposi¢coes
e resisténcias, de acordo com as motivacdes e necessidades. Desse modo, “o
modelo cultural de Chartier é claramente atravessado pela no¢éo de poder (o que,
de certa forma, faz dele também um modelo de Histdria Politica)” (Barros, 2005,
p. 88). As nocbOes de apropriagcdo e de leitura sdo entendidas, pois, como
possibilidade de relacionar “os discursos proferidos com a posi¢cao de quem os
utiliza” (Chartier, 1990, p. 17). Por isso, perguntamo-nos: Por que “recontar’
histérias populares de origem africana, em uma publicacdo impressa, distribuida e
comercializada por um grupo editorial que se assume como preocupado com as

guestbes étnico-raciais?



O livro Sikulume e outros contos africanos nao poderia ser lido
desvinculadamente da experiéncia historica e cultural de sua producdo e
publicacdo. E necessario resgatar a luta dos movimentos negros e afrobrasileiros
pela constituicdo de representacdes menos unilaterais e centradas em um modelo
supostamente europeizante/europeizado de sociedade e de sujeito, ao longo do
século XX. E necessario resgatar as politicas publicas de (aparente)
democratizacdo econdmica, social, cultural, politica, com foco nas relacbes
étnico-raciais. E necessario resgatar, por fim, a demanda por uma produc&o
cultural (literaria, apropriada/apropriavel ou ndo pela escola e pelas demais
instituices oficiais) que atenda a esse momento histérico.

Trata-se de um livro de recontos, avaliado e indicado pela Fundacao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil como parte de um “acervo basico”; é, ainda,
livro publicado na primeira década do século XXI pela editora Pallas, que assim
se identifica no site institucional:

Consolidando o projeto iniciado a partir de 1980, a Pallas Editora
apresenta o seu acervo editorial que privilegia a discussédo sobre
nossas origens étnicas e culturais. S&8o varios titulos sobre
religiosidade e cultura afro-brasileira, nas palavras ndo apenas de
antropélogos, etnologos, historiadores e cientistas sociais, mas
também de autoridades religiosas, analisando o universo cultural,
politico, estético, religioso e ético do "Povo do Santo" e da
populacao afrodescendente. [...] A recém-criada linha de literatura
infanto-juvenil completa nosso catalogo, oferecendo textos que
vém ao encontro da sensibilidade e da ansia pela informacéo de
nossos leitores (PALLAS, 2012, [s.p.], grifos nossos).

Pensando uma hipotese de leitura para a publicacdo deste livro pela
editora em questdo, cumpre lembrar que, para Pirola (2008), em convergéncia
com o pensamento de Chartier, as representacdes séo atravessadas por conflitos
de interesses decorrentes de hegemonias. No ambito desses conflitos de
interesses, estdo, segundo o autor, as comunidades de interpretacdo, ou seja,
“diferentes grupos que, contraditoriamente, constroem a realidade mediante
configuragdes intelectuais multiplas de determinacao e classificagéo” (p. 30): ou
seja, a editora, ao enunciar-se fala de algum lugar (ndo totalmente claro), com
algum proposito (ndo absolutamente nitido), tendo em vista certo fim (n&o
cabalmente delineado) — e isso nao pode estar de fora, quando nos propomos a
olhar este material, a pensar esse objeto cultural.



Como ja diziamos, o foco deste nosso trabalho é um livro® de contos de
matriz oral, contos esses coligidos e adaptados pelo escritor Julio Emilio Braz, e
ilustrados pela artista Luciana Justiniani. A marca “africana” esta no titulo, no
estilo e tema das ilustracdes, nos propdsitos da editora, na escolha das cores pelo
projeto gréafico-editorial; além disso, o livro tem como epigrafe um provérbio
africano (“O sol de ontem pode ter se posto, mas sua luz iluminara os dias que
virdo”), cuja apropriagao politica é bastante autoevidente: estamos diante de um
objeto cultural — um livro — que responde a um momento dindmico particular —
este, que resgatavamos no inicio deste item. As representacdes que da a ver,
pois, permitem supd-lo como colocado num campo de concorréncias e
competicdes cujos desafios se enunciam em termos de poder e dominacao: como
uma tentativa de evidenciar que nenhum discurso € neutro (menos ainda uma
obra literaria destinada ao publico infantil, na esperanca de que com ele se
identifiqgue) e como uma tentativa de legitimar um projeto reformador das praticas
sociais (a partir da revisdo das representacdes da Africa e de seus povos e,
consequemente, dos objetos culturais que os tematizam).

Também o nome do adaptador-autor (Julio Emilio Braz) e da ilustradora
(Luciana Justiniani) sdo coerentes com o que vinhamos apontando: o escritor tem
enfatizado, em grande parte de sua producdo (que consiste em mais de cem
titulos publicados), aspectos sociais (como, por exemplo, no titulo Criancas da
escuriddo, que trata do cotidiano de criancas abandonadas) e étnico-raciais
(como no titulo Pretinha, eu?); a ilustradora, embora brasileira, reside ha anos
em Mocambique. A esse respeito, podemos destacar que, em A ordem dos
livros, Chartier (1994) procura desvelar a construcdo historica das nogbes de
autor e de leitura — uma e outra entendidas como protocolos que viabilizam
sentidos para os textos: e, decerto, nenhuma assinatura na capa do livro sai ilesa;
esse entendimento € especialmente significativo, pois permite problematizar a que
ou a quem interessam os protocolos de leitura — ou as leituras protocolares.

Essa andlise preliminar que vinhamos fazendo é corroborada também pelo
texto que, depois do “Fim” dos recontos, comparece na penultima pagina do miolo

do livro, de autoria de Elisa Larkin Nascimento:
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Sustento que a imagem distorcida da Africa, ou sua omiss&o, nos
curriculos escolares brasileiros legitima e ergue como verdades
nocbes elaboradas para reforcar a supremacia branca e a
dominacédo racial. Essa distor¢do, a meu ver, tem impacto tdo
devastador sobre a identidade afrodescendente quanto a
supressao da resisténcia do negro a escravidao e a representacao
de matriz religiosa como ‘cultura arcaica’ ou ‘culto animista’,
guando nao ‘obra do diabo’. A negacao da ancestralidade na sua
plena dimensdo humana constitui elemento essencial a
desumanizacdo dessa populacdo. Ademais, o0 sistema de
significagbes criado pelo racismo baseia-se em grande parte no
alicerce pouco abalado da crenca na incapacidade do africano de
criar civilizacdes (Nascimento, apud BRAZ, 2010, p. 63).

Trata-se, pois, de obra de importante — e incalculavel — valor simbdlico,
mas cujos tentaculos do pragmatismo se esforcam por aprisionar. A despeito da
auséncia dos famigerados guias de leitura e roteiros de atividade, o livro parece
atender, em primeiro lugar, a essa demanda por (re) construir uma representacao
menos distorcida e mais presente da Africa e de seus povos nas escolas: o que,
em si, ndo constitui qualquer demérito ao projeto e a seu resultado material,
palpavel. Com isso, 0 que se quer € tdo-somente constatar que a apropriacao
escolar (didatizada, pedagogizada) corre o risco de ambivalentemente fomentar e,
noutra perspectiva, enfraquecer os propoésitos éticos relevantes de que Sikulume
e outros contos africanos se reveste, ao institucionaliza-los no seio de uma
instancia assumidamente conservadora, como a escolar.

Na andlise de Elisa Nascimento, acima citada, podemos notar uma
consonancia com a perspectiva chartieriana, para a qual “As lutas de
representacbes tém tanta importdncia como as lutas econdmicas para
compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepcgao de mundo social, os valores que sdo seus, e 0 seu dominio” (Chartier,
1990, p. 18): as representacdes da Africa e de seus povos como passivos,
arcaicos, animistas, diabodlicos e incapazes de criar civilizacdo legitimam e
erguem como verdades “nocdes elaboradas para reforgcar a supremacia branca e
a dominacéo racial” (Nascimento, apud Braz, 2010, p. 63) — ou seja, 0s esquemas
geradores das classificacOes e das percepcdes, proprios de cada grupo ou meio,
erguem-se cultural e socialmente como verdadeiras instituicdes. Se entendemos a
preméncia de novas praticas (mais justas, democraticas, igualitarias), urge este

tempo presente por novas representacdes, por novas apropriagdes que se



reinventem no seio das multiplas e sempre cambiantes comunidades culturais
(elas mesmas a serem reinventadas, no processo).

Quanto ao aspecto tematico-estrutural, Sikulume... apresenta sete
recontos, fortemente ligados a dimensao mitica, intitulados “Por que o sol e a lua
foram morar no céu”, “A origem da morte”, “A histéria da menina que néo
respeitou a tradicdo ntonjane e o que aconteceu com ela”, “Sikulume”, “A mae
canibal e seus filhos”, “A histéria de Mbulukazi” e “O grande chefe dos animais”.
N&o sabemos (ndo ha um prefacio ou posfacio explicativo, por exemplo) a partir
de que fonte os textos foram recolhidos e em que grau foram recriados, pelo
adaptador; também ndo sabemos se as tematicas foram propositadamente
escolhidas ou se algo como o que chamamos “acaso” se encarregou da selecao
(embora a confluéncia de temas ligados ao canibalismo nos faca espantar essa
dltima hipotese). No entanto, parece altamente significativo que todos os recontos
lidem com temas arquetipicos, e, assim, o primeiro reconto trate de astros
celestes e sua disposicdo no espaco e trate, ainda, da influéncia da agua no curso
da narrativa; que o segundo reconto tematize a morte; que o terceiro ponha em
pauta a questdo da tradicdo e a tensdo entre 0s mais jovens e os mais velhos;
que o quarto reconto trate da histéria de um homem desprezado por sua familia e
sua tribo, que, no entanto, consegue provar seu valor e conquistar respeito e
amor, inscrevendo seu nome na memdéria de seu povo; que 0 quinto reconto fale
do relacionamento entre pais e filhos e do pavor que criancas tém de serem
devoradas; que o sexto fale da fertilidade feminina, da honra e da inveja entre
irmaos; e que, por fim, o sétimo reconto fale sobre a formagdo de um povo e
sobre tirania.

Chamamos aos textos que compdem a coletanea Sikulume... de recontos
em funcdo da nota de rodapé constante na Gltima pagina do miolo do livro: “A
excecgao de ‘Por que o sol e a lua foram morar no céu’, originario da Nigéria, todos
0s contos que compdem esta compilacdo pertencem a tradicdo da tribo Kaffir,
situada na Africa do Sul” (Braz, 2008, p. 62). Ou seja: estamos em convergéncia
com a definicdo de “reconto” apresentada por Tietzmann-Silva (2012). A autora,
ao tratar do tema, afirma que reconto pode ser entendido “como producao escrita,
como texto literario disponivel prioritaria, mas nédo exclusivamente, a crianga e ao

jovem leitor” e, ainda, como “registro escrito de histérias nascidas na oralidade”.



Além de producdo escrita, 0 reconto também pode fazer-se ao “optar(-se) por
outro tipo de linguagem que ndo a verbal®’, como as ilustragdes, quadrinizagbes
etc. (Tietzmann-Silva, 2012, p. 1-2).

Sikulume... € também uma producédo escrita como registro de histérias
nascidas na oralidade, disponivel ao leitor infantil e juvenil, em confluéncia com o
trabalho de uma ilustradora. Para Tietzmann-Silva (2012), o “texto zero” do
reconto — nessa acepcao estrita — seria a sua forma oral, razdo pela qual seu
melhor equivalente na escrita seria “sua versdo mais enxuta, aquela que mais se
aproximar da voz de um contador do povo” (p. 2). Essa atitude, caracterizada pela
“fidelidade” e “respeito” ao narrador do povo, segundo a autora, foi inaugurada
pelos Irmaos Grimm. Nos contos populares (como € o caso dos coligidos em
Sikulume...), haveria uma “gema”, uma espécie de “nucleo fundamental da
histéria” ou, nas palavras de Jolles (1976), uma “forma simples”, que permitiria ao
conto manter-se idéntico a si mesmo, até quando é narrado por outras palavras
(Tietzmann-Silva, 2012, p. 3): embora, na atualidade, diante de tantas dicussfes
epistemoldgicas que tém pontuado questfes atinentes a derrocada dos valores,
processos, leituras, codigos, recepcdes estaveis seja dificil concordar com a
nocao jollesiana (mesmo que, contextualidada a nocao, seja possivel ao leitor
contemporaneo aventar uma compreensao pertinente para aquilo que o estudioso
francés buscava evidenciar: a permanéncia de tom, personagens, acoes,
desfechos, licdes de moral).

André Jolles (1976) debrucou-se sobre narrativas populares, distinguindo-
as em contos folcloricos (formas simples) e novelas toscanas (formas artisticas);
nas primeiras, haveria contencdo (economia na linguagem e nos incidentes) e
imprecisdo historica (espaco e tempo ndo se definem), e, além disso, o
protagonista seria levado pelos acontecimentos, mesmo a revelia, e 0 tom
narrativo seria casual, sem nuances dramaticas. Nessas historias que Jolles
classificou como formas simples, ha uma moral ingénua, e a linguagem é de tal
modo dotada de mobilidade que as histérias se abrem a intromissdo do narrador,
permitindo, assim, a existéncia de inUmeras variantes — opdem-se, desse modo,
as formas artisticas, em que ha uma marca autoral. Para Tietzmann-Silva (2012),
0 reconto, como hoje se apresenta na literatura infantil e juvenil (no que se inclui a

publicacdo em pauta, Sikulume..., em que se pode apontar essas mesmas



caracteristicas das formas simples, mas também as evidéncias de quem assina a
“adaptacao”), traz — ora dissimulada, ora nitida — a marca de sua autoria:
encontra-se, pois, na fronteira entre as duas modalidades apontadas por Jolles, e
sua originalidade — e, acrescentariamos, sua qualidade — se deve principalmente
a forma de atuacédo do narrador.

Talvez essa ambivaléncia, entre uma tentativa de “fidelidade” ou “ades&o” a
voz do narrador popular, calcado na tradicdo, e a atual marcacdo (autoevidente
ou ndo) de uma autoria, seja uma possibilidade de resposta de nosso tempo as
questdes colocadas por Walter Benjamin, no classico ensaio “Experiéncia e
pobreza” (Benjamin, 1994). No Brasil, ao menos, as respostas a tais questdes
percorrem trilhas sinuosas: de um lado, por exemplo, Monteiro Lobato e sua
opcao por um registro coloquial para traducdo/adaptacdo/reconto das narrativas
coligidas pelos Irmaos Grimm. De outro lado, p. ex., Tatiana Belinky e Ana Maria
Machado e sua tentativa de fidelidade aos textos “originais”. Entre uma e outra
pontas do que poderia ser a corda esticada sobre um abismo (que talvez sequer
exista), a constatacdo de que ao recontar uma histéria popular, o narrador pode
adotar diferentes graus de intromisséo, pois as escolhas lexicais, a sintaxe e o
estilo/a diccdo (isso sem considerar os aspectos gréfico-editoriais etc.) o
identificam/denunciam.

Essas histérias nascidas da oralidade e recontadas por escrito continuam
servindo de meio ou fim para a producédo literaria infantil e juvenil — e para a
disponibilizagdo para um avido mercado de produtos culturais tornados fetiche de
consumo: apesar de ou justamente porque “falam das contingéncias da vida, dos
limites humanos, dos anseios e temores que assaltam cada um de nés, desde o
tempo das cavernas” (Tietzmann-Silva, 2012, p. 13). Os recontos escritos de
historias oriundas da oralidade, ao legarem as atuais e futuras geracfes as
narrativas que acalentaram os coracdes de nossos antepassados — mesmo que
as narrativas, as vozes, 0S suportes sejam outros — preservam uma memoria,
tornando-se depositarios de legado: lendo-as, podemos, como sugere Roger
Chartier (2010), apropriando-se dos versos do poeta Quevedo, em alguma
medida, “escutar os mortos com os olhos”, e talvez isso ja seja (embora

insuficiente e provisorio) bastante, para a reinvencdo e resgate de toda uma
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tradicdo africana para a cultura brasileira, que esteve por tanto tempo nos
subterraneos, longe das formas mais efetivas de perspectivagao historico-cultural.
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