| Congresso Nacional Africanidades e Brasilidades:
26 a 29 de junho de 2012,

Universidade Federal de Espirito Santo

GT: Africanidades e Brasilidades em Literatura

Cantares Ticumbis: resisténcia e memaoaria

na literatura oral de comunidades quilombolas

Michele Freire Schiffler*

Jorge Luiz do Nascimento?

! Doutoranda em Letras; Universidade Federal do Espirito Santo; e-mail: miletras@yahoo.com.br.
% professor Titular do Departamento de Letras, Universidade Federal do Espirito Santo; e-mail:
jorgelizn@gmail.com



Resumo

O presente trabalho analisa a importancia da literatura oral na construcdo da
identidade de comunidades remanescentes de quilombos da regido Norte do
Estado do Espirito Santo, conhecidas como Sapé do Norte. Sdo observados
cantares, enredo, melodia, performance corporal e conteddos textuais-poéticos
gravados e transcritos dos Bailes de Congos de S&o Benedito.

O corpus evidencia uma série de tensdes sociais que cercam a regido das
comunidades de Sapé do Norte, sendo possivel perceber forte relacdo entre o
patrimonio cultural, a ancestralidade e a questdo territorial, assim como
constantes processos de desterritorializacdo e hibridismo nos campos religioso,

social e linguistico.

E nesse espaco de tensdes que a tradicdo e a memoria resgatadas pelos versos
dos bailes de congos se constituem como uma das fontes formadoras da
identidade multicultural da regido, compondo um patriménio cultural imaterial a ser

preservado, difundido e legitimado socialmente.
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Introducéo

A sociedade contemporéanea traz em seu cerne profundas contradigcbes, como a
desigualdade de condicbes e oportunidades, desde o ambito educacional e
cultural até a base de organizacdo financeira. Compondo esse cenario estao
sujeitos nacionais, autores de uma narrativa historica que os traduz nesse

contexto fragmentado e desigual, por meio da performance cultural.

Nesse sentido, € notdrio observar que a cultura, a memoéria e a historia de um
povo ndo estdo guardadas apenas no saber difundido nas escolas, uma vez que
comunidades tradicionais, muitas vezes alijjadas da educacao formal, guardam
entre seus membros registros de saberes e cultura que, transmitidos oralmente,

confirmam sua construgéo identitaria. Segundo BHABHA (2010, p. 207):

Os fragmentos, retalhos e restos da vida cotidiana devem ser
repetidamente transformados nos signos de uma cultura nacional
coerente, enquanto o proprio ato da performance narrativa

interpela um circulo crescente de sujeitos nacionais. Na producgéo



da nac&o como narragdo ocorre uma cisdo entre a temporalidade
continuistica, cumulativa, do pedagdégico e a estrutura repetitiva,
recorrente, do performatico. E através deste processo de cisdo
gue a ambivaléncia conceitual da sociedade moderna se torna o

lugar de escrever a nagéo.

O reconhecimento e a valorizagdo da diversidade cultural tomardo por fio
condutor a dimensdo do texto poético e o fendbmeno da voz humana como
elementos constitutivos da literatura oral de comunidades remanescentes de
quilombos da regido Norte do Espirito Santo, durante os festejos do Ticumbi, em
Conceicéo da Barra.

A Literatura Oral e a Cultura Popular

Como manifestacdo e representacdo cultural, a Literatura torna-se signo de
construcdo da narrativa historica e performética, marcada por formacdes
discursivas e ideoldgicas engendradas no discurso das artes e, por conseguinte,
no literario, constituindo-se também como questao politica.

Até o inicio século XX, a concepcao de Literatura era centrada em uma Vvisédo
consagrada de textos escritos ligados a tradicdo e aos valores eurocéntricos. Tal
concepcao une-se a um ideério oficial de herdis e histéria nacional homogénea e
hegemobnica. A segunda guerra promoveu uma rearticulacdo de conceitos e
pressupostos estéticos a partir do ressurgimento da valorizacdo de testemunhos e
da oralidade.

Os estudos relacionados a valorizacdo de fontes orais como material de pesquisa
sdo relativamente recentes, remontando a meados da década de 1980,
estabelecendo-se no Brasil a partir de meados de 1990, mas ainda hoje néo
representando um consenso com relagdo a sua legitimidade cientifica no campo
académico.

A poesia oral deve ser considerada como objeto de antropologia, como locus
dramaticus e materialidade linguistica capaz de “captar, em sua mais plena
significAncia, as tensdes que colocam em questdo nossa ideia de homem”
(ZUMTHOR, 1993), assim como desestabilizam a estrutura centralizadora e
pedagogica em torno da qual se constitui ndo s6 a ideia de um sujeito nacional,
mas a propria histéria oficial constituida com base em hegemonias e
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silenciamentos recorrentes. Para tanto, é necessario interpretar a oralidade da



poesia, no caso, do Ticumbi de Sao Benedito, e ndo apenas observar a sua
existéncia.

A voz poética das comunidades remanescentes de quilombos assume a funcgéo
coesiva sem a qual o grupo social ndo poderia sobreviver. Assim, sua
representacdo cultural transmuta-se em sobrevivéncia e resisténcia. Constitui-se,
ao mesmo tempo e paradoxalmente, como profecia e memobria. Segundo
ZUMTHOR (1993, p. 139):

(...) a voz poética esta presente em toda a parte, conhecida de

s

cada um, integrada nos discursos comuns, e é para eles
referéncia permanente e segura. (..) As vozes cotidianas
dispersam as palavras no leito do tempo, ali esmigalham o real; a
vOz poética os redne num instante Unico — o da performance — tao
cedo desvanecido que se cala; ao menos, produz-se essa
maravilha de uma presenca fugidia, mas total.
As manifestacbes da poesia oral dessas comunidades trazem um saber e uma
representacéo culturais que estdo em constante formacdo e (re)construcéo. E
nesse movimento que se edifica a memodria de grupos sociais, a qual redne e
armazena lembrancas individuais marcadas pela multiplicidade e, muitas vezes, o
distanciamento.
Os versos dramatizados ao longo da apresentacdo do Ticumbi de Sdo Benedito
em Conceicdo da Barra sobrevivem e resistem em uma cultura contemporanea
marcada pela escrita e pela desigualdade de recursos e oportunidades para as
diferentes camadas sociais, em que 0s poetas brincantes se integram e significam
no mundo pela acéo de sua voz.
Em um movimento de mao dupla, ao mesmo tempo em que a memoria popular se
reconstitui com base em lembrancgas individuais, quando o individuo recorre a sua
memoria, seu testemunho traz a base de uma memoéria popular sobre a qual
descansa.
E nesse constante movimento, sempre em formac&o e recriacdo que o tempo
performético das representacdes culturais do Ticumbi se inscreve e € nessa
memoria que se edifica a tradicdo, constantemente revivida e atualizada na

performance cultural .
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No espaco hibrido da sociedade e da cultura contemporaneas é revelada a
sobrevivéncia de formas tradicionais da lirica popular. Nos cantares dos Bailes de
Congo de Séao Benedito, constantes da representacdo do Ticumbi, € possivel
observar a composicado hibrida de seus versos, sendo reconheciveis ndo so
elementos da cultura africana e da constituicdo de comunidades remanescentes
de quilombos, mas também a (re)construcao de estruturas liricas tradicionais que

remontam a cultura popular medieval (BAKHTIN, 1987).

Tais elementos tém origem incerta, anbnima e ancestral que, pela estrutura
literaria remontam a primitiva lirica ibérica de tradicdo arabe: as jarchas. Essas
cancbes simples e breves, de tradicdo oral, sdo provenientes do periodo de
dominacdo moura na Peninsula Ibérica, registradas ao longo dos séculos IX e XiII,

e escritas em mozarabe e lingua romance (ROMERALO, 1969).

As jarchas estabelecem forte relacdo com a lirica medieval e renascentista
ibérica, a qual se fundiu a tradicdo de colonos e comunidades africanas trazidas

ao Brasil desde o século XVI sob o signo da escravidao.

Nesse sentido, é perceptivel na estruturacdo estréfica, métrica e rimica dos
Ticumbis, seu carater tradicional, o qual denota ndo apenas o hibridismo da
referida manifestacéo artistica, mas também um retorno a matriz africana por
meio da cultura moura na Peninsula Ibérica e posterior difusdo sob o signo do

colonialismo em suas vertentes histéricas e culturais.

A representacdo cultural das comunidades tradicionais, de tradicdo oral,
transcende o0s objetos canbnicos da representacdo artistica, apresentando
praticas indeterminadas, em movimento e performaticas, produzidas no ato da
sobrevivéncia social.

Segundo BHABHA (2010, p. 241), a “cultura como estratégia de sobrevivéncia &
tanto transnacional como tradutdria”, pois ao mesmo tempo em que esta
enraizada em historias de deslocamento, também significa os discursos pos-
coloniais e seus sujeitos.

Nas experiéncias culturais diversas, seja no campo da literatura, da musica, do
ritual, da vida ou da morte, o carater transnacional torna o processo de traducao
cultural uma forma complexa de significacdo, marcada pelo aspecto multicultural e
hibrido, na perspectiva de CANCLINI (2008). Nos cantares do Ticumbi, o



transnacional revela-se como tradutdrio de sujeitos fragmentados, reinscrevendo
e reinterpretando comunidades guetizadas, dando-lhes o direito a voz e a
significacdo na construcdo de uma narrativa nacional que nao exclua as

populacdes de fronteiras entre culturas e nacdes.
O Ticumbi de Conceigéo da Barra: origem

O Timcubi é uma dramatizacao de carater popular, cuja origem remonta aos autos
medievais de origem Ibérica. Destaca-se, nesse caso, o0 fato de a regido ter
passado séculos sob dominio mouro, grupo constituido por africanos da regido
Norte do continente, sob dominio arabe. Muitos desses autos populares
mesclaram a tradicdo mouro-europeia trazida por jesuitas e colonos a cultura

africana das comunidades negras no Brasil.

Essa danca dramética traz representacdes de fatos histéricos de matriz africana
(SOUZA, 2002), com cortejos entre reis, gestos, atitudes e linguagem
representativa de cenas referentes aos monarcas de procedéncia africana, como

as embaixadas de guerra e a representacao de lutas entre seus secretarios.

A dramatizacdo e os versos sdo acompanhados de bailados, uma espécie de
gingado no combate, cantos e o toque do violeiro, sempre marcado pelos

pandeiros dos brincantes (corpo de baile ou “congos”).

Nela, ha a representacdo de guerras étnicas comuns entre os povos da Africa,
corporificadas pela disputa entre a representacdo do Rei de Congo (aliado
africano dos portugueses e convertido ao catolicismo no século XVI) e o rei de
Bamba (Mani Bamba, senhor da provincia de Bamba), desafiado por duelos
verbais, vituperacdes e luta de espadas (LYRA, s/d).

No que se refere ao carater folclérico dos Ticumbis, a origem esta relacionada as
narrativas orais das comunidades quilombolas de Sapé do Norte. Segundo a
tradicdo popular, os festejos em homenagem a S&o Benedito remontam a um

personagem lendario e guerreiro: Benedito Meia-Légua (AGUIAR, 2005).

Benedito foi seguidor revolucionario da princesa de Cabinda (pertencente ao
antigo Reino do Kongo): Zacimba Gaba. A partir de 1820 ele iniciou uma luta pela
libertacdo dos escravos que perdurou por quase 60 anos. Ele vinculava a fé em

Sao Benedito a Revolucdo, uma vez que carregava em seu embornal uma



pequena imagem do santo. Ambos foram queimados no sertdo de Angelim
(comunidade pertencente a Sapé do Norte), quando o lider revolucionario, aos 80

anos, foi vitima de delatores.

Nas cinzas, algo sobreviveu: a imagem de S&o Benedito, chamada pelos devotos
de “S&o Biniditinho das Piabas”. Em sua homenagem foram organizados os

tradicionais Ticumbis, celebrados apenas na regido Norte do Espirito Santo.
Cantares

A apresentacdo do Ticumbi de Conceicdo da Barra tem inicio na comunidade de
Barreiros, no dia 30 de dezembro. No dia 31 a celebragdo torna-se publica, com a
chegada de barcos embandeirados ao cais do Rio Cricaré, onde as imagens de
Séo Biniditinho das Piabas, anteriormente pertencente a Benedito Meia-Légua, e

da Comunidade de S&o Benedito se unem em procissao.

Os congos seguem até a Comunidade de Sao Benedito, onde terminam de rezar
o terco, agradecem pelo ano e pedem a béncdo do santo. A seguir, retiram-se
entoando versos a fim de organizar os ultimos preparativos para a dramatizacao

do dia 1 de janeiro.

A celebragdo do primeiro dia do ano tem inicio com uma missa, a qual é
acompanhada pelo canto e pelos instrumentos dos congos. Apds a missa, a
imagem de Sao Benedito € levada a porta da pequena igreja, a fim de observar as
homenagens e a celebracdo de fé por parte de seus devotos. O mestre Terto,

entdo, comanda 0s congos, iniciando a marcha de entrada.

A marcha de entrada possui um tom quase de lamento, com uma sonoridade que
lembra a cadéncia de cantigas tradicionais arabes, inerentes a dominacdo moura
na Peninsula Ibérica, como um choro sofrido que ecoa por séculos. Essa
influéncia é percebida também nos caracteres do estilo, semelhantes as jarchas
mozarabes e villancicos ibéricos, como: o uso de versos curtos e dinamicos, as
estrofes pequenas, a presenca de paralelismos e 0s versos monorrimos. Na

marcha de entrada sao declamados os versos:

“Meu Sé&o Binidito Botou casa cheia
Botou casa cheia

Meu Sao Binidito Cheira cravo,



Cheira rosa, Pois é da primeira rosa

Cheira flor de laranjeira Que nasceu essa roseira
Senhora da Conceicao Pois é da primeira rosa
E a nossa padroeira Que nasceu essa roseira”

Na sequéncia, afastam-se 0s congos em uma grande roda e pronunciam-se o
Secretario do Rei de Congo, portando sua capa e espada, espelho na bata
branca e um adorno em forma de jacaré sobre a cabeca, e o Rei de Congo,

com sua coroa dourada.

A encenacdo tem forte carater religioso, na apresentacao dos personagens e
na posterior luta com o Rei de Bamba, o qual é vencido e recebe, por meio da
forca, o batismo. Essa representacdo cultural evidencia tracos da diaspora
africana, uma vez que remonta as bases historicas das relacdes escravocratas
entre Portugal, Africa e Brasil. Isso se deve ao fato de que aqueles que eram
vencidos em disputas entre povos africanos eram feitos prisioneiros e poderiam
ser comercializados como escravos (MINISTERIO DA CULTURA, 2008).

A percepcdo de que a relacdo cultural € um ato politico fica evidente no ultimo
dialogo entre o Rei e seu Secretario. O Rei assinala metaforicamente a
auséncia de lugar (fruto da didspora e da negacdao a terra). Ao que o secretario
responde com fortes criticas ao descaso do governo, a desigualdade social, a
corrupgdo e a ganancia dos politicos, além da crenca no lugar da educacédo
como direito e de funcao transformadora. Confirma-se, portanto, o carater
transnacional e tradutério da representacéo cultural, bem como a relevancia da
temporalidade para a significacdo dos sujeitos nacionais. Assim, a visibilidade
dos simbolos sagrados € uma porta de entrada para a construcdo da

visibilidade dos simbolos politicos.
Historia, Identidade e Multiculturalismo

Segundo GILROY (2001), para uma interpretacdo distinta da modernidade, é
necessaria a memaoria da experiéncia escrava, apontando, no presente, para
uma transformacéo utopica da subordinacéo racial. Uma das fontes auténticas
de contato com a tradicdo de comunidades marcadas por histérias de
deslocamento e didspora é sua producdo cultural.



Tomar por corpus tais representagdes culturais ndo indica um interesse pelo
passado na perspectiva apenas de uma remissao, mas efetivamente de uma
possibilidade de repensar uma tradicdo que compde o panorama hibrido,

fragmentado e em constante transformacao da cultura brasileira.

Nessa perspectiva, a representacao cultural de comunidades remanescentes
de quilombos, por meio da expressdo de sua literatura oral, descortina a
inscricdo de narrativas de sujeitos historicos, em processo continuo de

significacdo, renovacao e construcéo de sua identidade.

A partir da perspectiva pos-colonial, a identidade é entendida como a
representacdo dos sujeitos nos sistemas culturais que os rodeiam. Assim, 0
conceito de identidade estd em constante transformacdo, bem como as
sociedades que o engendram, podendo ser apreendido como algo cambiante e
transitorio, cujas facetas e fragmentos nos vao sendo apresentados em

diferentes momentos:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e
coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a medida que o0s
sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos
temporariamente. (HALL, 2006, p. 13)

Essa perspectiva cambiante é construida pela temporalidade performatica da
acdo e da representacdo do sujeito em suas praticas culturais. Nesse sentido,
0 proprio entendimento do processo historico como forma de significacdo e
representacao tem de ser revisitado numa perspectiva critica. Vale destacar, no
entanto, que as sociedades multiculturais ndo séo algo novo, mas sim o olhar
revisitado sobre o processo de construgdo das narrativas nacionais, em um
momento “em que a globalizagdo conduz a um hesitante desfecho da fase do
Estado-Nac&o da modernidade capitalista” (HALL, 2009).

7

A negociacdo de sentidos é de extrema relevancia no entendimento da
diversidade de sujeitos historica e culturalmente hibridos que ainda hoje se
mantém a margem do reconhecimento juridico e social, em uma “proliferacao
subalterna da diferenga” (HALL, 2009).



Os versos do Ticumbi de Sao Benedito trazem, ainda, posicionamentos
histéricos com relagdo ao governo, a educacao e a situacdo das comunidades
tradicionais, que chamam a reflexdo e a possibilidade de reinscricdo histérica
de protagonistas sociais. Revisitar essa literatura oral € uma forma de os
sujeitos nacionais, localizados as margens das narrativas oficiais e dos
sistemas formais de ensino, lutarem por seus direitos, a fim de que a estrutura

ciclica de uma exploracao histérica ndo seja infinitamente reproduzida.
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