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O trdgico e o dramatico estdo presentes em Bodas de Sangue. Obra do género dramdtico, escrita por
Frederico Garcia Lorca, um dos mais expressivos escritores espanhdis do século XX. Propomos neste
artigo um estudo sobre “a teatralidade e performatividade como formas de expressdo nas represen-
tagdes do tragico e o dramdtico em Bodas de Sangue - uma releitura de Carlos Saura a partir do tea-
tro de Frederico Garcia Lorca”. Refletiremos sobre a teatralidade, a performatividade, o tragico e o
dramdtico em Bodas de Sangue, obra de Garcia Lorca e na releitura de Carlos Saura. De modo breve
definiremos a ideia de tragico moderno. E por fim discorreremos sobre a ideia da teatralidade e per-
formatividade em Bodas de Sangue fazendo um paralelo entre as poéticas da camera a expressao do
gesto no musical de Carlos Saura. Para realizar as discussdes sobre os temas propostos, seguiremos
afinados as pesquisas de Alves (2011), Bakhtin (2010), Calabrese (1988), Deleuze (1998), Junior (2010),
Garcia Lorca (2004) Gibson (1989), Nietzsche (1999), e os demais que se fizerem necessdrios.

Palavras-chave: Bodas de Sangue, teatralidade, performatividade, Garcia Lorca, Carlos Saura.

Representations of the tragic and dramatic are very present in Bodas de Sangue. Work of the dramatic
genre, written by Federico Garcia Lorca, that besides playwright, he was also a poet. In this paper we
propose in this paper a study of "theatricality and performativity as forms of expression in the repre-
sentations of the tragic and dramatic in Blood Wedding - a reinterpretation of Carlos Saura from
Frederico Garcia Lorca theater". We try to also perform here, some reflections on the theatricality and
performativity in Bodas de Sangue in the music and film version, directed by Carlos Saura, and also the
tragic and dramatic issues that revolve around the original work of Garcia Lorca, which was the inspira-
tion for this artistic production. Briefly define the idea of modern tragic. Finally we will discuss the idea
of theatricality and performativity in Bodas de Sangue drawing a parallel between the poetics of the
camera gesture expression in Carlos Saura's musical. To conduct discussions on the proposed themes,
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follow tuned to Alves research (2011), Bakhtin (2010), Calabrese (1988), Deleuze (1998), Junior (2010),
Garcia Lorca (2004) Gibson (1989), Nietzsche (1999), and others that may be necessary.

Keywords: Bodas de Sangue, theatricality, performativity, Garcia Lorca, Carlos Saura.
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Introducao

Nao se pode negar que a tragicidade seja uma caracteristica muito recorrente em Bodas de
Sague. Tal obra é uma produc¢do do género dramatico, escrita pelo poeta e dramaturgo es-
panhol Frederico Garcia Lorca. Neste estudo pretendemos apresentar olhares e percep¢bes
sobre a teatralidade, a performatividade e formas de expressao nas representacdes do tra-
gico e do dramatico em Bodas de Sangue, realizando um didlogo entre as representacdes
artisticas de Carlos Saura e Frederico Garcia Lorca. Para alcancar o esperado, exploraremos a

Bodas de Sangue, de Garcia Lorca, e o musical sob a direcao do cineasta Carlos Saura.

A teatralidade, a performatividade e formas de expressao sdao de aspectos grande importan-
cia para se trabalhar as representacdes do tragico e do dramatico em Bodas de Sangue, as-
sim para explorar tais caracteristicas de modo expressivo propomos um estudo comparado
com o musical de Carlos Saura e o teatro de Frederico Garcia Lorca. Para chegar aos resulta-
dos esperados lancamos como questdes norteadoras as seguintes perguntas: qual € a defi-
nicdo tragico moderno? Sobre a teatralidade, a performatividade e as formas de expressao
nas representacdes do tragico e do dramatico em Bodas de Sangue na perspectiva de Saura
e Garcia Lorca, que didlogo podemos tracar? Como se constitui a releitura de Bodas de San-

gue na producdo de Saura e Gades?

Dado as representacdes da performatividade e da teatralidade, e das rela¢bes do tragico e
do dramatico que atravessam a obra Bodas de Sangue, em sua versdo original, escrita por
Garcia Lorca, e também no musical do cineasta Saura em parceria com Gades, serd de tama-
nha importancia trabalharmos afinados aos estudos de pesquisadores e tedricos como Alves
(2011), Calabrese (1988), Deleuze (1998), Junior (2010), Garcia Lorca (2004) Gibson (1989),

Nietzsche (1999), dentre outros que se fizerem necessdrios para realizar nossas investiga-
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cOes e enriquecer as pontuagdes a serem realizadas. Neste artigo, além das pontuac¢des ana-
liticas e criticas, realizaremos uma reflexdo sobre o tragico e o dramdtico, a teatralidade e

performatividade em Bodas de Sangue, desde a visao de Lorca até a poética de Saura.

Breve percepc¢ao do tragico moderno

A arte, ao que se pode interpretar a partir de muitas ideias colocadas por diversos criticos e
historiadores da arte, nao surge a esmo, e sim a partir de diversas demandas sociais, ou seja,
como uma forma de necessidade social. A ciéncia estética’, por sua vez, reconstruindo de
modo a modernizar a maneira de perceber a arte em suas transformagdes. No caso do tea-
tro, vale a pena acrescentar que a ‘tragicidade’ e a ‘dramaticidade’, sdo elementos qualitati-

vos, que contribuirdo para a forma de se perceber a beleza na arte dramético/literaria.

Em seu livro, cujo titulo é O nascimento da tragédia Nietzsche, fildsofo, poeta e critico cultu-
ral russo, fez referéncia a importancia de se compreender tanto o nascimento, como tam-
bém a evolu¢do da arte, tendo como foco a duplicidade do apolineo e do dionisiaco®, que na

sua completude interpretativa, podem ser entendidos como dois impulsos artisticos.

2Origina-se do termo grego aisthetiké, que significa “aquele que nota, que percebe”. Estética é conhecida como a filosofia da
arte, ou estudo do que é belo nas manifestagdes artisticas e naturais. A estética é uma ciéncia que remete para a beleza e
também aborda o sentimento que alguma coisa bela desperta dentro de cada individuo.

30 apolineo por sua vez, é a individualizagdo, é simbolo de luz, de medida, de limite, é a arte que procura cobrir o mundo com
uma cortina estética, de forma perfeita e bela, fazendo-nos ser capaz de resistir ao pessimismo através de uma ilusao da reali-
dade criada pela arte. O dionisiaco é a afirmagdo triunfal da realidade e suas contingéncias, é se unir a existéncia em todo sua
verdade, contradicdo e terror. Através da embriaguez os limites, as medidas, a luz, caem no esquecimento, e nessa respectiva
experiéncia as barreiras estabelecidas pelo principio da individuagdo sdo quebradas, e abre espago para o nascer da volulpia, a
desintegracdo do eu, e a ligagao do ser humano com a realidade nua e crua. Fazendo-o entender que o apolineo é apenas uma
ilusdo.
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Com relacdo a transformacdo e desenvolvimentos das poéticas artisticas, Nietzsche (1999,
p.27) acrescenta que nds “teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos
nao apenas a inteleccao légica, mas a certeza imediata da introvisao de que o continuo de-
senvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco (...)"” assim como
também ““a procriacdo depende da dualidade dos sexos (...)”. Sendo assim, ndo resta duvi-
das de que a arte em sua multiplicidade poética se ascende na dualidade preconizada por
Nietzsche (1999), e por consequéncia vem a percepcao da modernizacdo da tragédia. A a-
malgamacado dos impulsos artisticos, denominado por Nietzsche por apolineo e o dionisiaco,
representarad para a estética um acontecimento importante. Isso traz a certeza de que “a
maior criagdo se dd somente no momento em que tais impulsos” se juntam. “Como 4pice
dessas producdes tem-se a tragédia Atica que ndo é nem sé apolinea, nem sd dionisiaca, mas

resultante de ambos os impulsos” Azeredo (2008, p. 276).

Com o auxilio das relacdes de inconsciente moderno e da psicandlise, para explorar a fusao
dos impulsos artisticos, Nietzsche, (1999, p.27), trabalha nas reflexdes de que por meio do
“(...) ato metafisico da ‘vontade’ helénica, apareceram emparelhados um com o outro, e
nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea geraram a tragédia
Atica*”. Essa dualidade aludida em linhas anteriores nos reporta a evolucdo da arte grega e a
concretizacdo da Tragédia Atica. Ndo restando duivida do quanto apolineo e o dionisiaco fo-
ram importantes para a linearidade da evolucao da tragédia, e sua moderniza¢ao na histdria
da arte de modo geral.

51

Com relacdo aos ideais das representacdes da “tragédia moderna’” Hauser “aponta, como

substancial diferenca entre esta” e a tragédia classica, possibilita “o entendimento do ‘tragi-

*Pode ser definida como a integracdo e ndo repressao do instinto dionisiaco ao instinto apolineo, transformando o sentimento
de desgosto causado pelo horror e pelo absurdo da existéncia, atraindo a verdade dionisiaca para o mundo da bela aparéncia,
transformando o fenémeno natural em fendmeno estatico.

*Maneirismo: a crise da renascenga e o surgimento da arte moderna. Sdo Paulo: Perspectiva, 1965.
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co’, o ‘mythos’ aristotélico” (JUNIOR, 2010, p. 01). Na tragédia grega as rela¢des do divino se
dao a partir das representacdes do oraculo, que introduz elementos do tragico, “o impedi-
mento de cardter sobrenatural que mostra ao homem sua impoténcia e pequenez ante um

destino que se levanta inexoravel e absoluto” (JUNIOR, 2010, p. 01 apud Gerd A. BORNHEIM
1969).

Com isso, podemos concluir que as ideias do ‘trdgico’ na modernidade se traduzem na tra-
gédia moderna, e com isso “o tragico” nao se podera ser considerado um elemento “de
procedéncia divina” pelo simples fato de ndo se impor ao sujeito social como um castigo;
como essa questdo “estd dentro da alma humana”, ela sem duvidas sera entendida logica-
mente como elemento parcial da “constitui¢do, como uma enfermidade congénita do ho-
mem”. O homem em sua incompletude natural, vai guardar intimamente dentro si aquilo
que que lhe encaminhard a destruicao de seu préprio ser, despertando também em seu es-

tado espiritual o “intimo inimigo” (JUNIOR, 2010, p. 01 apud Gerd A. BORNHEIM 1969).

Tragicidade no teatro de Federico Garcia Lorca

Como ja assinalado por muitos criticos da literatura e da dramaturgia, Federico Garcia Lorca®
foi um importante poeta e dramaturgo espanhol do século XX. Suas obras tratam de temas
diversos, no entanto boa parte de sua producdo literaria é dedicada a temas das suas ori-

gens andaluzes. Suas poéticas dramaticas e literdrias sao eivadas de forte influéncia a cultura

®Nasceu nos arredores de Granada, Espanha, no dia 15 de junho do ano de 1898 e faleceu em 1936, foi um poeta e dramaturgo
espanhol. Considerado um dos grandes nomes da literatura espanhola do século XX. Levou para sua poesia a paisagem e 0s
costumes da terra natal. Estudou direito, mas logo revelou interesse pela musica, pintura e teatro.
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cigana. Bodas de Sangue’, a obra que utilizaremos em nossos estudos e andlises neste arti-
go. Obra esta, que é uma peca de teatro integrante da trilogia constituida por “Yerma e A

casa de Bernarda Alba”’.

Conforme nos relembra Castro Filho (2007, p. 20) hd consenso em todas as instancias dra-
matico/literarias, quando se coloca em discussdo o valor e tamanha criatividade de Frederico
Garcia Lorca “como poeta, historicamente equiparado, em qualidade literdria”, a escritores
“conterraneos como Lope de Vega, Valle-Incldn, Calderdn de la Barca e, claro, Miguel de
Cervantes”. Alguns estudiosos erroneamente, questionam as pecas de Garcia Lorca, enfati-
zando mais a carga poética de seus textos, deixando passar despercebido a tamanha enge-
nhosidade e criatividade do dramaturgo como autor dramatico. Garcia Lorca sempre serd
lembrado por sua criatividade ndo sd artistica, como literaria. Suas obras teatrais revelam
engenhosamente a teatralidade e a tragicidade de um modo extremamente realista, até
mesmo quando a fic¢do se faz presente. Em detrimento das proposicOes ja realizadas, nao
pode deixar de chamar atencdo a grandiosidade de Garcia Lorca enquanto poeta e drama-

turgo.

Enquanto poéticas artisticas, o teatro e a poesia tem seus pontos de correlacbes que se
completam em sua integralidade. Sobre as inter-relacbes das duas poéticas anteriormente
discutida, nos ressalta Garcia Lorca (2004, v.I, p. 11) implicativamente, que o teatro em sua
esséncia artistica é ‘““a poesia que se levanta do livro e se faz humana” em suas representa-
cdes. Em detrimento do disposto, achamos possivel abordar a obra de Garcia Lorca isentos
de nos esbarrarmos nas constantes de necessariamente criar definicGes mais para o valor
poético ou teatral de suas poéticas. Além de qualquer definicdo, a tragicidade é algo muito

recorrente na producao teatral lorquiana.

76 uma peca de teatro, pertencente a trilogia formada por Yerma e A Casa de Bernarda Alba.
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Muitas pecas de grande prestigio social foram produzidas por Garcia Lorca em seu percurso
como dramaturgo, mas optamos por realizar nossas andlises reflexivas em Bodas de Sangue.
Nossa escolha ndao acontece no acaso. Tal obra é escolhida dado suas marcas e esséncias
tragicas. Sobre a obra eleita para tal estudo, Garcia Lorca (2004, v. Ill, p. 93) assevera que
Bodas de Sague compde a primeira parte da “trilogia dramatica da terra espanhola”, de um
projeto artistico/literdrio inacabado, no qual o dramaturgo se propunha a revisita o solo tra-

gico grego, de modo a “dar a luz a tragédia soterrada”.

A tragicidade no teatro de Federico Garcia Lorca ndo surge do acaso e nem mesmo a esmo.
Suas obras surgem a partir de situacdes reais marcadas pela ocorréncia do tragico. Confor-
me relata Gibson apud Castro Filho (2007, p. 58-59), Bodas de Sangue, por exemplo, foi es-
crita apds Garcia Lorca ler no jornal madrileno ABC, uma tragica noticia que despertou sua
atencao, sobre um brutal “assassinato cometido, as vésperas de um casamento, em regiao
rural préxima a cidade andaluza de Nijar”. Esclarece-nos Szondi (2001, p. 27)° que “a pers-
pectiva histdrica requer a abstracdo também da tragédia grega, ja que sua esséncia s6 pode-
ria ser reconhecida em um outro horizonte.” O tragico e o dramatico na perspectiva lorquia-
na carrega em sua esséncia uma questao de fundo ético e social versus as questdes existen-
ciais é o que acrescenta Castro Filho (2007). Logo, referindo-se a Bodas de Sangue verifica-

mos Garcia Lorca:

[...] procura delimitar as fronteiras entre o tratamento trdgico e a configuracdo
dramdtica em seu teatro, de maneira que o drama englobaria questdes de fundo é-
tico e social, ao passo que a tragédia, segundo suas modernas possibilidades, daria
conta de questdes existenciais mais intimamente ligadas a natureza arquetipica do
humano. (CASTRO FILHO, 2007, p. 49).

#SZONDI, Peter. Teoria do Drama Moderno [1880-1950]. Tradugdo Luiz Sérgio Repa. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001.
58



Com base as ideias de Castro Filho (2007), em se tratando de Bodas de Sangue “o propdsito
desta representacao” tragico/dramdtico “é demonstrar a acidentalidade do amor”, que pos-
sivelmente “pode dar-se a margem da heterossexualidade e, a0 mesmo tempo, por em evi-
déncia a mentira profunda das convengdes do teatro burgués, que é também a mentira da
sociedade que o sustenta” (GARCIA LORCA, 2004, v. II, p. 13). Associando as ideias de Garcia

Lorca (2004) as reflexdes que Ferraz (2002) tece, entendemos que:

A tragédia e o teatro estimulariam, assim, o prazer do excesso, da ndo conservacao
de si e do que j3 estd estabelecido, insuflando o gosto pela experimentacao radical
e violenta das aventuras a que podem levar uma ideia ou pulsao levadas a suas ulti-
mas consequéncias (FERRAZ, 2002, p. 238-239).

ApO6s as discussdes propostas por Castro Filho (2007, p. 49), concluimos que ndo somente
em Yerma, como também em Bodas de Sangue funcionam com resultado, “a culminancia de
um processo de delimitacdo lorquiano em torno da tragicidade” como uma matéria dentro
da especificidade prépria do teatro por exceléncia. No entanto, Artaud (1999, p. 59)° possibi-
lita para tenhamos “uma ideia extraordindria do nivel intelectual de um povo" a partir dos

estudos criticos realizados no interior da tragicidade e teatralidade em Bodas de Sangue.

9ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo. Tradugdo Teixeira Coelho. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

59



A Trilogia Flamenca e as poéticas de Carlos Saura

Considerado um dos maiores expoentes do cinema espanhol nas décadas de 70 e 80, Carlos
Saura’ foi uma pessoa preocupada com as questdes sociais. Em seu percurso profissional
enquanto cineasta, produziu inUmeros trabalho tratando temas diversos e versando pelo
ecletismo de ideias. Vale ressaltar, que especificamente no periodo da ditadura militar Carlos
Saura se dedicou a trabalhos cujos temas eram de essencial teor politico. Nao € por acaso

que Saura € visto por muitos criticos com um cineasta engajado.

No ano de 1975, com a morte do ditador Franco, Saura torna suas poéticas mais ecléticas e
com isso passa a produzir trabalhos com tema de cunho mais artistico, cultural e social. Ain-
da que este célebre cineasta reinventa sua forma de trabalha, isso nao interfere negativa-
mente no refinamento de suas obras. “No periodo da ditadura espanhola de Franco o cine-
asta buscou metaforas diversas para compor seus filmes sem que fossem barrados pela cen-

sura local”, (ALVES, 2011, p.107).

Dentre as produgbes cinematograficas de Saura, a maior parte de seus filmes refletem em
grande proporc¢ao, tamanho horror que sentia das guerras. Lembrar dessas ocasides nada
positivas |he causava forte sensacao de melancolia e tristeza. ““Na década de 80”, Carlos
Saura “elabora uma estética prépria, marcante de sua obra, que dialoga com a luz, com a
danca, com a camera”, (ALVES, p. 107), surgindo entdo a releitura de Bodas de Sangue. Esse
esta entre os trabalhos mais importantes de tal cineasta. No entanto, tal trabalho somente é
realizado apds a ditadura abaixar a guarda ao que refere-se a censura cultural. Por causa dos

temas de apelo social com que trabalhou, Saura teve os palcos como sua morada, e também

ONasceu em Huesca, no dia 04 de janeiro de 1932, estudou engenharia industrial. Iniciou a carreira no cinema trabalhando
como fotdgrafo. - Trabalhou como ator em dois filmes, "El Pisito" (1959) e "El Cochecito" (1960). Hoje é um renomado cineasta
e roteirista espanhol. Também nutre grande interesse pela danga e outras modalidades artisticas.
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teve de viver por um tempo em Barcelona, Madrid e Valéncia sob a pressao do medo e da

opressao.

As obras do diretor e cineasta Carlos Saura servem como homenagens ao seu pais. E impos-
sivel ndo perceber em suas produgbes cinematograficas uma forte declaracao de amor a
cultura e a tradi¢ao espanhola. Em seu filme Bodas de Sangue, cujo titulo é o mesmo da obra
de Garcia Lorca, ora se percebe o dedilhar das castanholas, ora o choro de um lamento ciga-
no. Bodas de Sangue a partir do olhar do cineasta, Carlos Saura deve ser analisada como “a
expressao” fiel “da complexidade e da relacao entre arte e emocao, caracteristicas do fla-
menco” (ALVES, 2011, p. 103). E com a junc¢do da ‘expressdo da arte’, ‘da emocdo’, ‘dos ges-
tos’ e ‘da cena’ que Bodas de Sangue, obra dramatica escrita por Garcia Lorca ganha uma
nova perspectiva com a producdo cinematografica de Carlos Saura. Sobre isso Alves (2011)

acrescenta que:

Em “Bodas de Sangue’”’, uma companhia de danga ensaia um espetdculo de danga
inspirado na pega teatral homénima do espanhol Federico Garcia Lorca. Na histdria
de Garcia Lorca, uma jovem camponesa foge com seu amante no dia em que se ca-
sara com outro homem. O marido, entdo, vai atrds dos amantes para limpar sua
honra (ALVES, 2011, p.12-13).

Foi envolvido pelas experimentac¢bes que realizou a convite do produtor cultural, também
espanhol, Emiliano Piedra, que Carlos Saura resolveu trabalhar numa releitura de Bodas de
Sangue. Como nos ressalta Alves (2011, p.113) “O interesse pelos ensaios de danca aparece
em toda a Trilogia Flamenca, - e também em “Tango” (1998)”, isso sem duvidas, no cinema
funcionard, “como metalinguagem, como se os bastidores fossem o lugar privilegiado para
assistir ao espetaculo”. Evidentemente, dessa forma, “Saura exalta o préprio fazer do artis-

ta, pois ver dos bastidores é participar, é estar dentro, ver de perto”.
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Dirigida por Antonio Gades, a companhia de danca que ensaia Bodas de Sangue, realiza um
ensaio geral. O filme de Saura dar vidas preconizando o (re)nascimento de um modo muito
real e performatico ao drama lorquiano por meio da danga e expressao do gesto. Assim co-
mo diz Souza (2005, p. 264), é nesse momento tanto teatral como performaticamente “a
vigorosa coreografia exalta os sentimentos e torna-se elemento fundamental na narrativa”.
“As formas, os sons, o canto, as sombras e as composi¢oes ddo intensidade ao espetdculo,
apresentando uma abordagem musical diferente’” mas que acentua por meio da performan-

ce a teatralidade da tragédia ilustrada.

O espetaculo montado e o ensaio realizado por Gades, levando em conta todos os pontos
de tamanha importancia, o filme vai se realizando sob a supervisdo de Saura. Assim, ‘“aquilo
que poderia ser apenas mais um musical de bastidores”, toma tamanha dimensao artistica
que extravasa os limites de uma producao simplista e “se torna um espetaculo a parte que
faz uso das estratégias cinematograficas para narrar uma histdria sem didlogos, apenas com

musica, danca e sentimento”, (SOUZA, 2005, p. 264).

Certamente “a originalidade desse primeiro filme nao foi superada pelas producdes seguin-
tes apesar do sucesso da trilogia” (SOUZA, 2005, p. 264). Quando o ensaio de fato comeca a
ser realizado, vem-se a certeza de que o filme Gades e Saura vai se transformando na verda-
deira histdria de Bodas de Sangue. Todas as cenas do filme traduzem os acontecimentos dos
atos da peca. Haja vista, que as cenas se realizam com base nas minucias de detalhes. Sdo de
fato os pequenos detalhes que conferem a tamanha beleza, brilho e o valor a essa producao

cinematografica.

62



Teatralidade e Performatividade em Bodas de Sangue: da camera a expressao do gesto

Centralizamos aqui neste estudo a obra dramatica Bodas de Sangue para um breve estudo
critico, analitico e também comparado desde sua versdo original escrita por Frederico Garcia
Lorca até sua releitura em forma de um espetdculo musical dirigido por Carlos Saura. Em tais
perspectivas percebemos fortes tracos tanto da teatralidade e performatividade, como
também caracteristicas do tragico e do dramatico. O musical que nos referimos é um espe-
taculo e ao mesmo tempo uma verdadeira producao cinematografica. Bodas de Sangue no
olhar de Garcia Lorca e de Saura, possibilita-nos, um breve percurso nas poéticas da visuali-
dade" na obra Bodas de Sangue. Realizamos nas seguintes linhas, uma anélise em torno da
obra e a releitura realizada por Carlos Saura, no intuito de explorar a teatralidade, performa-
tividade, e também as relacbes de semelhancas e diferencas a partir do tragico e do drama-
tico. Antes de passar as possiveis andlises no interior de Bodas de Sangue em sua versao
original e sua releitura, faz-se necessario consideracdao os elementos que nos acrescenta

Todorov (2010):

A verdadeira nocao central da pesquisa estética ndo deve ser o material, mas a ar-
quitetonica, ou a construcao, ou a estrutura da obra, entendida como um ponto de

encontro e de interacdo entre o material, forma e contetido. (TODOROV, 2010, p. 3).
12

A teatralidade e a performatividade sdo caracteristicas muito presentes na produ¢ao musi-

cal/cinematogréficas de Carlos Saura. No entanto, antes analisar Bodas de Sangue, e sua

“Entendemos como ‘Poéticas da Visualidade’ neste estudo, as relagdes de possibilidades de estudos entre texto e imagens,
som e gestos.
1ZTODOROV, Tzvetan. In Estética da Criagdo Verbal. Prefacio a Edigdao Francesa*. 5 ed. S3o Paulo: Editora WMF Martins Fontes.
2010. p. 4-24.
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releitura, é interessante nos atentar a algumas observacdes do critico Omar Calabrese
(1988) que trata do “pormenor” e “fragmentos”, palavras sindnimas de “parte” que analiti-
camente nos possibilitar considerar como um sistema que se constitui nas polaridades parte/
todo. Haja vista que esse sistema constitui categorias para constru¢do, elaboragao e andlise

das obras de arte.

[...] a andlise das obras através do uso do pormenor ou do fragmento &, ndo sé co-
mum, como também materialmente evidente (pensamos em todos os pormenores
que a histdria da arte nos mostra, ou em todos os fragmentos que a arqueologia uti-
liza). [...] um ponto de vista criativo, € muito frequente os artistas contemporaneos
precederem ao fabrico de obras-pormenor ou de obras fragmento. As novas tecno-
logias, enfim, prop6em-nos hoje maneiras renovadas de entender o pormenor e o
fragmento, sobretudo no seio dos meios de comunica¢do. (CALABRESE, 1988, p.
84).

A obra de arte em sua (des)completude € vista por muitos criticos como um sistema pleno
significados e/ou contelidos possivelmente ocultos. Alves (2011, p. 154) nos diz que “cada
porcdo é remetida ao significado global, e produz sentido a mais niveis, segundo o sistema
de relacdes pelo qual estas se integram com as outras”. Ou seja, Calabrese, 1988 apud Alves
(2011, p. 154) completa tal ideia acrescentando que “na prética analitica do pormenor, ha
uma tendéncia para sobre avaliar o elemento enquanto capaz de fazer repensar o sistema: o
detalhe é entdo, por assim dizer, excepcionalizado”. No mundo das ideias dos signos, com-
preendemos que a relagdo entre texto e imagem € um sistema, e este se concretiza, fazendo
com que o texto se transforme numa agdo imagética. Bodas de Sangue em sua versdo origi-
nal é uma obra eivada de caracteristicas dramatico/artisticas que lhe confere uma forte car-
ga literaria. Essas caracteristicas presentes na obra de Garcia Lorca se expandem em suas
relacbes imagéticas. Dessa forma a releitura de Carlos Saura, se transforma num espetaculo

musical e cinematogréfico. Tais relac6es ascende a importancia das poéticas das visualida-
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des na obra em sua versdo original e em sua releitura, sem que uma anule, ou até mesmo

supere a outra.

A produc¢do de Saura ao que foi possivel perceber em nossas andlises, pode ser vista como
um “espetdculo”, ou melhor, “o ensaio de um espetaculo que se converte no préprio filme”.
(ALVES, 2011, p. 152). A danca na producdo de Saura particularmente assume formas multi-
plas e desvela forte representacdo de detalhes ndo sd interiores como também exteriores
no percurso da evolugao histdrica das artes. A dang¢a na produgao sauriana € a poética artis-
tica que possibilita-nos perceber que tal espetaculo ainda mesmo em seu ensaio seja dotado
de performatividade e teatralidade. Conforme Alves (2011, p. 152) com relacdo a poética Lor-
quiana, acrescenta que, em Bodas de Sangue no olhar de Saura, “a paisagem interior da An-
daluzia apenas se vislumbra. E a exterior, jamais”. Sendo assim atentamos ao fato de que o
climax do cenario tragico € traduzido por meio das rela¢bes da teatralidade e da performati-
vidade, apresentadas pelo ballet, no momento em que bailarinos e coredgrafos colocam

cena sua sincronia grupal. Conforme Alves (2011) com tal producdo musical/cinematogréfica:

[...] Gades e Saura transcendem a paisagem, eliminando seu desenho do texto, pro-
curando, na forma exata do ballet dirigido pelo olho do diretor do filme, o climax
dramdtico da tragédia. Resta o gesto. E ele que produz os sentidos possiveis do to-
do. O gesto que traduz a linguagem do texto para a linguagem do corpo. O gesto
que se mostra e se faz perceber pela danca flamenca, expressiva das angustias, do
dia-a-dia e da cultura da Andaluzia, cendrio da tragédia lorquiana. (ALVES, 2011,

p.152).

A producao de Saura se concretiza a partir de um circuito em que acontece a junc¢ao das mi-
micas, os movimentos e os gestos agrupados harmonicamente fazendo surgir o filme. Tais
elementos associados a fortes expressdes da teatralidade ddo sentindo real ao filme que

remete a Bodas de Sangue, obra de Garcia Lorca. Para criar no contexto cinematografico de
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Bodas de Sangue um cendrio em que o dramatico e o tragico, a partir das expressdes da per-
formance se construam sem perder sua esséncia € mais que necessario uma tentativa con-
junta de Gades e Saura. Nesta tentativa, Gades e Saura tentam por meio da teatralidade e da
performance construir uma producao artistica que dialogue com uma multiplicidade de lin-
guagens para construcdo da linguagem universal que vai representar “grito coletivo, da

grande tragédia” (ALVES, 2011, p. 153).

Saura em sua releitura de Bodas de Sangue constroi um cenario em que os detalhes de por-
menores se constituem harmonicamente garantindo consideralvente maior expressividade a
obra em discurso. Tamanha expressividade jamais seria possivel se ndo fosse com o auxilio
da teatralidade e da performatividade, detalhes estes que sdo explorados na encenacao do
espetaculo. Os elementos constituidos dos pormenores se fundem, e assim pode-se concre-
tizar uma observacao sobre o filme e o conceito de didlogo/encontro explorado pelo fildsofo
Deleuze (1998) a partir de suas reflexdes. Conforme ressalva Deleuze (1998) apud Alves
(2011, p. 153), “os devires sdo geografias, sdo orientacdes, direcbes, entradas e saidas”. Tais

IH

elementos “sdao o que ha de mais imperceptivel”. Ou seja, eles “sdo atos que s6é podem estar

contidos numa vida e expressos num estilo”. Em continuidade Deleuze (1998) seguem di-

zendo que estilo é:

[...] a propriedade daqueles de quem habitualmente se diz <<ndo tém estilo...>>.
Ndo é uma estrutura significante, nem uma organizagdo refletida, nem uma inspira-
¢30 espontdnea, nem uma orquestra¢do, nem uma musiquinha. E um agenciamen-
to, um agenciamento de enunciagdo. Um estilo é conseguir gaguejar na sua proépria
lingua. Nao ser gago nas suas palavras, mas ser gago na propria linguagem. Ser co-
mo um estrangeiro na sua prépria lingua. Tracar uma linha de fuga. (DELEUZE, 1998,

p-14).
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Devemos reconhecer que o estilo na obra arte de qualquer género e um elemento de tama-
nha importancia a ser analisado. No entanto, é basicamente enfatizando esse elemento que
Saura e Gades produzem uma obra que se alinha ao pensamento deleuziano sobre a ideia de
‘estilo’. Aproveitamos para dizer que a performatividade realizada pelo ballet em Bodas de
Sangue, acentua o carater de teatralidade da obra produzidas pelos diretores espanhdis, o
que de fato também reafirma a ideia de estilo, anteriormente apresentado nas palavras de
Deleuze (1998). Esta producdo é fruto de um rico didlogo entre a musica, a danca e a cena
para recriar Bodas de Sangue de Garcia Lorca. Gades e Saura investe tanto em tal producao
que acaba concretizando um espetdculo artistico que faz renascer uma ‘Trilogia Flamenca’
que se equipara a das pecas de Garcia Lorca. Sobre essa Trilogia recriada por Saura e Gades,

Alves (2011) acrescenta que:

[...] tomando o pensamento deleuziano, é possivel afirmar que Gades e Saura cria-
ram um estilo na sua “Trilogia Flamenca”. Segundo Souza (2005), mesmo que os
filmes da trilogia flamenca de Saura sejam considerados filmes de danca, o uso cria-
tivo da coreografia e, consequentemente, da musica espanhola enquanto instru-
mento narrativo, permite sua analise como sendo uma nova etapa na producao do
género musical, uma nova abordagem do musical. (ALVES, 2011, p. 154).

Bodas de Sangue na atmosfera criada por Saura e Gades, se apresenta como o resultado do
encontro entre alguns elementos da arte. Essa producao artistica jamais se realizaria sem a
contribui¢cao do cinema, da danga, da literatura e também da musica. “O filme esta entre e
fora da tragédia lorquiana” (ALVES, 2011, p. 154). Essa ideia se realiza em funcdo de os didlo-
gos na releitura de Bodas de Sangue serem suprimidos pela representacao de gestos que
aos poucos se transformam em mimicas. Conforme Souza (2005, p. 262) Carlos Saura e Ga-
des “possibilitaram uma nova abordagem do género musical”, com grande dose de “emo-

cdo e da intensidade das manifestacdes artisticas de seus paises, associadas diretamente a
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visdo peculiar de mundo desses diretores”. Essa abordagem aludida por Souza (2005) faz-
nos refletir sobre as ideias de aproximagées e diferencas contidas em algumas obras artisti-

cas e literdrias. Para trazer luz as nossas reflexdes Deleuze (2006) nos esclarece que:

Os reflexos, os ecos, os duplos, as almas ndo sdo do dominio da semelhanga ou da
equivaléncia; e assim como ndo ha substitui¢do do possivel entre os gémeos idénti-
cos, também ndo ha possibilidade de se trocar a alma. Se a troca € o critério da ge-
neralidade, o roubo e o dom sdo critérios da repeticdo[...] (DELEUZE, 2006, p. 20).

Entendemos que “Bodas de Sangue” nas perspectivas de Garcia Lorca e de Saura ndo po-
dem ser entendida como obras irma (gémeas idénticas) e nem mesmo acatamos qualquer
ideia de similaridade entre ambas. A releitura produzida por Saura e Gades representa o ‘re-
nascimento’ do cendrio flamenco a partir da obra dramatica de Garcia Lorca. Saura ao recriar
a tragica Bodas de Sangue, por meio de uma produ¢dao musical/filmica possibilita-nos novos
percepcdes sobre a tragédia flamenca. Saura consciente da ideia de que a “[...] repeticao
nao é a generalidade”, ndao tenta realizar sua obra primando simplesmente pela criatividade
nem mesmo tenta realizar uma cépia fiel da obra de Garcia Lorca. Com isso seus esforcos lhe
conduz a conclusdo de que a “[...] repeticdo deve ser distinguida da generalidade de vdrias
maneiras”, (DELEUZE, 2006, p. 19) e assim o cineasta faz o exercicio de reflexdo filoséfica. O
intuito de Saura e Gades com a realizacdo de sua obra foi dar a mesma vida que Garcia Lorca
deu a Bodas de Sangue. Com isso os diretores conseguem por meio da performatividade e
da teatralidade conseguem garantir os aspectos ‘tragico e dramatico’ que Garcia Lorca deu

na escrita de sua obra.

Nao é dificil perceber na obra lorquiana os aspectos e elementos do tragico e do
dramédtico. Essas caracteristicas também s3ao observadas na releitura recriada por
Saura. Tais obras ainda que unidas numa mesma perspectiva, a recriacao e repre-
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senta¢do do tragico e do dramatico, sdo em sua esséncia constituidas de diferencas
e aproximag¢des. Com isso entendemos que “entre a repeticdo e a semelhanga,
mesmo extrema, a diferenca é de natureza” (DELEUZE, 2006, p. 19).

As personagens agentes nas obras aqui comparadas ao nosso ver tem correspondéncias
prdprias. Dado esse fato, observamos que, na versdao de Bodas de Sangue de Garcia Lorca
traz forte carga dramatica, isso acontece por causa do cenario tragico em que essas perso-
nagens sao colocadas no ato de sua atuacao. Na producao de Saura, é possivel perceber
elementos da dramaticidade, mas tal ideia € instaurada a partir das expressdes corporais
realizadas pelos atores/bailarinos. Saura e Gades concretizam seu trabalho por meio do sen-
sivel e do gesto, que na realizacdo da obra se converte em danga e musica. Nos pautando ao
pensamento de Bakhtin (2010), acreditamos que as personagens em ambas poéticas repre-

sentam a resposta do objeto da fiel dramaticidade propostas pelos autores.

[...] cada elemento de uma obra nos é dado na resposta que o autor lhe d3, a qual
engloba tanto o objeto, quanto na resposta que a personagem lhe da (uma respos-
ta a resposta); nesse sentido, o acentua cada particularidade de sua personagem,
cada traco seu, cada acontecimento e cada ato de sua vida, os seus pensamentos e
sentimentos, da mesma forma como na vida nds respondemos axiologicamente a
cada manifesta¢do daqueles que nos rodeiam; na vida, porém, essas respostas sao
de natureza dispersas, sdo precisamente respostas as manifestacdes particulares e
nao ao todo do homem, a ele inteiro; e mesmo onde apresentamos defini¢bes aca-
badas de todo o homem - bondoso, mau, bom egoista, etc.[...] (BAKHTIN, 2010, 3).

O homem em sua dualidade® é figura marcante em Bodas de Sangue. Essa dualidade do ser
humano comprova as particularidades aludidas por Bakhtin (2010) em seus estudos. Sdo as

caracteristicas de bondade e maldade no homem que ajuda a conferir tamanha dramaticida-

13 . . . . . s . ;.

A dualidade a que nos referimos aqui, vai de encontro aos aspectos filosoficos inerentes ao homem em seu estado de espiri-
to. Entendemos entdo que o homem assim como a moeda é dotado de duas faces, uma boa e uma ruim, sendo assim enten-
demos que o homem pode ser bom ou mau.
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de na obra de Garcia Lorca. Para ilustrar tais caracteristicas com fidelidade tematica Carlos
Saura em sua releitura opta pela poética dos gestos, ou seja, ao invés dos didlogos se usa os
movimentos corporais e o som em que se realiza o flamenco espanhol. Em resumo, pode-se
entender que o texto dramatico nessa perspectiva, se configura numa representacdo imagé-

tica por meio dos movimentos concretizados pelos bailarinos

No que tange os discursos tratados aqui, ao propor uma releitura de Bodas de Sangue, obra
dramatica de Frederico Garcia Lorca, o diretor Carlos Saura faz nascer uma forma revisitada
de perceber o tragico e o dramatico, caracteristicas essas que mesmo paralelas, se comple-
tam. Na producao musical/cinematogréfica de Saura as palmas, as vozes e o sapateado da
realizacdo do flamenco, sdo elementos que se concretizam por meio da performatividade e
a teatralidade. Analisamos ainda, que é a teatralidade e a performatividade que faz da relei-

tura artisticas de Saura uma auténtica reinvencao da literatura dramatica de Garcia Lorca.

Consideracgoes Finais

Realizar este estudo nao sdé analitico, como também comparado no interior de Bodas de
Sangue de Frederico Garcia Lorca e a producdo de Carlos Saura, possibilitou-nos conhecer
melhor o género dramatico e a perspectivas de tais autores ao produzir sua representacao
artistica. Compreendemos por meios de nossos estudos que a tragicidade é uma caracteris-
tica essencial em Bodas de Sague. As obras mais representativas do poeta e dramaturgo
espanhol Frederico Garcia Lorca foram produzidas no género dramdtico. Exemplo dessa

producdo dramatica, artistica e literdria como ja foi dito anteriormente, é Bodas de Sangue,
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uma peca de teatro que faz parte da trilogia formada por “Yerma e A casa de Bernarda Al-

ba”

Nossos estudos analiticos se realizaram calcados nas ideias do tragico, do dramatico, da tea-
tralidade, da performatividade e também do musical. Trabalhamos tais elementos associan-
do o gesto ao cendrio para identificarmos a dimensao tragica da peca de Garcia Lorca. Nas
representagdes artisticas de Garcia Lorca e de Saura a atmosfera do tragico e do dramatico
se constitui a partir da intensidade como cada personagem/ bailarino vivem o ato por meio

do flamenco.

Para chegar a conclusdo desejada trabalhamos em torno da teatralidade, performatividade e
formas de expressao nas representacdes do tragico e do dramatico em Bodas de Sangue, na
perspectiva de Carlos Saura e de Frederico Garcia Lorca. Estabeleceu-se aqui algumas alu-
sOes ao que se refere a constituicao do tragico na atualidade a partir das ideias filoséfica. O
tragico e o dramatico sdo caracteristicas indissocidveis de Bodas de Sangue, mas para forta-
lecer tais proposic¢bes, estudamos a obra de Carlos Saura e a constituicdo da Trilogia Fla-

menca realizada por Garcia Lorca.

Em suma, neste breve estudo comparado e analitico, concluimos que a releitura de Bodas de
Sangue, dirigida pelos espanhdis Carlos Saura e Antonio Gades ndo representa uma limitada
revisdo da obra original, mas um olhar renovado sobre a dramaticidade e a tragicidade no
cenadrio criado por Garcia Lorca. Saura e Gades reelabora a perspectiva lorquiana por meio
da danca e do cinema. Assim sendo, percebemos que a intencao de Saura nao foi copiar, ou
produzir uma obra similar a peca teatral de Garcia Lorca, mas sim realizar uma releitura a
partir de uma produc¢dao musical/cinematogréfica para possibilitar ao espectador lorquiano

uma nova forma de perceber Bodas de Sangue.
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