Clara Sampaio Cunha'

O ensaio visual Estrutura Superficial faz parte de uma série de investigacdes no campo da
curadoria em arte contemporanea iniciada em 2013, que busca compreender suas ferramentas
e procedimentos por meio de experimenta¢bes com o desenho, a colagem, a fotografia e o
video. A série investiga a constituicdo de projetos curatoriais e expograficos, seus métodos e
normatizagées, em representagdes graficas de textos, identidade visual, plantas baixas, fichas
técnicas e outros.

Na sequéncia em questdo, a a¢do consiste em recortar manualmente o nome de artistas e, em
alguns casos, também de exposicdes, institui¢oes e locais onde os eventos ocorreram de for-
ma que o foco recaia sobre a estrutura da linguagem: relagbes de poder e enquadramentos
ideoldgicos explicitados pelo posicionamento de textos e logotipos, a cadéncia da narrativa e
a escolha de adjetivos. Os rasgos deixam vazar palavras e outros elementos visuais. Fazem
insercGes sobre a constru¢do do que seria um idioma da arte e tem por fim voltar ao sistema
expositivo como uma espécie de metalinguagem.

E nitida a importancia que o texto curatorial assume hierarquicamente a apresentacdo dos
trabalhos na exposi¢ao. Muitas vezes funciona como uma espécie de filtro da visitacao, pelo
qual os espectadores terdo de passar inadvertidamente transformados por seu discurso. Sua
insercdo em catalogos muitas vezes advém do que é chamado nas exposi¢Oes de texto de
parede, fazendo referéncia a forma como costuma aparecer na entrada do percurso expositi-
vo estruturados em trés-quatro pardgrafos. Ndo por acaso, também em impressos costuma
vir antes das obras em questdo, perdendo o vinculo com seu habitat expositivo. Desprovido
de referente visual - a articulacdo entre os trabalhos que introduz ou mesmo explica - acaba
por tornar ainda mais evidente a especificidade do mencionado idioma.

Compreendendo, portanto, a curadoria como linguagem, os trabalhos apresentados a seguir
compdem uma série maior que parte da construcdao de experiéncias visuais a partir de um
arquivo de catalogos e folhetos de exposi¢des de arte. A comparagdo entre imagens € o que
possibilita o desvelamento de um padrdo “estilistico”. Na série em questado, foram seleciona-
dos eventos realizados no Brasil e em Portugal, em instituicdes publicas e privadas, entre os
anos de 2014 a 2017.

1 Clara Sampaio é artista visual, curadora e arquiteta. E Doutoranda em Arte Contemporanea pela Universidade de Coim-
bra (2017-), Mestra em Artes pelo Programa de Pds-graduagdo em Artes (PPGA-UFES, 2016) e Bacharel em Arquitetura e
Urbanismo (2011) também pela mesma Universidade.
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A impossibilidade Minimal na obra de

Como olhar as imagens de um artista visual que desenvolve seu percurso poético-formal similarmente ac modo tempestuoso e cegamente im-
petuoso (Sturm und drang) dos primeiros romianticos? Como construir um arcabouco tedrico, um argumento inteligivel para dar conta de um
conjunto de imagens realizadas com muita disciplina, porém “a sentimento™? E na tentativa de encontrar uma resposta a esses questionamen-
tos iniciais que vamos deslizar o nosso olhar sobre as imagens expostas e algumas referéncias pontuais de um escultor inscrito de corpo
e alma nos seus exclusivos recortes historicos e nichos culturais-ambientais.

A uma primeira aproximacio, as configuragdes tridimensionais de nos remeteria imediatamente, por correspondéncia formal e direta,
a0 que conhecemos como Arte Minimalista. Suscitamos, a principio, aquela vertente artistica que primava pelas formas simplificadas. Confi-
guragdes estas, levadas a uma condigdo de redutibilidade extrema, que, ao final desse processo, menos é mais, somente restando a expressiao
material e a estrutura minima da forma. Apés esse radical sistema de exclusio, tudo aquilo que nio dizia respeito exclusivamente s questoes
gramaticais das linguagens artisticas era suprimido. O que restava era a esséncia da imagem em sua expressio minima, sem qualquer excesso
literario. Considerando essa premissa, que inevitavelmente relaciona a Minimal Art com alguns aspectos superficiais das imagens tridimensio-
nais de 'vamos a um segundo movimento de abordagem.

A principio, apontamos essas possiveis relagoes analdgicas como uma leitura primeira, centrada somente nas similaridades formais que as ima-
gens das esculturas, presentes nessa exposi¢ao, permitem construir. No entanto, suspeitamos que essa primeira tentativa de friccao hermenéu-
tica poderia sofrer alguns ajustes relevantes e mudangas de entendimentos, caso desvidssemos o hosso olhar para questbes que transbordam o
ambito do referido recorte histérico-conceitual que consideramos primeiramente. Tais cdmbios de entendimentos, somados a adi¢ao de outros
élementos significantes, digam-se referentes, trariam, em tese, outras possibilidades interpretativas, agora nao mais condizentes i internalida-
de dos campos gramaticais das linguagens artisticas. Assim, surgiriam novos contetidos, exclusivos do suijeito e da sua relagio com a realidade
circundante, fato esse que conspurcaria o evidente propdsito de um distanciamento contundente daquilo que seria demasiadamente mundano,
como preconizava a légica implicita nos pardmetros conceituais da Minimal Art. Uma vez que os limites tedricos dessa internalidade Minimalis-
ta sdo superados, o que restaria, entdo, seria algo “ja contaminado” pela realidade circundante do objeto-mundo do referido sujeito. Essa nova
condi¢do catapulta a obra de para além dos limites da Arte Pés-moderna, inserindo-a imediatamente no dmbito das atitudes recorrentes
no contexto artistico contemporaneo. Nesse sentido, uma correspondéncia restritiva e absoluta com a Arte Minimalista torna-se “impossivel”,
ou melhor dizendo, incompleta, posto que as mesmas imagens, quando submetidas a outro processo de leitura, nos levariam a um outro enten-
dimento. Essa concepcao se fundamentaria em outras relagoes, com outros objetos indiciais, tais como o Jequi de pesca e a Bateia do garimpo
de ouro. As admissbes desses novos icones, exclusivos do modo de recepcio de nos convidariam a perceber os desdobramentos pléstico-
formais entre esses novos referentes, originados do ambiente (Umwelt), que emolduram o seu encontro ontoldgico quando sujeito e mundo
interagiram na tenra idade. As esculturas essenciais de seriam, entdo, interpretacdes diretas das suas impressoes imaginarias,
nascidas no contato com esses objetos-imagens que povoam as margens do rio Jucu, no Espirito Santo. Suas esculturas em aco sio signos que
persistem durando no tempo, contelidos reincidentes que afetam e constroem sua inclinagdo poética, dando, assim, um sentido préprio as suas
configuragoes tridimensionais. O que vemes sio esculturas impregnadas de outra sensibilidade, vistas aqui & agos a, através de um pano de fundo
conceitual que atravessa diagonalmente as especificidades do préprio sujeito, abrindo, dessa forma, novos campos de entendimento.

Vale lembrar que esse desvio interpretativo sobre o mesmo conjunto de imagens emerge de pardmetros conceituais que entendem o sujeito
artista visual como um ser poroso, elemento cujo particularismo do seu imaginario pode sofrer impressdes duradouras oriundas do seu am-
biente entorno (Umwelt). Esse mesmo sujeito poderia ser visto como um Design dessa clpula natural e cultural que o engolfa e que, em diti-
ma instancia, exprime seu conhecimento tacito por meio de suas imagens artisticas. No caso de podemos dizer que suas esculturas so-
brevivem a esses comentarios, pois acreditamos que um simples olhar sobre suas imagens seria capaz de levar-nos a uma outra possibilidade
de leitura que se situa mais além do, ja conhecido, Minimalismo Artistico.

Voltando as consideragées iniciais, poderiamos reafirmar; sim, continua sendo um eterno e incorrigivel roméantico. Porém, em seu ras-
tro processual, o artista vai abandonando vestigios poéticos ao longo do seu caminhar que, ao final, nos permitem uma aproximagio com suas
substancias originais.
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Na presente exposicao individual de 11811,
dedicada ao universo dos afectos e das relagdes amorosas,
é impossivel ndo refletir sobre uma mais ampla e significativa
combinacao de direcdes referenciais.

O registo privado, constante interesse da artista,
permanece no conjunto dos 22+2 retratos expostos em
circulo, onde todos se observam e observam o espectador,
mas, acima de tudo, sdo observados por quem os realizou.

E sobre esta capacidade de ver que escrevo com
emogao, espanto e admiragao, sobretudo porque o conhe-
cimento que tenho da artista e do seu trabalho, se tece no
seio da intimidade e da partilha de tudo, inclusivamente da
arte. Perante a ardua tarefa da escrita e perante demasiadas
coisas, que sdo importantes para mim, ao refletir sobre a
f tornou-se evidente o mito de Argos Panoptes.

Argos, o gigante dos cem olhos, aquele cujo nome
significa o que tem luz, o que tudo vé. Apesar de ter sido
derrotado pelo som da flauta de Hermes, tornando evidente
a omnipoténcia da musica sobre a visao, cria, assim, a ar-
madilha ou a maldi¢ao que o olhar encerra. Apés a derrota
dos cem olhos de Argos, fica a questdo: a partir de onde
e para onde olhar? Olhar o qué e como? De que forma
preencher o espago?

A heranca da derrota de Argos sé foi apaziguada
com a definitiva inclusdo de uma visdo intima/pessoal da
realidade. Olhar com os dois olhos a proximidade, o tempo,
o som da agua e o ar que se traduz nas impressées da pele,
desenhar o quente e o frio, o duro e o macio. E formas, co-
res, volumes, desenhar o indizivel o inominavel, desenhar
o tato, o gosto, o som. Assim se cria o transcendental, ndo
do que nos transcende, mas sim do real, tocado, saboreado,
visto, ouvido.

Sé&o estas as qualidades das 24 pessoas que me ob-
servam. Encerram nelas as suas histérias, as suas roupas,
o cheiro das suas casas, as suas cadeiras, sdo mais que
retratos meramente fotograficos.

Quanto a autora, tem em si o poder Panéptico, ver
sem ser visto, e 0 Quarto 22 a qualidade circular que ilude
a presenga de uma camara de vigilancia operada através de
um Ipad pela |

Eleven couples, represented by twenty-two portraits. Twenty-
two individuals connected by the invisible bond between
them —the investment they have made in the creation of their
lives together, their unique history and experience.

Relationships are creations. They’re not naturally occur-
ring, like gravity. Two people diligently work on creating
their invisible world. It can make itself partially visible to us
through their gestures, expressions, and shared spaces. But
even when we do get a glimpse of their invisible tie it's like
seeing the surface anatomy of an extremely complex creature;
most of what makes it complex is only implied and remains
invisible. That surface anatomy is represénted in this series
by the use of the chair that the partners are both posed in.

Invisible and powerful. So powerful that when one of these
relationships encounters difficult times it will send out a
shock wave through their community of family and friends.
We begin to realize the powerful role these invisible con-
nections play in all our lives.

The medium, the message. These are digital portraits, painted

onan iPad. In many ways Ms.' s relationship to her work

is as invisible as the bonds between her subjects. Digital art

leaves no unique painting or sculpture or film negative. The

eyes and hands and thoughtful expressions of these couples

only exist as an invisible digital record of the time and skill it

took to make it them. The digital record can be made visible

in different ways. It can be printed, projected on a building,
or carried around on a phone. Each view offers us a differ-
ent insight into the relationship of the artist to the subject

and the technology. The focus of the art is not the physical

“thing”. But while the digital art may lack the tactile realness

of a thing, it is no less real, no less powerful.

These portraits of couples aren’t about the visible, the thing,
the print. Or even necessarily about the people in the prints.
These portraits are about the realness and the power of the
invisible.

About me. I'm a designer and artist living in Monterey, California.’ Jand |
are friends who have never met. We got to know each other througﬁ drawings
of daily life: husband and kids, wife and nieces, kitchens and living rooms,
Portugal and California. Our relationship is simple and undemanding compared
to those of the people in these portraits. But it's no less real.



Langar-se a deriva sempre. Nem tanto pela incapacidade de
enraizar-se em algum espago geografico ou simbdlico definido,
mas pela compreensdo de que a mutagao constante.¢ inexo-
ravelmente uma condi¢gdo humana. Perder-se infinitas vezes é
certamente a forma mais segura de encontrar-se em alguma
esquina inesperada desse labirinto.

flagra elipses em movimento de cinco
artistas. Ao se langarem no mundo e se exporem ao fortuito,
suas identidades culturais locais fragilizam-se. Descortina-se
um mundo prenhe de novas possibilidades, encontros ines-
perados, um jogo de autoanalise que os transforma e finda,
apds essa jornada subjetiva, a aiterar por completo a visao
que tinham da origem. Jamais, afinal, regressamos ao mesmo
lugar do qual saimos.
encadeiaimagens que suscitam um longa-me-
tragem do qual foram subtraidos varios fotogramas. A histéria
inconclusa, que o espectador é impelido a completar, serve de
metafora para o sentimento de expatriagao. Essa pregnancia
dasimagens, assinalada por “*é oposta ao esvaziamento
e as memodrias descartaveis promovidas pela geracao au-
tomatica de imagens no contemporaneo, investigados por
em "Prova de Contato”, e por [ N em
"Reservatoério de Memaérias”.

Contraponto sintomatico da deriva, que ora leva ao esva-
ziamento da alteridade na paisagem, ora reinvindica sua rein-
sercdo no mundo, é o que promovem as séries "Toquiotas”, de

N - *\cheropoieton’. de [
nquanto o primeiro erra por uma Toquio reconstruida a gol-

pes de luz noturna, sugerindo atmosferas que orbitam entre o
temor e o fascinio da escuriddo que oculta a laténcia do devir,
o segundo metamorfoseia-se num corpo-paisagem, aludindo
a um nostalgico e irreconcilidvel retorno ao principio fundador
do homem e do cosmos.

tistas capixabas

O Centro Culturall |ce-
lebra seu segundo ano de atw;dades_
com a exposigdozast vourself adrifl
dindmicas da fotografia em contexto
de viagem. Por meio das obras dos ar-

I

tionis mt‘xomhlya humanc Ca
limes |a exposigao revela dlferen-

‘tes trajetorias, percursos, referéncias e

experiéncias sob um ponto de partida
(oude retorno) comum:ailha de Vitoria.
DT T, ipotencializa a
relagdo entre atmosferas distintas e evi-
dencia a produgao recente de artistas
conectados ao seu tempo. Ao reunir
artistas-fotégrafos que versam sobre
imersdes, vivéncias, conexdes e im-
pressdes acerca de sua localidade e de
outros ambientes ao redor do mundo,
esta exposicao inédita apresenta visdes
de contextos tao especmcos quanto
universais. ,mpfanhnr to thelpropde,
assim, a discussdo de um campo am-
pliado na fotografia.
. Com esta mostra, o Centro Cultural
9ENE reforga 0 seu compromisso
de dar visibilidade a produgéo artistica
local e oferece ao publico uma pro-
gramacao pautada na diversidade, no
didlogo e nointercambio entre artistas,
linguagens e propostas, estimulando
a fruigdo artistica e consolidando-se
como polo difusor das artes visuais
no Espirito Santo.

Centro Cultural

! '
i

Centro Cultural Tlcele-
brates its second year ofdctivitiéq with
namicas da fotog/df/ci em contexto (/e
viagem. Wlthgl\lwg'l .|\., by the Caym)b.)

m;Tl"T rl osing yourself countless |
'€ WaYthe exhibition reveals different
trajectories, journeys, references and
experience, from a common starting
(or retummq) point: the island of Vitéria.
L Jintensifies the
reldtlonshlp between distinct atmos-
pheres and gives visibility to the recent
contemporary production of artists
connected with their time. By gathe-
ring photographer-artists who discuss
immersion, experience, connections
and impressions concerning their lo-
cality and other environments around
the world, this unprecedented exhibition
presents views of contexts both spe—
cificand timeless.{ tfa (,mptlll(.)
proposes, thus, the discussion ahout an
expanded field in photography.

With this display, Centro Cultural
PVOOf anjreinforces its commitment
W|th giving visibility to the local artistic
production and offers the public a pro-
gram based on diversity, dialog and the
exchange between artists, languages
and proposals, stimulating artistic frui-
tionand consolidating itself as a promo-
ter of the visual arts in Espirito Santo.




