Tectonica como atos de mediacao

Tectonics as mediation acts
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Resumo: Discutimos a tecténica como método de mediagdo para leitura e interpretagdo, com
o propdsito de atender a pluralidade das retdricas que perpassam os discursos arquitetdnicos
contemporaneos e, como, a partir das aberturas conceituais dos anos 1960 problemas
relativos a arte, ciéncia e arquitetura foram responsaveis pela transversalidade dos discursos
plasticos. Em seguida, inventariamos como o conceito de tecténica (poética da construcdo)
tornou-se a critica dos objetos arquitetonicos. Resgatamos o papel civico do arquiteto
discutindo aspectos importantes da conjuntura colonialista em que tem se dado a formacgao
profissional, questionando acerca dos varios contextos e condicdes em que se da a mediacao
como método de ampliacdo da tectbnica. Por fim, realizamos a apreciagao de imagens
fotograficas de duas obras arquitet6nicas contemporaneas, assim construindo esse artigo
como um ato de mediagdo.
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Abstract: We discuss tectonics as a method of mediation for reading and interpretation, with the
purpose of attending to the plurality of rhetoric that permeates contemporary architectural
discourses, and how, from the conceptual openings of the 1960s, problems related to art, science
and architecture were responsible for the transversely of plastic speeches. Then we would invent
how the concept of tectonics (poetics of construction) became the critique of architectural ob-
jects. We rescued the civic role of the architect discussing important aspects of the colonialist
conjuncture in which the professional formation has been given, questioning about the various
contexts and conditions in which mediation takes place as a method of expansion of tectonics.
Finally, we make the appreciation of photographic images of two contemporary architectural
works, thus constructing this article as an act of mediation.
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[...] o contemporaneo, que se pode entrever na temporalidade do
presente é sempre um retorno que nao cessa de se repetir, portan-
to, nunca funda uma origem e, com isso, se aproxima da no¢éo de
poesia. Giorgio Agamben.

Confluéncias e divergéncias: aberturas conceituais

As aberturas conceituais que marcaram os anos 1960 romperam com a predominancia da
razao cartesiana. Tais criticas ao racionalismo levaram a construcdo de um mundo fomentado
pela dicotomia entre razdao e sensibilidade, incluindo a subjetividade como forma de
conhecimento. A alteracdo desses paradigmas na cultura artistica péds-moderna trouxe uma
multiplicidade de leituras que desestabilizou os sistemas de crengas e certezas, pois um novo
campo de mediagdo estabeleceu uma busca profunda das analogias as quais acabaram por
encontrar no estruturalismo uma explicagd@o para o “caos” que se instaurara. Essa falta de
certezas acabaria por acarretar a polariza¢do a que ja se fez referéncia e que veio contemplar
a ordem como um processo de sistematizacdo do olhar cientifico, com o surgimento de
campos do conhecimento como a fenomenologia e a psicandlise, mediadas pela teoria da
informacdo, a antropologia e a linguistica.

A partir deste ponto, media¢des entre as varias areas do conhecimento se constituiram como
métodos de investigacdo e pesquisa, trazendo a quebra do modelo académico cldssico e, ao
mesmo tempo, uma crise de autoridade que instaurou confluéncias, convergéncias e
divergéncias relacionadas as disciplinas cujas caracteristicas, na temporalidade presente, sdo a
multidisciplinaridade, a transdisciplinaridade e até mesmo a indisciplinaridade.

O poético e o ficcional, assim, tornaram-se a base das averiguagdes, a partir da estetizagdo do
cotidiano, da vasta producdo e assimilacdo de imagens, objetos, artefatos, pensamentos, e
até mesmo do conhecimento, se inscrevendo nas dissidentes vertentes do popular e da arte
mais eruditas. Essas estratégias promoveriam, entdo, o estatuto dos objetos que refletiria, por
sua vez, 0 momento histérico, complexo e ndo linear dos discursos plasticos. Essas mudangas
de paradigma ampliaram a elasticidade das averigua¢bes, tornando as fontes de
conhecimento inesgotdveis, pois toda leitura €, ao mesmo tempo, valida e insuficiente.

Em arquitetura, o arranjo material das constru¢des constituiu importante elemento de leitura
da linguagem dos espacos circunscritos e da prépria construgao. Os principios de gravidade,
peso, massa, densidade, equilibrio, escala e material tornaram-se determinantes na leitura dos
objetos arquitetdnicos, acentuando a materialidade nos discursos arquitetonicos e
promovendo uma revisdao do detalhe como conteuddo expressivo e principio ordenador da
construgdo inteligivel, assim como o elemento que permitia acessar a leitura estética e
cultural dos objetos. Deste modo, a complexidade que havia sido instaurada no campo da
arquitetura passou a ser estudada a partir de fragmentos e ndo mais da unidade e, sobretudo,
a partir do vazio, onde as diferencas se encontram. Neste contexto, Kenneth Frampton ird
adotar um discurso em favor da expressao “tectdnica”, mantendo-se fiel a defesa do contex-
to e, para “aludir a aceitacdo indiscriminada de todas as correntes opta por defender aquelas
mais enraizadas no lugar, mais auténticas e mais cultas, frente aquelas posi¢ées mais interna-
cionalistas, autdbnomas e experimentais” (MONTANER, 2004, p.97).

A busca da expressao construtiva: a tecténica em Frampton

Nos anos 1960, Frampton retoma o termo tectdnica nos seguintes textos: “Perspectivas para
um Regionalismo Critico: seis pontos para uma arquitetura de resisténcia” (1983), “Rappel a
Lérde: Argumentos em Favor da Tect6nica” (1990), “Estudos Sobre Cultura Tecténica e
Cultura Tectonica: Poéticas da Construcdo na Arquitetura dos Séculos XIX e XX” (1995).
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Nesta ultima obra, referéncia para este artigo, Frampton retomou a etimologia do termo
tectnica para situar o debate da arquitetura em torno da noc¢do de topografia e de lugar,
incluindo o papel do corpo na percep¢do do ambiente. Teceu, também, aprecia¢des sobre
etinografia, reprentacional/ontoldgico, tectdnico/atecténico, tecnologia, tradicdo e inovacdo.
E ainda faria uma revis&o histérica da arquitetura dos séculos XIX e XX desde os discursos em
defesa da poética da construcdo até as tradi¢cbes do racionalismo francés e alem&o. Submeteu
a analise tectdnica, depois disso, a obra de seis arquitetos modernos do século XX: Frank Lloyd
Wright, Auguste Perret, Mies Van Der Rohe, Louis Kahn, Jorn Utzon e Carlo Scarpa,
construindo uma afiada critica a producdo da arquitetura a partir de critérios sociais, politicos,
econdmicos e culturais desse momento.

Segundo Izabel Amaral, “Estudos Sobre Cultura Tectdnica e Cultura Tecténica: Poéticas da
Construcdao na Arquitetura dos Séculos XIX e XX (1995), ou sé Studies, como é conhecido
internacionalmente, provocou:

[...] uma renovagdo do debate sobre a tecténica, popularizando a
nogdo e promovendo-a ao estatuto de ‘potencial da expressdao
construtiva’.Também considerada como “poética da construgao”,
a tectoOnica seria capaz de reunir aspectos materiais da arquitetura
aos aspectos culturais e estéticos.(AMARAL, 2009, p. 148-160)

Duas questdes ainda se mostram relevantes para a constru¢ao do pensamento tecténico de
Frampton: para Nesbitt, a retomada do detalhe, a partir de Marco Frascari e Vitorio Gregotti;
e, para Amaral, o retorno a Gottfried Semper (1803-1879).

Frampton (1965), ao retomar Gregotti e Frascari, defende a unidade estrutural da arquitetura
como esséncia irredutivel da forma arquitetdnica, a qual merece mais aten¢do que a invencao
do espaco e a busca da novidade. Em Semper, busca respaldo para indicar “a probidade
material e estrutural de uma obra, mas também uma poética do construir subjacente a pratica
da arquitetura e artes afins” ( Idem, p. 148-167).

No século XIX, em sua obra intitulada “Der Stil”’, o autor defende que a expressividade da arte
tectdnica originou-se, por um lado, das caracteristicas fisicas do material (elasticidade,
flexibilidade, leveza, possibilidade de ser recortado em diferentes formatos) e, por outro lado,
de referéncias estéticas externas que a prépria técnica pdde incorporar. Tal constatacao, leva-
nos a entender que o centro da questao tectbnica em Semper estd atrelado a sua
materialidade sob as influéncias de forcas externas que a moldam, e ndo somente de forma
“purista” e técnico-estrutural, encontrando-se o campo suspenso entre uma série de
oposic¢des, sobretudo a do ontoldgico com o representacional, pois a Arquitetura refere-se
ndo unicamente a estrutura, mas a “pele da constru¢do”.

O Mocho de Minerva: o espirito da resisténcia

Studies traz , em seu epilogo, “O Mocho de Minerva”, uma reflexao sobre a necessidade de se
fazer um exercicio de resisténcia a subserviéncia da Ciéncia ao “imperativo do lucro”. Para
Frampton:

[...] a economia declarou guerra aberta a humanidade, atacando
ndo sé as nossas possibilidades de vida, mas também as nossas
hipSteses de sobreviver. E aqui que a ciéncia, renunciando o papel
de oposicao a escravatura que formava uma parte considerdvel da
sua histdria, escolheu por-se a servico do dominio espetacular.
(FRAMPTON apud BARATA, 1998, p.52)
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Embora o pensamento do nosso autor tenha sido formulado numa conjuntura especifica por
que passava a Europa da época de publicagdo da obra, podemos verificar sua atualidade, pois,
no Brasil, a profissdo de arquiteto passa por uma crise de deslegitimizacdo quando
percebemos que, muitas vezes, a atuacdo desse profissional é reduzida ao ambito da
prestacdo de servicos meramente técnicos, em contraste com a aparente “glamouriza¢do”
dessa atividade.

Frampton, ao citar Guy Debord, em “Comentdrios sobre a Sociedade do Espetédculo” (1988),
destaca a marginalidade da cultura tectbénica enquanto resisténcia residual e pontual,
sobretudo quando esta apela para o tatil. Lamenta ele que a Comunidade Europeia (C.E.)
tenha patrocinado e engendrado, simultaneamente, a extingao da arquitetura, quando optou
por taticas mercadoldgicas sem medir os custos culturais, o que custou a autoridade
profissional do arquiteto, e sua capacidade de pensar efetivamente e de forma civica. Alude,
ainda, a desestabilizacao da profissao, promovida por alguns Estados europeus que colocaram
em xeque o estatuto da profissao. Como contraponto, cita o Collegio de Arquitectos, na
Espanha, instituicdo que atingiu um alto nivel no que diz respeito ao exercicio e a
regulamentagao da profissao nos ultimos vinte anos, ao instituir honorarios dos quais deduzia
apenas uma pequena porcentagem, e ainda proteger o profissional de clientes pouco
escrupulosos.

Frampton ndo questiona a insercdo de dispositivos tecnoldgicos avangados
(hardware/software) na atividade de ensino e aprendizagem de projeto, apesar de considerar
seus aspectos redutores. Porém, ndo questiona:

[...] tanto a compreensivel énfase que é agora colocada no
desenho assistido por computador (apesar de também este ter
seus aspectos redutores), mas sobretudo a tendéncia para
abandonar métodos de formacdo mais reflexivos e criticos, a que
se acrescenta a presente tendéncia para as aulas praticas oscilarem
entre uma pura e simples aplicagdo da técnica e a geracao de
imagens a la mode. Existe paralelamente uma tendéncia para
privilegiar a tecnologia como se fosse um discurso essencial mas
radicalmente ndo cultural. (FRAMPTON apud BARATA, 1998, p.55)

Sobre a circulagdo das representacdes fotograficas da Arquitetura, o autor entrevé riscos de
uma pré-concep¢do da forma arquiteténica, afirmando que a Arquitetura ndo pode ser
representada pela imagem fotografica, ao contrario das artes pldsticas, embora possa ser
divulgada por ela. Mais adiante, discutiremos a concepg¢do de André Rouillé (2009), para quem
a fotografia pode ser tratada como documento e como arte, ou, mais precisamente, como um
acontecimento que proporciona o encontro da imagem com seu referente.

Sobre a educacdo do arquiteto, Frampton reconhece a redu¢do dos curriculos, no que se
refere ao tempo, discutindo que esse aligeiramento ndo garante a eficiéncia anunciada pelas
instituicbes que promovem a formacdo. Assim, “[...] encurralado na situacdo impossivel de
adapatar o curriculo ao insuficiente tempo disponivel, as faculdades est&o hoje divididas entre
as humanistas e as tecnoldgicas, cada uma esforcando-se por excluir a outra.” (Ibdem, p.55)
Esse, para o autor, é um campo proficuo para a multiplicacdo de tecnocratas que nada mais
objetivam que a mercantiliza¢do da profissao.

Nesse cendrio, a nova ordem implementada pela reestruturagdo global é uma condi¢ao que
antecede ao escorchante processo de privatizacdes do setor publico, com a crescente
maximiza¢ao da constru¢ao por parte dos construtores e dos especuladores, aos quais
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interessa limitar a autoridade do arquiteto. No entanto, mesmo dentro dessa nova ordem
corporativa, persiste o arquiteto autbnomo, que continua a executar seus projetos em escala
menor, ndo apenas como projetista, mas também como empreiteiro e gestor de projetos,
ficando, neste caso, dependente da competéncia dos fabricantes especializados e, sobretudo,
de sua capacidade de organizar simultaneamente vdrios oficios e componentes. Essa
capacidade, denominada high tech, frequentemente foge ao dominio da industria tradicional,
pois traz resultados que, de outro modo, seria impossivel obter.

Frampton, referindo-se ao descontrutivismo, critica-o por considerd-lo pretensamente
marginal, pois se trata de uma postura que surgiu em resposta ao que esta posto pelas forcas
de moderniza¢do, mas que, de fato, representa ‘““‘uma conduta intelectual afastada da pratica
responsavel.” (FRAMPTON apud BARATA, p. 59). Para o autor, se tal avaliacdo é no essencial
correta, sugerem-se entdo duas estratégias criticas. No primeiro caso, a necessidade do
arquiteto manter o seu controle sobre a arte de construir como disciplina espacial e tectonica;
em segundo, a pressdo igualmente urgente de educar e sensibilizar a potencial clientela, pois
como 6bvio da natureza “espetacular do capitalismo recente, pouco significado cultural pode
ser atingido no futuro sem assegurar a presenca de um cliente esclarecido.”(FRAMPTON apud
BARATA, p. 60).

Para o autor, o novo carater técnico e econémico da construcdo representa um desafio, pois
impde céleres mudancas que afetam grandes e pequenos interesses. Este ambiente
sofisticado, operacionalmente, para Frampton, depende de uma maior capacidade do
arquiteto, tanto de coordenar o computador quanto de entender os limites e tolerancias
impostos pelos procedimentos envolvidos. Finalizando essas considera¢es sobre o ambiente
culturalmente tecnoldgico, o autor apoia-se no otimismo do principal cooperador de Piano, o
engenheiro Peter Rice cuja participacao no Centro Goerge Pompidou estd assim registrada:

Voltamos a liberdade dos nossos antepassados Vitorianos. Os
pormenores foram utilizados de forma a dar a percep¢do individual
de projeto o mais amplo contole. O desenho final é claro, foi
resultado de mais de uma pessoa. Muitos arquitetos, engenheiros
e técnicos no estaleiro contribuiram para o desenho final de cada
peca. E cada pega foi sujeita aos rigores de uma andlise estrutural
detalhada para assegurar que era adequada ao seu propdsito em
todos os aspectos, e também isto influiu na forma e configuracées
finais. Mas isso ndo importa. As pecas sdo de fato melhores devido
as diferentes artes que intervieram na sua concepgdo. Sdo mais
[égicas, mais corretas na sua forma. O que importa é que estdo
livres da tirania. Elas pedem as pessoas para olharem e
apreenderem para que possam compreender. Isto sugere outro
mito sobre a tecnologia. A impressdo que a escolha tecnoldgica é
sempre resultado de uma Iégica pré-determinada. A impressao que
ha uma solu¢do correta para um problema técnico é muito
corrente. Mas a solug¢ao técnica como qualquer outra decisao é um
momento no tempo. Nao é definitiva (RICE apud FRAMPTON, 1995,

p.64).

Frampton alude ao tom tecnocratico de Rice, o qual deixa entrever uma dimensdo poética
para além da instrumentalidade como fim em si mesma e revela a preocupa¢ao com o espirito
humano pela resolugao coletiva da obra de arte. Ele percebe o aparato tecnolégico como uma
légica cultural escolhida e ndo como uma solugado redutiva, uma posicao critica em relacao aos
processos inconscientes de otimizacdo das nossas ‘‘espetaculares” burocracias contra a
presente tendéncia de maximizar qualquer valor sem enxergar os custos envolvidos, sejam
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ambientais ou outros. Depois dessas digressGes realizadas em seu grandioso epilogo, “O
Mocho de Minerva”, o autor anuncia finalmente que a cultura tectdnica, enquanto poética da
construcdo, persiste como um exercicio do espirito e que “tudo o resto, incluindo nossa muito
alardeada manipulacdo do espaco, € fundida no mundo real, e nesse sentido pertence tanto a
sociedade como a nés mesmos” (FRAMPTON, 1995, p.65).

A “expressao tectonica” como estratégia de mediac¢ao

Se o método tectdnico assinala a importancia dos pormenores, das juncdes, das conexdes,
das oposicdes - em que medida um espago de mediacdo n3do vive precisamente da mesma
dinamica? Seria possivel a ampliacdo do método da tectdnica para além da sala de aula, de
modo que esse exercicio atingisse outros ambitos, como espacos de exposicao e a prdpria
cidade? A partir dessas questfes, indagamos ainda: por que o método da tecténica ndo
deveria ser ampliado a outros mecanismos expositivos na contemporaneidade, a exemplo da
fotografia? E, por fim, a tect6nica é realmente um campo de conhecimento multidisciplinar
aberto a assimilagbes e a desdobramentos varios do conhecimento produzido na
contemporaneidade?

Mediacao é uma terminologia importada do campo da arte, compreendida por Rejane
Coutinho  (2013) como espaco relacional para aqueles que advogam uma
“contemporaneidade”. Assim, ‘“mediacdo poderia ser uma instancia intrinseca ao préprio
processo artistico que se efetivaria através de acSes mediadas pelas e nas préprias obras.”
(COUTINHO, 2013, p. 6) Trata-se de um dispositivo que torna os processos de aprendizagem
mais dindmicos e estimuladores do pensar, do inquirir, do investigar e do criar, constituindo-se
numa pratica de ensino de carater mais poético, um convite a participacdo e a interacao dos
sujeitos envolvidos na construcdo dos espacos de reflexao que tornam o prdprio fazer uma
maneira de aprender, ou seja, uma media¢ao que, no caso deste estudo, estd relacionada ao
ensino de projeto.

Reportando-nos a primeira questdo formulada no inicio deste tépico, podemos dizer que a
exposicao das imagens, na proposta de mediacdo deste artigo, constitui uma selecdo de
objetos arquitetonicos que primam por oposi¢Oes discursivas, em um jogo de imagens
fotograficas que recorrem a analogias e a jung¢Ges. Quanto a segunda questdo, afirmamos que
se trata de uma provocacgao para que, mediante a pratica de projetos, o inquirir, 0 pensar e o
projetar possam extrapolar o espaco da sala de aula. No que se refere a terceira pergunta,
pensamos que, na constru¢dao desse processo de mediacdo, através de imagens da
arquitetura, enquanto exercicio intelectual e sensivel, é possivel estabelecer um contraponto
ao pensamento de Frampton, para quem a representacdo fotografica, na pratica
contemporanea da arquitetura, soa paradoxal.

André Rouillé, em “A Fotografia: entre o documento e a imagem” (2009), propds, de acordo
com Soares (SOARES, 2009, p. 245), que o sentido ontoldgico da fotografia fosse
ultrapassado, o que pode ser visto como um contraponto ao conceito de indicialidade, ja que,
para o estudioso, hd, na fotografia, um percurso histdrico, filoséfico e social que constitui sua
significacdo na atualidade. Nesta obra, ele combate a visdo reducionista estabelecida quando
a fotografia é tomada apenas como “impressdo luminosa” e considera que Roland Barthes
“construiu uma soberania do espectador, onde o eu se sobrepde ao processo fotografico,
além de defender o referente como fundador da fotografia” (ROUILLE, 2009, p. 243-246)
apontando o processo fotografico como um acontecimento que proporciona o encontro da
imagem com seu referente.

Ele também dedicou-se a fazer um invetariado histérico que contextualiza o surgimento da
fotografia e reflete as primeiras fun¢6es da técnica: documento e expressdo, com os devidos
cuidados sobre os equivocos acerca do status que este documento adquiriu devido a crenca
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na imagem como prova, a impressdo direta do referente. Entretanto, por ndo ser prova
objetiva, o status do documento foi, aos poucos, sendo questionado, ensejando outras
nuances dessa pratica, como a fotografia-expressao.

Ao contrario da fotografia-documento, a fotografia-expressédo ndo apregoa a rela¢do direta
com o referente nem com a imagem transparente. Neste caso, torna-se experiéncia da
imagem em si, de modo a fortalecer aqueles aspectos antes rejeitados pelo documento: a
dimensdo poética, o autor (sua subjetividade) e o Outro, em didlogo com o processo
fotografico. E como expressdo que a fotografia mostra ndo ser mais mero efeito do referente,
mas sim um processo capaz de contribuir com o “fazer” da representacdo, passando, assim, a
distinguir o sentido da imagem da coisa a qual ela faz referéncia. Sabendo dessa contingéncia
da imagem fotogréfica: o poético, o subjetivo, o outro presentes na fotografia como
expressdo-documento, ndo seria possivel realizar uma leitura tectonica a partir da metéfora
corporal do fotdgrafo? Sobretudo enquanto exercicio de dominio intelectual e sensivel do
objeto arquitetonico? Nao seria a fotografia, enquanto nota¢ao, uma ferramenta, uma forma
de registro e apreensdo da metafora corporal do pesquisador in situ?

Dindmicas para mediagées: articula¢do entre campos disciplinares

Como expressao de varios discursos, consideramos fundamental, no campo da tecténica, a
articulacdo entre os diversos campos disciplinares, a fim de que aqueles que se propuserem
mediadores possam trabalhar com a clareza e a liberdade necessarias para promover a¢des
educativas. Somente assim pode-se cumprir a abertura do préprio conceito de mediacdo, pois
o mediador, nessa perspectiva, é aquele dotado de um repertério que pode ser
compartilhado, promovendo troca e ndo sujei¢do.

A seguir, apresentaremos uma proposta de exercicio de mediacdo, na perspectiva da
tectOnica, a partir das imagens do Museu Brasileiro de Escultura - MUBE / Sdo Paulo, Brasil
(1995), de Paulo Mendes da Rocha e da Torre na Avenida da Boa Vista (Torre de Burgo)/ Porto,
Portugal, de Eduardo Souto de Moura.

Figura 1: Stonehengwei, Reino Unido éiﬁuseu Brasileiro de Escultura; MUBE, 'Birasil. Fonte:
i0.wp.com/imaginanaviagem.com (2016)

O MUBE (1988-1995) é a sintese do que poderia ser uma clara explanagdo de forma, espaco e
estrutura, destacando-se pela materialidade e pelo seu referencial simbdlico. Pode ser
relacionado com a imagem arquetipica de uma pedra que representa o ato inaugural de

definicdo do lugar. Seu pdrtico é o principal elemento que o distingue na paisagem,
demarcando o lugar do museu em consonancia com o contexto em que se inscreve. Trata-se
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de um conjunto que evoca valores, configurando a memdria do que permanece, legando a
sociedade o testemunho de uma constru¢do para além de sua fun¢do e representacdo
primevas.
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Figura 2: Mube. Planta baixa e vista aérea. Fonte: melissabermudez.files.wordpress.com (2016)

Situado em um bairro residencial de Sdo Paulo, Jardins, se limita ao sul com a Avenida Europa
e a oeste com a rua Alemanha, tem forma retangular e altura média de uma casa comum, ndo
causando impacto visual. A constru¢ao da obra é marcada por dois volumes: um suspenso,
constituindo um pértico, e outro que se funde com o terreno, assimilando sua geometria e
compondo a paisagem em planos e niveis que organizam concomitantemente ambientes
fechados e abertos, articulados a um vasto jardim projetado por Burle Marx.

Figura 3: Mube, Corte transversal e detalhe estrutural do pértico. Fonte: www.pinimg.com (2016).

Na relagdo de materiais e estrutura, o concreto é tao dominante que ndo podemos deixar de
perceber que as marcas de cofragem expSem propositalmente o processo de construcado,
deixando aparentes cabos de ago nos planos de mudanca do concreto. O pdrtico é dividido
por dois volumes macicos (pilares) que descarregam os esforcos no terreno e, por um plano
bruto, de 60 metros de comprimento por 12 metros de largura, também aparentemente
macico, embora, como podemos observar no corte, o0 mesmo tenha uma caracteristica
alveolar (tipo vierendeel), o que permite vencer a dimensdo do vao livre.

Entre os elementos verticais do pdrtico e o plano horizontal, uma fresta visa atenuar a
deformacao da estrutura. Para absorver essas varia¢oes, foram colocados quatro apoios fixos
no pilar menor e quatro articulados no pilar maior, permitindo a movimentagao horizontal da
grande peca ao utilizar camadas de neoprene de 5 cm de espessura, material que, por ser de
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borracha sintética, estd mais sujeito ao envelhecimento e ressecamento. Em decorréncia
desse fator, foi deixada uma fenda de 15 cm, entre viga e pilar, suficiente para a colocacdo de
macacos hidrdulicos, a fim de suspender a viga e permitir a substituicdo do neoprene quando
necessario.

Figura 4: Torre de escritérios na avenida da Boa Vista. Porto, Portugal. Fonte: www.jpsembalagens.com.br
(2016)

Projetada em 1990 por Eduardo Souto de Moura, a Torre de Burgo € uma tentativa de resolver
o problema da escala e da decoragdo. Souto de Moura ndo desiste do problema da escala e
propde trata-lo através do problema de fenestracdo do edificio. Ndo esquecendo que, na
cultura européia, “a decoragdo foi, ao longo da tradi¢do cldssica, utilizada como elemento
corretivo, nomeadamente da escala.”(RODRIGUES, 2013, p.335). Portanto é através de um
controle de cheios e vazios que Souto de Moura se propde a resolver pela fenestracdo do
edificio, em um jogo de duas fachadas mais abertas e duas fachadas mais herméticas,
construidas através de uma pele (um envelope), o problema da fachada pela associa¢do de
revestimento, decoragdo, fenestracao e proporcdo. Essas estratégias adotadas pelo arquiteto
inscrevem a resolugao do problema no territério da tradicdo cldssica, apesar de ele utilizar
como referéncia imagética a sobreposicao de palets para solu¢do geral da estrutura em niveis.
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Figura 5: Detalhes constitutivos das fachadas da Torre de Burgo que caracterizam o envelopamento do
edificio. Fonte: www.pinimg.com (2016).

A pele (ou envelope) do edificio é composta por uma malha que alterna estrutura metalica,
blocos de pedra sintética e vidro, em total conformidade com a estrutura do edificio.

Figura 6: Imagens da construgdo da Torre de Burgo. Fonte: www.grupo-sanjose.com (2016).

Pelo registro da obra observa-se que a estrutura do edificio € erigida por um grid de esbeltos
pilares e lages de concreto nos moldes dos edificios projetados em estrutura metalica (em
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filigrana) por Mies Van Der Rohe, nos Estados Unidos, a partir de 1933. Também € possivel
perceber que a fachada constitui-se em um envelope sem funcdo estrutural, mas que conecta
a estrutura do edificio em consonancia com o espagamento da estrutura.

“<

Figura 7: Vista aérea da Torre de Burgos e planta baixa. Fonte: www.grupo-sanjose.com (2016).

z

O conjunto arquitetonico é construido por um jogo de volumes (um horizontal e outro
vertical) sobre uma esplanada que regulariza o terreno ao nivel da avenida da Boa Vista. Mais
uma vez, a planta confirma o planejamneto espacial do edificio nos moldes das solu¢bes
espaciais e estuturais apresentadas por Van Der Rohe nos Estados Unidos.

variedade
construtiva

relagio com o solo: sistema construtivo:
libera o solo Filigrana

dimensao expressao dimensdo
representacional construtiva técnica

sistema construtivo:

o relagdo com o solo:
corpos sélidos

se enterra no solo

homogeneidade
construtiva

Figura 8: Ressaltando as TensGes tectbnicas: a complexidade dos conflitos criativos e constructivos na
concepgdo do projeto. Fonte: AMARAL, Izabel do. ENANPARQ, Natal (2012).
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A mediagdo proposta parte de uma repertorizacdo sobre os objetos, podendo ser
complementada pela andlise de imagens, de visitas técnicas quando possivel, de leitura de
croquis, de andlise de projeto, de entrevistas para que, entdo, a partir do grafico acima,
possamos fazer uma leitura da expressdo construtiva dos objetos, num viés que venha ser
subjetivo/objetivo, ou seja, uma leitura tecténica.

Conclusao

Nos propusemos neste artigo a discutir a ampliagdo dos métodos de leitura tectonica para
projetos de mediacdo, numa perspectiva transdisciplinar e critica. Os trabalhos aqui
apresentados e discutidos revelam discursos arquiteténicos produzidos na
contemporaneidade. Ndo buscamos tracar uma historiografia da tectonica, mas sim construir
um repertério que possibilite aos que tiverem acesso a este estudo entrever alguns caminhos
para a leitura de uma expressao construtiva.

Discutimos brevemente a conjuntura desfavoravel que os profissionais do campo da
Arquitetura tém enfrentado, em decorréncia de uma concep¢ao, muitas vezes, meramente
tecnocratica, presente nos cursos de formacdo de arquitetos que, quando sdo absorvidos
pelo mercado, vao espelhar justamente essa concepcao. Assim, as perspectivas sao cada vez
menos interessantes para os que se aventuram nesse metier com o propdsito de exercer
seriamente e de forma civica seu oficio. Ndo nos arrogamos aqui, contudo, a propalar uma
visdo fatalista do que é ser arquiteto e professor de arquitetura, porque acreditamos que é
sempre possivel estabelecer um processo de mediagdo, pois sempre havera aqueles que
constroem seu fazer numa perspectiva afetiva, levando em conta a necessidade, o desejo e
bem-estar de espacos e pessoas.

Consideramos que, para isso, é fundamental a articulacdo entre os diversos campos
disciplinares numa perspectiva de educacdo que se traduza em ag¢des capazes de produzir
clareza e liberdade necessérias para que se possa, de fato, forjar o espirito da resisténcia a
tudo o que vier a representar sujeicao a valores que conduzam a uma padroniza¢do do
exercicio profissional do arquiteto.
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