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Resumo: O artigo pesquisa a performance do corpo dentro das dangas de motrizes culturais
negro-brasileira. Uma reflexdo sobre as praticas performativas da danga afro-brasileira cénica,
baseada em um registro especifico sobre o trabalho de Dona Mercedes Baptista, precursora
da danca negra cénica no Brasil. Os estudos sobre performance sdo contemporaneos e permi-
tem diversas abordagens. Diante disso, através da reunido de autores que possibilitam uma
visdo ndo estilizada, pejorativamente, dos estudos sobre performance, foi desenvolvida uma
compreensdao embasada em perspectivas atuais sobre os conceitos de arte e como estudar
o habitus de grupos sociais ndo privilegiados historicamente. Tentaremos, entdo, por meio da
reunido de informacdes, uma reflexdo sobre as dindmicas que caracterizam as praticas per-
formativas da danca afro-brasileira, além de contextualizar alguns aspectos que estruturam as
particularidades de um corpo afro-brasileiro na danca.
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Abstract: The article investigates the performance of the body within the dances originated from
black-Brazilian culture. A reflection on the performative practices of Afro-Brazilian dance based
on a specific record about the work of Dona Mercedes Baptista, a precursor of the black scenic
dance in Brazil. Performance studies are contemporary and allow a variety of approaches. There-
fore, through the gathering of authors that provide a not stylized view of performance studies,
an understanding of a current perspective on art concepts and how to study the habitus of his-
torically unprivileged social groups was developed. We will try then, through information gather-
ing, to reflect on the dynamics that characterize the performative practices of Afro-Brazilian
dance, in addition to contextualizing the philosophical aspects that structure the particularities
of an Afro-Brazilian body in dance.
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Introdugdo

Este trabalho pesquisa as praticas performativas da danca afro-brasileira cénica proposta pela
bailarina Mercedes Baptista, compreensdo de sua danga sobre o fenédmeno corpo. Abordamos
um estudo de caso de um espetdculo do Ballet Folclérico Mercedes Baptista, junto trazemos a
concepcdo de corpo, performance, praticas performativas e etnocenologia.

Para contextualizar corporeidade no ambito filoséfico, nos valemos das dimensées ontoldgi-
cas trazidas por Sartre, levando em consideracdo a relagao entre a vivéncia do corpo préprio e
o mundo circundante. No que tange a compreensdo dos novos paradigmas das artes perfor-
maticas, buscamos as consideracdes sobre arte, suas teorias e a relacdo entre filosofia pro-
posta por Arthur Danto. O conjunto destes autores possibilita uma visdo contemporanea e
ndo estilizada, pejorativamente, dos estudos sobre performance, compreensdo de uma pers-
pectiva atual sobre os conceitos de arte e como estudar o habitus de grupos sociais ndo privi-
legiados historicamente.

O propésito deste estudo € reunir informagdes e refletir sobre as dinamicas que caracterizam
as praticas performativas da danga afro-brasileira, além de contextualizar os aspectos filoséfi-
cos que estruturam as particularidades de um corpo negro-brasileiro na danga.

O artigo se divide em trés partes. Na primeira, apresentamos uma leitura sobre o estudo de
caso e descrevemos a estética coreografica do Ballet Folcldrico Mercedes Baptista, tentativa
de registrar a pesquisa do movimento proposta pela coredgrafa. Na segunda secao, sera con-
textualizada a questdo do corpo para compreensdo do desdobramento filosdfico sartriano,
breve exposicao de suas premissas e postulados. Na terceira se¢ao, apds compreender o cor-
po dentro da visdo sartriana, serdo abordados os questionamentos sobre arte, a reflexdo
sobre a arqueologia das suas teorias e a relacdo entre filosofia e arte proposta por Arthur
Danto. Pensando na rela¢do do humano com os objetos de arte, de como o corpo do perfor-
mer aparece no tempo e espa¢o enquanto arte e as novas abordagens para reflexao do fe-
ndémeno corpo na arte contemporanea. Abordagem que inicia, no século XX, uma discussao
sobre as questdes estéticas da arte na perspectiva de ressignificar o conceito de belo.

A obra de Dona Mercedes Baptista retne a representacao corporal da danga afro-brasileira
cénica, a sua estética sobre a danga negro-brasileira.? Evidenciado a gestualidade, ginga, histo-
ricidade, compreensdo das camadas sociais que advém esta prdtica corporal, fortalecendo
contexto histdrico e o habitus do povo negro.

Estudo de Caso - Apresentacdo

Pensando em propor uma nova leitura da cultura afro-brasileira e situar a danga negra em
novas bases, Dona Mercedes comegou a ensinar como levar artisticamente as tradi¢6es popu-
lares de motriz africana para o palco. Sua danc¢a, conhecida como Balé de Pé no Chdo, configu-
rou-se como uma pratica, um estilo e/ou um repertdrio de passos e dancas em ruptura com o
balé classico e completamente identificado com os novos parametros da danca moderna, mas

2“0 conteldo programatico a que se refere este termo incluira diversos aspectos da histéria e da cultura
que caracterizam a formagdo da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estu-
do da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e
indigena brasileira e o negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas contribuigdes
nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil” (OLIVEIRA, 2015, p. 130).
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tendo como referéncia a tradi¢do africana tal qual se configurava no Brasil (SILVA JR, 2007,
p.36).

Este projeto propde escrever sobre as préticas performativas da danga afro-brasileira a partir
do trabalho do Ballet Folcldrico Mercedes Baptista3, imagens do especial da TV Educativa do
Rio de Janeiro, TVE/RJ. Realiza¢do TVE e Ministério da Educagdo e Cultura.

Analise Do Video - Uma Danc¢a Negro-Brasileira

Pesquisamos o fenémeno do corpo tal como ele se apresenta na performance de danca. A
partir da observagdo do fené6meno corpo demarcarmos os signos, formas, gestos e movimen-
tos dentro da danga proposta por Dona Mercedes Baptista.

Neste processo de observacdo tomaremos o corpo do Outro de modo abstrato por meio da
consciéncia reflexiva, seria um modo de observacdo direta do fenbmeno corpo que Sartre
demarca como corpo abstrato. Serd observado o corpo concreto do performer em cena e
descrita a danga, o cantar, o batucar e as expressdes concretas do corpo cénico do Outro em
movimento. Se valendo dos dispositivos fundamentais para pensar a estruturacdo filoséfica e
fundante das praticas performativas propostas por Huapaya (2017): pré-expressividade, habi-
tus, comportamento restaurado, movimento cotidiano e extracotidiano.

A etnocenologia vai possibilitar a contextualizagdo de uma abordagem para entendermos a
pesquisa do corpo e expressao espetacular proposta por Dona Mercedes, este método possi-
bilita identificar experiéncias vividas pelo humano e suas memdrias coletivas. Serd observado
o corpo concreto do performer em situacd@o cénica, levada em considera¢do sua acdo, situa-
¢do entre os outros artistas em cena e como se colocam num tempo/espago, sera abstraido
deste contexto a estética das praticas performativas proposta por Mercedes.

O corpo em agao do Outro serd captado pelo pesquisador como objeto, seus gestos quando
entram em cena, posturas, movimentos, sons, vestimentas, suas reagdes fisicas, expressoes
faciais serdo interpretadas. Em seguida, descrita para registro de um gestual estético da danga
afro-brasileira proposta.

Os bailarinos, para andlise desta proposta, serdo objetos para o olhar do Outro (pesquisador),
corpo concreto indicado pelos objetos-utensilio, uma perspectiva ontoldgica sob a qual sera
estudada a maneira que o corpo aparece para o espectador dentro de uma situa¢ao cénica.

N&o pretendemos pesquisar e elucidar as particularidades que estdo envolvidas nas mitologi-
as dos Orixas e rituais do Candomblé — nomenclatura, os preceitos, nagao, etc. - a reflexdo
parte de olhar para danga e os possiveis caminhos de pesquisa utilizados por Dona Mercedes
Baptista para montagem de sua danca cénica. A atencdo desta proposta estd voltada para o
corpo e sua manifestacdao dentro da danca afro-brasileira cénica, os dispositivos pulsionais
para o processo de montagem coreografica de uma danca negro-brasileira.

O video pesquisado é uma obra que foi encontrada na casa de Dona Mercedes Baptista em
seguida digitalizada e disponibilizada no YouTube. Um trecho do Ballet Folcldrico Mercedes
Baptista, imagens do especial da TV Educativa do Rio de Janeiro, TVE/RJ. Para escrever sobre a
performance dividiremos o espetdculo em oitos cenas: 1° Ex(; 2° Aguas de Oxald; 3° Ogum; 4°
llu de lans§; 5° Obaluaié; 6° lansg; 7° Xangd e; 8° Xiré. Ao notarmos que o espetaculo faz men-
¢do ao Xiré, festa de evocacdo dos Orixas, optamos por dividir o espetdculo na troca que os

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xx8TrK-wZq8
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“Orixas” realizam em cena, cada cena estd relacionada com a mudanga de performer no pal-
co.

O espetaculo do Ballet Folclérico Mercedes Baptista toma como cendrio os candomblés, as
performances corporais acontecem como se os performers/bailarinos estivessem em um
grande terreiro. Possivel notar que a danga cénica proposta nestas imagens, parte de uma
estrutura sequencial de cantigas para todos os Orixds cultuados nos candomblés, Dona Mer-
cedes propde performatizar o ritual dos candomblés. O batucar, cantar e dancar é uma triade
presente durante todo o processo, em nenhum instante elas se desvinculam das partituras
corporais.

As imagens comecam ao som dos atabaques, os Ogas (percussionistas) iniciam o ritual, abrem
os trabalhos, a partir daf inicia o desenrolar da performance, que estd totalmente atrelada aos
toques que sdo feitos. A personificacdo das divindades africanas nas dancas proposta por
Dona Mercedes Baptista sdo respostas aos toques dos atabaques e dos cantos que fazem
invocagao aos Orixas.

A primeira cena é a representacdo de Exu, a divindade ao som do Adabi (seu toque caracterfs-
tico) inicia o ritual do Xiré (festa) e a feitura de seu Padé (comida caracteristica de Exd). O
dispositivo pulsional para pesquisa do corpo cénico da bailarina parte de trés acdes: respon-
der ao toque de Exut (Abadi), preparar o Padé e iniciar o Xiré.

Nesta cena, temos o Ext como simbolo de iniciagdo da festa, a divindade intermediaria entre
os homens e os Orixas, entre 0 mundo espiritual e terrestre. O som das risadas exageradas, a
acao de beber, fumar e gargalhar sdo caracteristicas da corporeidade de Exu proposto por
Dona Mercedes. O gestus corporal estd relacionado com a preparacao do padé, saudagdo aos
Ogas e preparagao do ambiente para que as outras divindades possam adentrar no espaco
cénico. Este espetaculo seria o que Huapaya (2017) denominaria como uma pratica performa-
tiva que pesquisa o habitus dos adeptos do Candomblé.

A primeira cena, dangada pela prépria Mercedes Baptista, proporciona uma experiéncia, para
o espectador, de compreensao dos fendbmenos que caracterizam a manifesta¢ao e reprodu-
¢ao da sabedoria corporal dos negros africanos e da didspora, um saber corporal com a finali-
dade de edificar o espago para que a identidade sociocultural do povo negro seja preservada.

Na segunda cena, ao som do ritmo Igbin, a acdo cénica restaura comportamento da tradicio-
nal Lavagem do Bonfim, quando os escravizados eram obrigados a lavar a igreja como parte
dos preparativos para a Festa do Senhor do Bonfim. Manifestacdo que o Candomblé passou
integrar como a ceriménia das Aguas de Oxala.

Na cena, as filhas-de-santo trajadas de branco saem em procissao, cantando, carregando cesta
de flores, potes, moringas, tendo a frente a Yalorixd (M&e-de-Santo) tocando o seu adja e
guiando um performer que representa Oxald. Acontece uma grande restauracao de compor-
tamento da viagem de um ancido.

Para personificar Oxald na danca, Dona Mercedes, trabalhou com a estética da partitura cor-
poral de uma pessoa idosa, que apoia em seu apaxoré (bastdo de prata). Nas imagens, o cor-
po do performer transmite a sensa¢do de pureza, limpeza e ordem. Os corpos se movimentam
de forma suave, lenta, deslizando em procissdo, cantando, dedicando sua atencdo em prote-
ger e homenagear Oxala.

O video apresenta Exu no inicio das atividades, a procissao de Oxald e em seguida a Yalorixa
inicia a apresenta¢do das outras divindades das religides de motrizes africanas, ocorre um
rompimento dramaturgico no qual o espetaculo sai de uma cadéncia linear e calma para mo-
vimentos fortes e rapidos representado por Ogum.
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Ogum sendo Orixd donos dos caminhos, dos metais, do trabalho, da tecnologia, guerreiro, no
espetaculo de Dona Mercedes ela traz um performer com vestimentas de tons azuis e uma
faca nas maos, executando movimentos fortes, com ténus muscular, giros rapidos, precisos,
representacao corporal relacionado ao cortar, proteger. O corpo do bailarino esta dilatado,
energético, sua intencdo foi ocupar todo espaco, movimentos que se manifestam ao som do
Adarrum.

O ritmo forte e contagiante se dilata por todo espaco cénico, as mulheres, que sdo a¢des que
restauram comportamentos dos filhos-de-santo, e a Yalorixa (performer que guia toda a acdo
dramaturgica apds a saida de Exu), abrem espago para o bailarino executar seus movimentos,
mas também se contagiam com as movimentagdes, realizando um grande bailado de sauda-
¢ao a Ogum.

A quarta cena é o llu de lansg, a presenca das trés bailarinas representa o arquétipo deste
Orixa feminino simbolo de for¢a, luta, agilidade, rainhas dos ventos, tempestades e trovées. A
espada, as roupas em tons marrons e vermelho compde a estética das bailarinas de Dona
Mercedes. Na danga de lansa a bailarina utiliza as mdos numa tentativa de “rasgar/espalhar” o
ar, a pré-expressividade das bailarinas sdo de mulheres fortes, poderosas, seguras, pronta para
batalhar.

Gostarfamos de pontuar que, segundo Braga (2015), Mbembe (2018) e Ligiéro (2011), é rele-
vante frisar que os elementos que estamos assinalando sobre a estética da danca negra fazem
parte de uma estratégia corporal, conjuntos de procedimentos e a¢bes que fez alojar no cor-
po do negro uma das possibilidades de sua liberdade. Seja ela histdrica, quando os negros
tiveram que passar anos fugindo, em clima de extrema dramaticidade, transformando seu
corpo em arma de alta precisdo, seja ela conjuntural quando em momentos de lucidez revisi-
tavam, restauravam comportamentos das dimensdes do cotidiano perdido no tempo das
sociedades histdricas de que foram transladados. Corpo como instrumento de transmissdo
cultural, dos habitus socialmente adquiridos, repertério de signos que foram armazenados
pelo corpo negro, nas vivéncias que transgrediam as rigidas demarcag6es estabelecidas pela
escravidao.

A préxima cena é a danca de Obaluaié, quatro bailarinos em cena cobertos de palha-da-costa
fazem movimentos que valorizam muito o gestual dos bragos. Pulos e giros sdo predominan-
tes nas partituras coreograficas ao som do Opanijé, o andamento da danga é lento marcado
por movimentos fortes que sdo representados pelos bragos e pequenos saltos, o troco faz
relacao direta com a terra, chdo.

A sexta cena é interpretada por um homem, mas a pesquisa de movimentagao proposta por
Dona Mercedes estd no Orixa lansa e sua na relagdo com a sedugdo, sensualidade, conquista e
afeto. A ondulagdo do tronco de forma lenta como num ritual de encantamento, os movimen-
tos pélvicos e ondulados do quadril sdo muito presentes na coreografia. A tremula¢do dos
ombros, os passos largos e sedutores pelo palco, os movimentos arritmicos do tronco, delimi-
tam uma pesquisa estética de danga proposta para lansa.

A sétima cena € a danga de Xang6, a movimentag¢ao do bailarino esta relacionada ao compor-
tamento de um rei, um homem negro, forte, altivo, representacao de poder. Os movimentos
sdo contidos, grande agilidade com as maos, tronco ereto, cabeca sempre olhando pra frente,
nobre.

A cena final é a danca de todos os Orixds presentes nas cenas anteriores. Guiados por Oxal3, a
procissao do inicio do espetaculo retorna, mas agora com a presenca dos Orixds que se apre-
sentaram durante a performance. Neste cortejo os corpos realizam movimentos de ondula¢do
do tronco, bragos, rotacdo da cabeca, troncos préximos do chdo e intenso movimento do
quadril.
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Nas imagens é possivel notar que o espetdculo de Dona Mercedes Baptista restaura compor-
tamentos dos rituais do candomblé, sua pesquisa esta na tentativa de codificar os movimen-
tos desta pratica religiosa, tomando-as para estruturar uma danga afro-brasileira cénica.

A filosofia das religides de motrizes africanas e os Orixds estdo presentes na encenagdo. O
gestual da danca estd totalmente atrelado ao corpo do Orixa e como foi a sua a¢do durante
sua vida terrena. As partituras coreograficas estdo relacionadas as camadas e grupos sociais
que os Orixas pertencem, a sua postura social, politica e pessoal.

Nas cenas é possivel notar a relagdo do corpo com os elementos da natureza, agua, terra,
fogo e ar, no elo que se estabelece entre a musica, danga e as premissas da circularidade,
oralidade. Os movimentos vibram de forma ondulada, calma, agitada, suave e ampla.

As estruturas coreograficas foram pensadas como base na cultura de algumas camadas soci-
ais, pesquisas de movimentos nas praticas corporais de grupos sociais como as comunidades
de pescadores, as ganhadeiras, candomblecistas e os negros que foram escravizados.

Como apontado por Ligiéro (2011), quando os povos da didspora aportavam em Salvador dan-
¢avam como sinal de ritual de passagem, as cenas desta performance sdo grandes rituais de
passagem, acompanhadas do histérico do povo negro-brasileiro, que reverbera nas manifes-
tagbes culturais.

A metodologia de encenagdo parte claramente das premissas dos Orixds, os movimentos,
cantos e musicas estdo atrelados aos arquétipos das divindades afro-brasileiras. As musicas
utilizadas (Adabi, Igbin, Adarrum, llu, Opanijé, Ramunha, Rumpi), a vocalizacdo dos perfor-
mers das saudagdes aos Orixas, o dispositivo impulsional da danga (Ondulagdo, Contracao,
Ginga e Tremulagdo), o estado de transe, foram os disparadores energético da performance.

A concepc¢do da performance parte da didspora africana, do processo histdrico do corpo ne-
gro, que passou por diversos contextos de adaptagdo cultural. A divisdo de cenas e quadros
traca um contexto do corpo negro diaspdrico, perpassam pelos rituais do candomblé e traba-
Iha a fic¢do de um terreiro que sdo cuidadas pelos Orixas.

Os atores performers estabeleceram o jogo do performer com outro performer, o formato do
palco é italiano, o espectador ndo se envolve e transita entre as cenas, ndao ha a intencao de
estabelecer um triangulo direto dos performers com o espectador.

O dispositivo da performance € a danga, que durante o processo de encenagao é atravessada
pelo teatro, musica e canto. Os trabalhos de criagdo das cenas sdo propostos para que o pu-
blico conhega as religides de motrizes africanas e que viagem historicamente dentro do espe-
taculo. O disparador energético, o despacho nas criagdes de cenas e os jogos cénicos sao
guiados pela musica e canto, funcionam como agentes de transi¢ao das cenas, a musica €
responsavel por dar o tempo da performance, estruturar uma atmosfera que desencadeia de
forma organica as cenas.

Toda encenagdo parte da premissa da alteridade para ndo desenvolver partituras cénicas de
cardter estereotipado, exdtico e pejorativo. O discurso da encenagdo foi de valoriza¢do das
manifesta¢6es negro-brasileiras, passando pelo recorte religioso, mencionando os Orixds,
para desmistificar uma imagem preconceituosa que possa haver sobre a comunidade de ter-
reiro e suas formas de expressdo social. Trabalhando com um dispositivo histdrico e antropo-
l6gico sobre a filosofia afro-brasileira. O que foi performatizado ndo era um ritual de candom-
blé, mas sim uma expressao cénica com pesquisa no pantedo dos Orixa.

Em 1953 quando é fundado o Ballet Folclérico Mercedes Baptista acontece algo inédito na
danca brasileira, a reunido de artistas negros e mesticos construindo espetdculos de danga
com a temdtica negra, para ocupar espagos tradicionais e elitizados como o Teatro Municipal
do Rio de Janeiro.
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O olhar de Dona Mercedes para a vida cotidiana do povo negro como processo de montagem
coreografico foi 0 que mudou a estética da danga no Brasil. Sua pesquisa na capoeira, no co-
co, baido, no batuque do nordeste, no corpo do povo preto nas senzalas, no congo, no Can-
domblé, nos negros dos cafezais, nas lavadeiras, nas praticas cotidianas dos pescadores ribei-
rinhos, na gafieira, no carnaval, frevo e no samba sdo lugares que eram invisiveis para o pro-
cesso de montagem coreogréfica, para perspectiva de pesquisa corporal e como fonte para
pesquisa de metodologias de ensino em danga. Dona Mercedes soube explorar estas praticas
culturais como fonte de pesquisa corporal.

Por fim, acredito que os processos pedagdgicos adotados pelo performer/encenador estao
dentro das premissas da antropologia do teatro e antropologia da performance. A pré-
expressividade, bios e presenca cénica esta atrelado ao ritual das religioes de motrizes afro-
brasileiras. A performance se encontra entre a mitologia e o real, restaura comportamentos
dos rituais do candomblé, das dancas de terreiro, das premissas da circularidade, dos signos
de um corpo ondulado, energético, de pés no chdo. Tudo envolto pelos ritmos afro-brasileiros
e 0 canto, que sao agdes reais que acontecem no momento de execucao da performance. Um
caminho dentre tantas possibilidades de expressar o corpo negro cénico.

Filosofia e Estética

Corpo

A questdo do corpo para compreensao do desdobramento filoséfico sartriano é um tema
pouco acentuado no campo da filosofia, partindo do pressuposto que o autor apresenta um
estatuto da corporeidade e estabelece uma teoria sistémica. A sua ontologia de corpo reco-
nhece trés dimensdes: corpo-para-si, corpo-para-outro e corpo-para-si mediado por outro
(SANTOS, 2011, p. 89).

Para compreender a natureza da concepc¢do de corpo, na filosofia sartriana, é necessario pen-
sar que existe um didlogo nas vivéncias entre os seres humanos, uma relagao de experiéncia
do Outro perante meu corpo, experiéncia externa que vai contribuir no pensar individual.
Partir da concepcdo do meu corpo no meio do mundo e tal como é para o Outro (SARTRE,

2015, p. 385).

Pensar a corporeidade no ambito filoséfico, levando em consideracdo a relagdo entre a vivén-
cia do corpo préprio e 0 mundo circundante, é uma andlise que pode partir das contribui¢6es
de Sartre. Na filosofia sartriana o ser humano existe imerso no mundo, na sua a¢ao projeta e
compreende sua realidade enquanto humano (SANTOS, 2011, p. 89).

Para Ligiéro (2011, p. 89), corpo é um repertério de imagens e associa¢des do que foi vivido
pelo ser humano. O corpo interpreta e articula o discurso do que foi experienciado, o vivido
que se transforma em histdria e marca o trajeto do individuo no mundo, quando este se depa-
ra com as possibilidades da existéncia. Ligiéro denomina esta relagdo e interagdo do vivente
no mundo como “corpo histéria”, na sua perspectiva o humano se retroalimenta das suas
experiéncias vividas para reagir a tudo que percebe ao seu redor.

Em Sartre (2015, p. 386-387), a experiéncia de tocar e ser tocada, sentir que toca e sentir que
se é tocada, sao dois fendmenos distintos. Descobrir o corpo como objeto no tempo e espaco
é uma revelacdo do ser, mas o ser que se revela para o individuo € seu ser-Para-outro.

O Para-si deve ser todo inteiro corpo e todo inteiro consciéncia:
nao podendo ser unido a um corpo. Similarmente, o ser-Para-outro

37



Revista do Coldéquio, N. 17, dezembro de 2019. ISSN: 2358-3169

é todo inteiro corpo; ndo ha aqui ‘fendmenos psiquicos’ a serem
unidos a um corpo; nada ha detrds do corpo. Mas o corpo é todo
inteiro psiquico (SARTRE, 2015, p. 388).

E imerso no mundo que o individuo existe, uma contingéncia que é dada pela facticidade do
Para-si. O corpo aparece como a forma contingente que toma a necessidade da contingéncia
humana. N&o é pensar um ser-Em-si (corpo) ligado ao ser-Para-si (consciéncia), uma unido de
alma e corpo como proposta em Descartes. Pelo contrario, o Para-si estd sempre sendo quan-
do engajado no mundo, sua existéncia enquanto corpo traduz sua necessidade de ser-Em-
situac¢do. Portanto, corpo € a individualizagdo do sujeito no seu engajamento no mundo (SAN-
TOS, 2011, p. 90).

Richard Schechner, pioneiro nos estudo de etnocenologia e performance nos anos 1980 e 90,
pensa a performance como corpo em ac¢do, um exibir-se, realizar uma performance € a relacao
do corpo que estd sendo, fazendo, existindo por ele mesmo. O fazer-se do corpo estd sempre
em fluxo, constantemente mudando. Pensar o mundo da performance e/ou enquanto per-
formance é compreender que, realizar performance é tracar uma agdo para si e para aqueles
que assistem, esforco reflexivo sobre a agdo (SCHECHNER, 2006, p. 29 ).

No engajamento no mundo que o individuo enquanto corpo traduz sua necessidade em situa-
¢do. Corpo como a individualiza¢do do engajamento pessoal do ser humano, corpo-Para-si que
é vivido como seu centro de percep¢do na acao (SANTOS, 2011, p. 89).

Corpo-existéncia-agdo-performance assim que Huapaya (2006, p. 03) reconhece o engajamento
do ser humano no mundo enquanto possibilidade corporal. A acdo da pratica performativa e
arte performativa sdo fendmenos humanos que se expandem no mundo, a sua compreensdo
de ser-no-mundo estd relaciona na sua vivéncia em dada camada social, lugar que vai contribu-
ir na estruturagdo de sua bios. Esta perspectiva amplia o conceito de humanidade, consciéncia
das possibilidades do corpo.

Pensar o ser-Para-si consiste na reflexao do corpo por um tipo de intui¢do que lhe é prdpria,
nao havendo separa¢do entre corpo e consciéncia. O ser humano toma seu préprio corpo e o
corpo do Outro, como parametro, através da consciéncia reflexiva. A compreensdo entre o
corpo individual que o ser humano &, e o corpo para o Outro demarca dois campos ontoldgi-
cos distintos, mas ndo necessariamente separados (SARTRE, 2015, p. 387).

O ser humano percebe os objetos do mundo dentro de uma ordem, seu corpo é responsavel
pela existéncia de suas perspectivas, tal como elas vao surgindo. Os objetos se mostram todos
de uma vez, cada pessoa vai ter uma visao particular da face dos objetos, o campo perceptivo
do individuo se organiza a partir de um centro de referéncia que é dado pelo seu corpo (SAN-
TOS, 2011, p. 90).

Sartre (2015, p. 392) pensa que a partir do momento que o humano surge e faz o mundo exis-
tir, ele coloca o mundo como uma composicdo necessdria e injustificavel da totalidade dos
seres. Mas, é uma totalidade contingente, a medida que o ser esta no mundo aberto as mais
diversas possibilidades, o que vai estabelecer uma ordem é o corpo. O ser humano estd posto
no mundo, um ponto no tempo e num lugar do espaco, o mundo se ordena perante o ser
humano, corpo e consciéncia. O mundo ndo se organiza unicamente perante a consciéncia ou
pelas sensacdes, e sim perante a a¢dao do humano no tempo-espaco. “Neste sentido, poder-
se-ia definir o corpo como a forma contingente que a necessidade de minha contingéncia
assume” (SARTRE, 2015, p. 392).

Fortalecendo, o corpo como ser-Para-si € o corpo que é, nao ha distingao entre o corpo e a
consciéncia. Corpo/consciéncia transcendem para uma objetividade como individuo psicofisi-
co, espaco que ser humano € integralmente corpo e integralmente consciéncia. Entretanto,
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ambos ndo se sustentam por si sé ou sdo fundamentos absolutos do humano. A consciéncia
precisa do objeto para ser consciente de algo e o corpo para ser corpo para si, precisa ser
consciéncia espontanea e imediata de ser corpo (SARTRE, 2015, p. 387-388).

Da mesma forma, ndo devemos fazer disso nosso ponto de partida,
e sim de nossa relagao primeira com o Em-si: nosso ser-no-mundo.
Sabemos que ndo h3, de um lado, um Para-si, e, de outro, um mun-
do, como dois todos fechados, cujo modo de comunicacdo tere-
mos de procurar depois. O Para-si é, por si mesmo, relacao com o
mundo; negando-se como ser, faz com que haja um mundo, e,
transcendendo esta nega¢do rumo as proprias possibilidades, des-
cobre os “istos” como coisas-utensilio (SARTRE, 2015, p. 389).

Santos (2011, p. 92) aponta que ndo devemos compreender o corpo como instrumento ao qual
todo o objeto relaciona, mas pensar o corpo-Para-si, uma juncao de relagao externa e interna
de vivéncia. Percepcao do corpo no mundo, na acdo, pois esta por toda parte, sao os comple-
xos-utensilios que o indicam.

Huapaya (2009, p. 03) apresenta que os estudos da etnocenologia é uma das formas de pes-
quisar o corpo dentro no ambito das artes cénicas, estudando como o individuo pensa o corpo
dentro de uma situagdo performativa extracotidiana e cotidiana, uma analise da a¢cdo em di-
versos grupos e comunidades.

[...] uma performance acontece enquanto agdo, interagdo, e rela-
¢ao. A performance ndo estd “em’” nada, mas “entre”. Um ator da
vida cotidiana, em um ritual, em uma ac¢do, ou em uma arte per-
formatica faz/mostra algo - executa uma a¢do. [...] tratar qualquer
objeto, trabalho, ou produto “enquanto” performance — uma pin-
tura, um livro, um sapato, ou qualquer coisa que seja — quer dizer
investigar o que faz o objeto, como interage com outros objetos e
seres, e como se relaciona com outros objetos e seres. Performan-
ces existem apenas enquanto agdes, interacbes e rela¢bes (SCHE-

CHNER, 2006, p. 06).

Sartre (2015, p. 390) aponta que o principio do ser humano é a rela¢do. O individuo e o mundo
sdo seres relativos, no qual a relacdo primeira parte da realidade humana ao mundo. O fen6-
meno para o homem € entender sua distancia em relacdo as coisas, e como efeito, fazer com
que haja as coisas. Criando um espaco de relagdo univoco entre humano e objeto, pelo qual o
ser fagca com que o objeto se revele.

O corpo como Para-si, proporciona uma no¢ao de um mundo como totalidade das coisas, e 0
sentido como a forma subjetiva pela qual essas coisas sdo apresentadas. E fundamental a
relacao do individuo com o mundo, pois este contato possibilita compreender o ser-no-mundo
e o sentido das coisas, mas dentro da perspectiva adotada pelo sujeito. Aparéncia surge do
engajamento do ser no mundo na forma de um corpo (SANTOS, 2011, p. 90).

Experiéncia como reintegracdo do observador, principios de relac6es univocas em que o ob-
servador ndo se separa do mundo. Hd um mundo e o0 mesmo ndo existe sem uma intera-
¢do/relagdo com o ser humano, rumo a qual se orientam todas as relagdes possiveis (SARTRE,

2015, p. 390).

Segundo Schechner (2006, p. 31), a acdo marca identidades, adorna o corpo, conta estdrias,
seja nas artes, ritos ou vida cotidiana, sdo performances realizadas no tempo. O ser humano
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na vida cotidiana restaura comportamentos, aprendem por¢des de comportamentos cultu-
rais, assim vdo ajustando e atuando os papéis da vida em rela¢do as circunstancias sociais e
individuais.

Para Arthur Danto (2017, p. 30), a vivéncia do performer na cena advém de suas préticas coti-
dianas, da sua percepcao do mundo vivido. Danto apresenta a teoria da arte na contempora-
neidade como uma acao interativa, indagando quando pode haver arte, propondo estudar
arte ndo mais na esfera da prépria arte, mas dentro das perspectivas da sociedade e das suas
manifesta¢des performativas cotidianas.

O corpo é instrumento e alvo das ac¢des, ao se tratar de percepcdo, hd um sistema de objetos
que delimitam um campo perceptivo organizado em relacdo a um centro que é o corpo. Com
efeito, o mundo é apresentado como um lugar de coisas-utensilios, em que os objetos apare-
cem em meio um emaranhado complexo de utensilios, em que cada qual ocupa um lugar de-
terminado por referéncias estabelecidas pela posi¢do do corpo (SANTOS, 2011, p. 92).

Corpo se manifesta como a contingéncia humana, sua individualizagdo como representagao
do seu comprometimento no mundo. Contingéncia como aquilo que acontece, mas nao tem
nenhuma necessidade de acontecer. Diferente da necessidade ontoldgica, que é necessario
na propria constituicdo do ser, ndo existe a possibilidade de outra existéncia humana que ndo
seja situada no tempo e espago — uma condi¢do necessdria para existéncia. Por outro lado, a
condi¢d@o de possibilidade de ser no mundo, em um lugar e num espaco, é estritamente con-
tingente. Entretanto, as possibilidades de ser humano, de ser consciéncia/corpo, € existir nes-
sa consciéncia. Ser humano inteiro — corpo e consciéncia — a consciéncia legitima, relagdo com
as coisas no mundo que implica o corpo nessa relagao, e o corpo implica a consciéncia. Lugar
que ndo hd um sem o outro (SARTRE, 2015, p. 392-393).

A concepcao de corpo em Sartre (2015, p. 398) leva a refletir sobre o lugar da no¢do de sensa-
¢do. Tratando a sensa¢do como formacdes subjetivas de uma coeréncia particular, hibridismo
entre o subjetivo e objetivo, que se concebe a partir do objeto e aplicada ao individuo. Rela-
cao direta entre individuo e objeto, resultante da liberdade do ser e da necessidade ontolégica
do objeto. Sensagdo e acao formam uma unidade que é dada com os préprios objetos.

O ser humano possui uma necessidade ontolégica, uma condi¢ao de possibilidade de ser den-
tro de sua propria constitui¢cdo. Os sentidos — campo visual, ou tatil, ou auditivo - desse ser no
mundo é a relacdo concreta que transita entre liberdade e a necessidade, resultante da rela-
¢do e perspectiva com o objeto. Sentido como a contingéncia presente entre a necessidade e
liberdade da escolha humana (SARTRE, 2015, p. 401).

Santos (2011, p. 91), defende que o Unico meio pelo qual o ser humano pode ser é sendo do
mundo. Rejeitando a existéncia de um mundo contemplativo. O individuo precisa se jogar,
lancar, no mundo, experienciar, para que assim faga existir um mundo no qual ele possa
transcendé-lo. Corpo como coextensivo ao mundo que se expande através dos contatos com
as coisas.

Para Sartre (2015, p. 402), o corpo esta no mundo, ser sendo no mundo, por toda parte en-
trando em contato com o mundo. Puro objeto que se realiza no mundo, coextensivo. Corpo
dilatado integralmente através das coisas. “O fundamental é minha relagdo com o mundo, e
essa relacao define, ao mesmo tempo, o mundo e os sentidos, de acordo com o ponto de vista
adotado” (SARTRE, 2015, p. 404).

Segundo Sartre (2015, p. 411), é importante entender o corpo ndo apenas como a sede dos
cinco sentidos, mas como ser-no-meio-do-mundo, como instrumento e meta das a¢6es huma-
nas, centro de acdo, meio para revelar a natureza dos sentidos, instancia que “sensa¢do” e
“acdo” sdo distintas. Sentido como ser-no-mundo, enquanto o individuo tem que ser em for-
ma de ser-no-meio-do-mundo e a¢do como o ser-no-mundo, enquanto o individuo tem que ser
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em forma de ser-instrumento-no-meio-do-mundo. Apenas no mundo pode haver um corpo,
lugar que o humano transcende o ser rumo a si mesmo e sendo instrumento do mundo, proje-
to de si rumo as possibilidades, “o corpo é-me dado por um fluxo do mundo rumo a minha
facticidade, e a condicdo desse reflexo perpétuo é um perpétuo transcender” (SARTRE, 2015,
p. 411).

Dentro dos planos da existéncia, Sartre (2015, p. 427) ainda descreve o modo como o corpo
aparece para o Outro e como o corpo do Outro aparece para o sujeito, corpo-Para-outro. O
Outro existe primeiro para o sujeito e depois ocorre uma compreensdo do Outro como corpo,
uma estrutura secunddria. Sua perspectiva propde entender a maneira em que o corpo apare-
ce ao préximo e como os corpos alheios aparecem. O individuo é corpo-Para-outro dentro de
dada situagdo, captado em certa atmosfera humana, numa relagdo espontanea e perceptiva,
o Outro aparece como sendo corpo e nao como tendo corpo, transcendéncia-transcendida. O
humano nao se reduz a corpo, mas transcende a ser puro corpo.

Pensando como os grupos sociais que se relacionam, nas camadas dos tecidos performativos
e nos estudos da performance Huapaya (2017) acrescenta:

As artes performativas, assim como as praticas performativas, tém
capacidade de interagir em todas as camadas sociais e em seus te-
cidos performativos. Os dispositivos dos tecidos performativos de
um grupo social possuem um jogo de linguagem prépria. A acdo e
o0 movimento fazem parte desse triangulo nervoso que o perfor-
mer cria com o tempo e espaco. Os dispositivos dos tecidos per-
formativos dos grupos sociais conservam os jogos de linguagem
préprios (formas de vida) e sdo grandes peliculas efémeras com di-
ferentes zonas e regides. Os tecidos performativos podem ser clas-
sificados como intimo, privado, imaginario ou social. O intimo esta
relacionado ao comportamento e as a¢des do performer mergu-
Ihando em seu interior; o privado diz respeito aos meus aconteci-
mentos como performer agindo sobre Outros performers; o imagi-
nario seria toda forma de desejos, paixdes, emocdes e estados de
espirito de um individuo e de uma civilizagdo; e o social seria a mi-
nha relagdo coletiva como performer junto a sociedade com a qual
convivo (HUAPAYA, 2017, p. 79-80).

Deste modo, o corpo enquanto Para-si, os vinculos que surgem da percepgdo e a¢ao, estabe-
lece o mundo circundante direcionando uma reflexdo sobre a participagdo do Outro. Levando
a considerar as transcendéncias entre o corpo vivido do existente e o corpo objetivado pelo
Outro. O corpo do Outro faz parte das relagdes do sujeito, o Outro existente que serd apreen-
dido como corpo. Traducdo da facticidade de sua transcendéncia-transcendida, o corpo do
Outro é revelado a contingéncias de sua presen¢a no mundo do individuo, objeto-para-mim
(SANTOS, 2011, p. 92).

Schechner (2012) e Huapaya (2017), para pensar performance e etnocenologia, tomam as
concepgdes de corpo enquanto acdes que sao desempenhadas no tempo e espaco, esforco
consciente que envolve a vida cotidiana, aprendizado, descoberta do corpo que ajusta e exer-
ce suas agdes no viver, em relagdo as circunstancias individuais e comunitarias. Filosofia que
pode ser relacionada as dimensdes de corpo propostas por Sartre, ser humano como inteiro
corpo e inteiro consciéncia, um todo inteiro corpo que também é um ser-Para-outro, corpo
Para-si mediado por Outro.

A pesquisa de Sartre (2015), Schechner (2012), Huapaya (2017) e Ligiéro (2011) esta no engaja-
mento do humano enquanto corpo no mundo, centro da percep¢do na acdo. A performance
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estuda todas as gamas de experiéncias apreendidas pelo individuo como pessoa humana,
toda agdo. Este olhar para acdo humana, ndo importa o quao pequena ou agambarcadora, que
o mundo da arte contemporanea comegca evidenciar. No século XX iniciam as reflexdes sobre
a arte cotidiana, direcionamento do olhar para o comum, para vida didria, para novas formas
de fazer arte, que ndo apenas os modelos tradicionais, vigentes e elitizados, reflexdes sobre
0s novos parametros das artes que podemos acompanhar nas contribuicées de Arthur Danto.

Arte

No século XX se inicia uma discussdo sobre as questdes estéticas da arte na perspectiva de
ressignificar o conceito de belo, uma visdo mais profunda, uma transformagao de olhares para
0s quais as superficies — adoraveis ou terriveis - sejam meramente um fato, e ndo um padrao
de universalidade para assim escapar de uma serviddo estética histdrica (DANTO, 2014, p. 38).

E importante para Platdo por a arte numa quarentena contra a es-
fera prético-politica, a qual o filédsofo pode se permitir descer; e a
ideia de que a arte esteja presa no reino das aparéncias de segunda
ordem assegura que ela nada possa fazer acontecer, mesmo no
reino levemente menos degenerado das aparéncias de primeira
ordem, sendo radicalmente epifenoménica, como um sonho ou
uma sombra ou um mero reflexo. E como se a metafisica platénica
fosse gerada para definir um lugar para a arte, a partir do qual é
uma questdo de garantia cdsmica que ela nada possa fazer aconte-
cer (DANTO, 2014, p. 39-40)

No século XXI, ndao se pensa obra de arte como ocorria com os modernistas, sob o ponto de
vista puramente estético, ela surge como forma de vida do individuo em seus grupos sociais.
Segundo Huapaya, os conceitos ocidentais de filosofia, estética e histdria precisam ser des-
construidos, para romper um processo histérico de contemplacdo das narrativas culturais
origindrias da Europa. Para os fildsofos da arte, ndo se assimila a cultura pela observacao si-
lenciosa, mas na possibilidade de numa interagao tal como um espetaculo coletivo (HUAPAYA,

2017, p. 22).

O contexto histdrico no qual surgem os objetos da arte, as teorias que sdao incorporadas e a
possibilidade de interpretacdo que sao relacionadas, apresentam uma dimensdo histdrica
insuprimivel. Arthur Danto apresenta uma compreensdo da teoria da arte que estd indexada a
um momento histdrico particular, entendendo a existéncia de uma dimensdo externa das
obras de arte que ndo se deve suprimir uma conexdo interna, uma narrativa que se desenrola
de periodo a periodo (DANTO, 2014, p.12).

O desenvolvimento interno de uma obra de arte esta atrelado a caracteristica de uma finitude
histérica, uma filosofia que aborda a natureza da arte em seu desenrolar histdrico. Marcando
“o fim da arte”, mas em uma compreensdo do fim que consiste no surgimento, no movimento
de assimilagdo da prdpria histdria da arte como motor de desenvolvimento (DANTO, 2014,
p-17).
Quando a arte interioriza sua proépria histdria, quando ela se torna
autoconsciente de sua histdria, tal como aconteceu em nosso tem-

po, de modo que sua consciéncia de sua histéria faca parte de sua
natureza, talvez seja inevitavel que ela deva se tornar finalmente fi-
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losofia. E quando ela faz isso, bem, num sentido importante, a arte
chega a um fim (DANTO, 2014, p. 50).

Em Danto (2014, p. 27), a localiza¢do histdrica é um dispositivo necessdrio para identidade das
obras de arte, desempenhando o papel da andlise filoséfica da arte. Uma avaliagdo da contex-
tualizag@o da sua origem e com quais outras obras no complexo histdrico ela poderia ser situ-
ada.

Pensadores como Arthur Danto discutem sobre os novos paradigmas das artes performdticas
e sua poténcia em interferir nas camadas da sociedade com seus tecidos performativos (HU-
APAYA, 2017, p. 17).

A arte contemporanea inicia um processo de producdo artistica e ocupacdo de galeri-
as/instalagdes com trabalhos que consideravam novas perspectivas estéticas e politicas. Co-
mecam a surgir objetos inusitados que inicialmente ndo foram feitos para serem obras de
arte. Uma série de objetos € trazida para o campo da galeria, sendo exposta como obra de
arte, mas que gera um estranhamento, como Fonte de Marcel Duchamp. Inicia-se um deslo-
camento — objetos retirados do mundo e postos nas galerias ou objetos produzidos para se-
rem estranhos nas galerias - do objeto-questdo, uma indagacdo sobre o que estda no mundo da
arte, uma reflexdo sobre a evolucdo interna da histéria da arte (DANTO, 2014, p. 47).

Para Huapaya (2017, p. 19), os estudos de Danto nos leva pensar Arte além da prépria esfera
da arte, numa perspectiva da sociedade e das manifesta¢bes performativas cotidianas, potén-
cia como objetos performdticos em museus, espagos alternativos e galerias.

Segundo Danto (2014, p. 51), 0 aparecimento de obras como a de Duchamp, o Brillo Box, de
Warhol, inicia o processo de “fim da arte”, a obra de arte chega numa instancia que substitui a
filosofia na discussdo sobre a arte. Momento em que a arte faz uma autocritica ao se colocar
como objeto de reflexdo. Lugar que a obra de arte faz filosofia da arte, ndo havendo a procura
por um autodefinicdo adequada, mas uma teoria da arte, cuja descoberta foi possivel pela arte
contemporanea. O fim da histdria da arte em Danto é o momento que a arte se desloca em
relagdo ao belo e se une substituindo a filosofia.

Danto (2014, p. 51), proporciona a reflexdo da arte também atrelada a acdo humana, nas per-
formances, rompendo o conceito de arte como algo que existe em um mundo metafisico que
é visitado e ndo interfere na vida cotidiana. Compreende que para falar de obra de arte é ne-
cessario pensar no mundo da arte — grupo de pessoas com certo entendimento da arte e que
frequentam galerias, exposi¢des, instala¢cdes performdticas, espaco incorporado pelos pro-
prios artistas. O mundo da arte possui uma vida histérica, uma continua altera¢ao, prépria da
ideia que a arte possui um desdobrar histérico no qual ela pode chegar ao fim.

Nos anos 1960 e 1970, o uso do corpo ganha evidéncia e torna o centro das instalagbes per-
formdticas e producgles artisticas. Os eventos performativos passam a se desenvolver em
diversos lugares, a vida cotidiana e a arte ndo andam separadas. Um processo de desdobra-
mentos narrativos em que o objeto da arte como escultura e pinturas passam a ser substitui-
dos por um gesto performativo baseado na vida cotidiana (HUAPAYA, 2017, p. 29).

A estética deste perfodo é influenciada pelo estruturalismo, por Nietzsche e Antonin Artaud,
precursores de uma teoria corporal que motivaram vdrias vertentes na arte corporal: a visao
hermenéutica do teatro; o corpo psicofisico; a experiéncia fisica de resisténcia a dor; o ritual e
0 sangue; os cortes; o corpo feminista; a musica performance; o xamanismo; o transe; o tea-
tro morte, dentre outras correntes que solidificaram o mundo da performance art (HUAPAYA,

2017, p. 30).
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Danto inicia uma nova dinamica de pensar o que é arte, o mundo da performance foi umas das
correntes que surgiram para questionar os conceitos tradicionais de arte, formata¢do de gale-
rias, exposicoes e mostras. A performance é uma linha de trabalho contemporanea que faz
filosofia da arte, carrega consigo uma auto-critica, rompe os conceitos de belo, harmdnico,
apresentando novas estéticas.

Para realizar uma reflexdo sobre corpo, danca e artes cénicas na atualidade, optamos por uma
tomada de atitude que perpassa pelas contribui¢6es de Arthur Danto na filosofia da arte, os
conceitos de performance trazidos por Richard Schechner, as premissas de préticas performa-
tivas e arte performativa apresentadas por Cesar Huapaya, as reflexdes sobre corpo de Anto-
nin Artaud e os postulados de habitus propostos por Pierre Bourdieu.

Houve grandes conquistas tedricas nas reflexdes sobre o corpo, a antropologia teatral e an-
tropologia da performance que podem auxiliar na descricdo sobre a estética do corpo na dan-

ca.

Consideragées Finais

Para pensar, criar e performatizar estruturas coreograficas na danga afro-brasileira cénica é
necessdrio compreender o contexto histdrico do seu objeto. A performance do Ballet Folcléri-
co Mercedes Baptista faz analogia aos rituais do candomblé, ndo reproduzindo o ritual, mas
performatizando, fazendo uma releitura e levando esta manifestacao para o espacgo o teatro,
para o publico que conhece e ndo conhece as particularidades de uma danca negro-brasileiro,
na perspectiva de romper olhares estereotipados sobre a danca dos Orixas.

O pioneirismo de Dona Mercedes na dan¢a moderna brasileira estd nesta tentativa de retirar o
espectador (individuo) do seu perimetro social, os colocando contato com outras tradi¢des,
costumes e modos de vida, iniciando uma dinamica em que o espectador relaciona sua reali-
dade com a do Outro, e se pergunta reflexivamente pela verdade um dos outros. Instante que
se une reflexao histdrica e filosdfica, processo de comparar, relacionar e refletir. O espetaculo
estudado se apetece das premissas da reflexao histdrica para romper estereétipos.

O trabalho de Dona Mercedes busca reunir elementos verdadeiros de um estilo de vida, sis-
tematizando possibilidades reais e habituais em um presente humano por meio da danga, seu
objetivo é reunir fatos vivos, explorando os vinculos que os acontecimentos humanos possu-
em no tempo.

O caminho histdrico percorrido pelo povo negro cria uma complexa cadeia de articulagdes
que sinalizam fatos religiosos, politicos, econdmicos e psicoldgicos de motrizes diversas, que
podem ser explorados de distintas formas nas artes performativas. Ballet Folclérico Mercedes
Baptista conta a sua perspectiva, uma intencdo de romper esteredtipos sobre as praticas do
povo negro, processo de aproximac¢do com a sociedade, para que assim se possa refletir so-
bre o contexto das manifestagées culturais do Outro, um processo de tolerancia das diversas
formas se viver socialmente.

A danga “afro” tem contribuido para a transmissdo das culturas de africanos e de seus des-
cendentes na identidade nacional brasileira. Uma obra cénica como a produgdo de Dona Mer-
cedes Baptista, mantém viva a tradi¢do que se encontra nos candomblés, na danga afro-
contemporanea, nos ritmos afro-brasileiros e no canto de cultura popular.
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