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Resumo: Partindo de uma revisdo de caréter historiografico, esse texto pretende tracar
um panorama geral dos deslocamentos poéticos no campo artistico, da antiguidade ao
contemporaneo, a fim de interrogar nao apenas os preladios da formalizacdo da
dimensao estética da vida como obra de arte, bem como averiguar o modo como tal
concepgao estaria sendo efetivada no campo de experimentacao artistica na atualidade.
Deter-nos-emos & discussao de abordagens tedricas que buscam compreender as
origens dos atravessamentos entre arte, vida e obra na arte contemporanea,
especialmente a partir das anélises realizadas pelo critico francés Nicolas Bourriaud em
"Formas de vida: a arte moderna e a invencao de si” (2011).
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Abstract: Starting from a review of a historiographic character, this text intends to
outline a general panorama of the poetic displacements in the artistic field, from
antiquity to the contemporary, in order to interrogate not only the preludes to the
formalization of the aesthetic dimension of life as a work of art, as well as to investigate
the way in which this conception is being carried out in the field of artistic
experimentation today. We will dwell on the discussion of theoretical approaches that
seek to understand the origins of the crossings between art, life and work in
contemporary art, especially from the analyzes carried out by the French critic Nicolas
Bourriaud in "Forms of life: modern art and the invention of the self "(2011).
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Introducao

Seria um lapso de nossa parte iniciar essas reflexdes sem pontuar, junto
ao critico francés Nicolas Bourriaud (2011, p. 126), que “obra e existéncia
se imbricam em processos de producao de ‘possibilidades de vida’
individuais”, desde a Antiguidade Grega e Greco-Romana. Conforme
esclareceram os empreendimentos filoséficos de Friedrich Nietzsche
(1992; 2001) por meio da concepcao de vida como obra de arte! e de
Michel Foucault (1984; 1985) através da concepcao de estética da
existéncia? as imbricacdes entre arte, vida e obra nao se restringiriam,
portanto, &s proposicoes do programa moderno, tampouco, as

producoes do fazer artistico contemporaneo.

E importante deixar isso bem claro, pois uma leitura ligeira sobre a arte
de hoje especialmente a partir do campo de debate em torno da
chamada estética relacional (BOURRIAUD, 2009), e da sua ampliacao?
em direcao a arte do séc. XX, promovida pelo critico francés Nicolas
Bourriaud (2011) levaria a uma compreensao inequivoca de que

conceber a vida como forma estética diria respeito, exclusivamente, aos

* Friedrich Nietzsche (1992; 2001) foi resgatar na cultura grega pré-socratica aquilo que para eles
tratar-se-ia de uma espécie de postura ética de si eminentemente artistica, isto é, uma arte de viver
que favorecesse a si, e que, portanto, fizesse frente utilitarismo e uniformiza¢io dos modos de vida
tencionados pela emergéncia da modernidade. Partindo da premissa de que haveria uma relagio
de interdependéncia entre a “func¢io” da arte e a afirmacdo da vida na tragédia grega, apesar de
todo absurdo e sofrimento que pudesse estar presente na vida retratada pela arte tragica, ainda
assim, nela a vida é indestrutivelmente poderosa e alegre. Tal leitura o conduziu a posi¢do de “s6
como fendmeno estético, a existéncia e 0 mundo aparecem eternamente justificados”
(NIETZSCHE, 1992, p. 47).

2 Partindo de uma anélise genealdgica dos estilos de existéncia empreendidos na antiguidade,
Michel Foucault (1984; 1985) promoveu toda uma discussio acerca de uma moral pautada na
estilizacdo da liberdade, na inven¢io de si, no intento de formular um pensamento critico que
operasse uma contribui¢io efetiva sobre os modos como estavam sendo constituidas as
subjetividades na (pds-)modernidade. Para ele, a vida como obra, retomada segundo o contexto da
modernidade, ndo implica a mera aceitagio do que se ¢ ante os fluxos discursivos que ditam, em
seu contexto de reflexdo, o que é ou nio ser moderno. Mas, sim, tornar-se autor de sua prépria
vida, mestre de si, tomando a si mesmo como objeto de uma elaborag¢io complexa e permanente.
3 Abordagem promovida por Nicolas Bourriaud no livro “Formas de vida: a arte modernae a
invengio de si”, publicado na Franga, em 1999, no qual o critico investe em uma espécie de
genealogia da invencdo de si na arte moderna. Para ele, fruto dos efeitos do processo de
modernizagdo, os antecedentes contemporaneos imediatos da relagdo entre arte, vida e obra
viriam da modernidade, por terem evidenciado de diferentes formas a primazia das relacdes entre
obra, atitude artistica e vida cotidiana.
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modos de operar das producdes artisticas da nossa atualidade,
tensionada, por sua vez, pelos principios estéticos legados pela
modernidade. E claro que ele, Bourriaud (2011), esta ciente! de que nao

se trata disso, fato esse que pode ser averiguado quando diz:

A antiguidade grega dava tao pouca importéncia ao além
como nds, e a moral se diferenciava da religiao. Ao
privar-se do recurso a lei divina, a ética se aproxima de
uma estética da existéncia, dispondo tao somente de
critérios relativos e abarcando essa parte de arbitrario
pela qual se aproxima da criagdo artistica (BOURRIAUD,
2011, p. 18).

A partir desse raciocinio, o autor nos sugere que o artista moderno teria
passado a ocupar a posicao outrora ocupada pelos filésofos pré-
socraticos,® ao caracterizar, em sua obra, uma relacado com o mundo que
“altera o curso de sua vida, transforma-a, corrige-a, sugere-a como
modelo a ser investido” (BOURRIAUD, 2011, p. 17). Entretanto, a rapidez
com que Nicolas Bourriaud (2011) estabelece as correspondéncias entre
as "tecnologias de si” do artista moderno, da estetizacao da existéncia da
Antiguidade, o impede, inclusive, de explorar detalhadamente os modos
como que arte, vida e obra estiveram conectadas (ou "desconectadas”) ao

longo da historiografia da arte.

4 Sem perder de vista a importincia ontoldgica das correla¢des entre disposicdes éticas e efeitos
estéticos na antiguidade, o esfor¢o de Nicolas Bourriaud, com esta ampliacio, visa demonstrar o
quanto que as vanguardas artisticas realgaram o estreitar da rela¢do entre vida e obra — sobretudo
a partir do modo de vida tencionado pelo artista moderno que, de acordo com o critico,
evidenciaria, inclusive, uma via proficua de investiga¢io a ontologia da arte do presente. De nitida
inspiragdo foucaultiana posto que ancorada na perspectiva da ‘tecnologia de si’ (FOUCAULT,
2004) segundo Bourriaud (2011, p. 18), a arte moderna induziu “uma ética criativa, refratdria a
norma coletiva, cujo imperativo primeiro poderia ser assim formulado: faz de tua vida uma obra
de arte”.

5 Embora se tratem de momentos histdricos bastante distintos especialmente do ponto de vista da
constitui¢do do sujeito os quais, segundo Foucault (1995, p. 270), ndo s6 nio se identificariam
como “seriam diametralmente opostos”; a aproximagio entre a cultura antiga de si e a atitude
artistica moderna (e, por extensio, contemporanea) nio deixa de ter seu fundamento, sobretudo
quando se trata da reflexdo da arte como campo que coloca em jogo as possibilidades de
reinvencio da propria vida. Especialmente se essa pratica pretende contaminar ou convidar o
publico a compartilhar da sua experiéncia, qual seja problematizar a nossa atualidade e formular
um pensamento critico acerca de nés mesmos.
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Uma vez que o critico nao se atém ao aprofundamento desse prisma
dado que suas reflexoes se concentram sobre as formas de vida como
outra via de entendimento da arte a partir do modernismo esse texto
propde um breve sobrevéo sobre os deslocamentos poéticos
relacionados a formalizacdao da dimensao estética do ato vivencial, da
antiguidade ao contemporédneo, a fim de perscrutar o saber-fazer
artistico na condicdo histérica do presente pautado na concepgao de

estetizacao da existéncia, da propria vida como obra de arte.

Primeiro ato: a estetizacao da existéncia da antiguidade ao

contemporaneo

Comecemos, portanto, pelos tempos mais longinquos: o mundo antigo.
Na Grécia pré-socratica, as manifestacoes artisticas estavam imbricadas a
vida coletiva, posto que, para os gregos antigos, toda a vida, e as
manifestacoes dela decorrentes, era impregnada de um modo estético
de pensar e estar no mundo (SAMPAIO, 2012). Essa comunhao se deve ao
fato de o entendimento de arte para os gregos nao corresponder,
evidentemente, a compreensao de arte tal qual passou a ser circunscrita,
a partir do século XVIII, pela chamada "belas artes™.® Na Grécia classica, a

nocao de arte nao era desconexa das atividades ordinarias da vida, uma

6 Para o critico de arte belga Thierry De Duve (2003, p. 85), “as Belas Artes formam um sistema
limitado por fronteiras internas e externas. Internas, uma vez que o sistema compreende e
justapde, sem misturd-las, a pintura, a escultura, a arquitetura, o desenho, a gravura, etc., e as
separa outras artes como a literatura, a musica e o teatro. E externas, porque ela exclui uma
quantidade de coisas que, nio entrando nem na pintura, nem na literatura, nem na musica, etc.,

. Aqui vale frisar que embora a distin¢io

35

ficam na impossibilidade de pertencer a categoria ‘arte
entre “belas artes” e artes aplicadas se realize rigorosamente com a emergéncia do mundo
moderno, o principio origindrio desta distingdo ocorre ainda na antiguidade classica, por
interposi¢io da associacio da no¢do de arte 4 nogio de belo. O belo, nesse contexto, estabeleceu
uma espécie de desnivelamento entre a arte como expressio comum e a ideia de arte bela, muito
em fung¢do do produto da segunda estar vinculada aos principios da simetria, do equilibrio e do
respeito as proporg¢des ante a pratica de reprodugio ou imitagdo do real, que ndo apenas lhe
atribuiram um cariter ético-pedagdgico, como, consequentemente, tornaram a abordagem estética
paulatinamente restritiva, elevando a arte a um pedestal cultural que separa o gosto inculto do

requintado (OSBORNE, 1974).
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vez que os gregos nao distinguiam’ o trabalho isto é a atividade

produtiva da obra.

O principio da cisao desta unidade ocorreu ainda neste mesmo periodo,
o que se percebe na emergéncia da filosofia platéonica® e, nela, sua
inclinacdo metafisica. No livro X de "A Republica” (1988), por exemplo, o
filosofo tece algumas consideracoes a respeito do significado da arte
para a vida social mas nao propriamente sobre arte, e sim sobre o tema
do belo.”? Para o filésofo ateniense, a arte nao corresponderia ao belo, e
essa diferenciacao se apoiava na premissa de que haveria uma distinc¢ao
entre o cosmo sensivel (0 mundo da matéria) e o cosmo eidético (o
mundo das Ideias) (BASTOS, 1987). Para Platdo, existiria um mundo
inteligivel que estaria além do fisico e do qual se origina tudo que esta no

sensivel, sendo este uma cépia daquele.

Perceba que al se processa nao apenas uma distin¢cao entre o belo e a
arte, mas uma separacao acintosa entre arte e vida, para os gregos
téchene (BASTOS, 1987). Na filosofia platénica, a arte pertenceria ao
mundo da matéria, enquanto o belo pertencia ao mundo das ideias. O
viver dedicado a arte, ao mundo sensivel, corresponderia, portanto, a um

modo de vida desvinculado do mundo do suprassensivel, ou seja, do

7 Aos olhos dos gregos a atividade produtiva estava por inteiro na obra e ndo no artista que a
produziu. O artista, como qualquer outro artesio, estava “classificado entre os teknites
(especialistas), isto ¢, entre aqueles que, praticando uma técnica, produzem coisas, produzem
objetos” (AGAMBEN, 2013, p. 353). N3o havendo separa¢io entre atividade artistica e atividade
produtiva (entre arte e vida) mesmo que o produto dessas operacdes, em sua maioria, estivesse
vinculado a réchene (técnica), um saber-fazer orientado por regras especificas, a no¢io de arte,
neste periodo, estava intimamente integrada a esfera social, compreendendo, portanto, todo tipo
de acdo que inserida no curso produtivo da vida seria capaz de produzir algum desdobramento
estético.

8 Embora n3o haja no 4mbito da obra de Platdo um discurso especifico dedicado 2 arte
(CAUCQUELIN, 2005), inumeras sdo suas inferéncias ao tema, dispersas pelo conjunto dos seus
escritos.

9 De acordo com ética platonica, o belo, juntamente com o bem e a verdade conformam a triade
responséavel pelo acesso a esse mundo suprassensivel. Ou seja, o belo, como valor atribuido as
coisas presentes na realidade aparente, é derivado de uma beleza transcendental, ontologicamente
maior do que a beleza sensivel (NUNES, 2006). Na impossibilidade de defini-lo ou mesmo de
alcanga-lo a partir de manifestagdes materiais — como a arte, por exemplo — o platonismo
pressupde a universalidade da beleza, conduzindo o homem ao belo ideal, afastando-o, assim, do
belo presente nas coisas materiais produzidas no mundo sensivel.

14



Revista do Coléquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, N. 18, inverno de 2020

conjunto de ideias que sao a verdadeira causa da belezal® de todas as
coisas. Nesses termos, sendo a realidade sensivel e nela podemos situar a
vida uma imitacao, uma copia do inteligivel; a arte, para Platao, tratava-se
da imitacao da imitacao, algo capaz de ludibriar e afastar o homem ainda

mais do real.

Tal visao contribuiu com a reducao da estética a uma questao moral,!!
estabelecendo uma cisdo entre a arte produtiva (téchene), de carater
utilitarista, regulamentada e subordinada as finalidades pedagdgicas
visadas pelo Estado, e a arte do espirito (epistéme), de carater 1ogico-
intelectual, via indireta para recordacao do belo universal, uma espécie
de escada que elevaria a alma a sua liberdade (BASTOS, 1987; VARES,
2010).

Embora as criticas platénicas a arte manifestem um forte moralismo, isso
nao significa que a ela o filésofo fosse completamente contrario e/ou
insensivel. A maneira dele, o que pretendia Platao, conforme aponta
Vares (2010, p. 105), era "proteger a arte de sua banalizacao nas formas
hedonistas”. Contudo, como se sabe, essa aparente protecao foi
diretamente responsavel por gerar, no decurso das manifestacoes

artisticas dos periodos subsequentes,'? a desvalorizacao das atividades

©° Como sugerem Nunes (2006) e Lacoste (1986), haveria na filosofia de Platdo trés espécies de
beleza, isto ¢, a estética, a moral e a espiritual. A primeira forma de ser do belo corresponde a uma
perspectiva utilitéria, ainda ligada aos sentidos, segundo a qual uma coisa é bela quando ¢é util.
Mas essa forma de beleza s6 serve 2 medida que permite reconhecer nas belas a¢des uma forma
mais desenvolvida da beleza (belo moral). Por fim, aqueles que praticam as belas a¢des podem
ascender ao belo espiritual, sua forma mais elevada. Conforme acrescenta Vares (2010, p. 99), “sd
uma alma exercitada, capaz de realizar belas acdes e dedicada a vida contemplativa (dian6ia), pode
ascender a verdadeira beleza do ser, passando do amor fisico ao amor espiritual”.

1 Se ¢ notdria a critica platonica a arte, nio podemos nos esquecer de que ela nio se deu de forma
igualitaria a todas as formas de manifestagdes artisticas. Ndo podemos perder de vista, também,
que ela emerge justamente da importancia atribuida pelo filosofo as artes, devido ao
reconhecimento de sua eficicia politico-pedagdgica. A posi¢io moralista de Platio estd
intimamente vinculada ao receio de que os velhos valores da democracia grega fossem pervertidos
pelas mudancas oriundas dos progressos artisticos, técnicos, econdmicos, cientificos e politicos
alcancados naquele momento. Isso o levou, no limite, 4 proposi¢io de uma regulamentagio das
artes, um claro atentado contra a expressio criativa, mas, que, segundo ele, restringiria o “mau”
uso da arte.

2 No mundo europeu medieval, por exemplo, a0 mesmo tempo em que a arte correspondeu em
certos momentos e em certos contextos da estrutura social, a todo ato produtivo (assim como o
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manuais em detrimento das atividades espirituais e cientificas, um
distanciamento da unidade entre as atividades produtivas da vida e as

artisticas.

Dando um salto temporal de varios séculos, nos deslocamos do mundo
antigo e aportamos no mundo moderno. Na emergéncia da
modernidade, o homem nao se satisfaz mais com a contemplacao
estética imediata como uma maneira capaz de acessar a verdade de
dimensado transcendental que, por longo tempo da histéria humana,
figurou como "a explicacao dos acontecimentos de sua existéncia, ou a
razao de sua vida" (SAMPAIO, 2012, p. 09). O sujeito moderno, na esteira
da revolucao cientifica do século XVII, passou a criar, por si e para si,
suas proprias reflexdes sobre a maneira de conceber o mundo da vida e
a arte decerto que nao ficou & margem dessa mudanca radical na

concepgao de conhecimento.

Desde a Renascenca, assistiu-se de um lado algo que se convencionou
chamar de processo de autonomizacao das manifestacOes estéticas,
pautada no desejo de superacao da relacdao de dependéncia a Igreja, ao
Estado e ao poder econémico. De outro, dado o interesse em tornar a
arte como uma esfera auténoma da cultura,’® suscitado pelo processo de
intelectualizacao e racionalizacao do fazer artistico, a arte
progressivamente nao so cindiu sua relacio com as atividades
produtivas da vida, como, também, consolidou-se em um ambito
privilegiado no elenco das atividades humanas (DUARTE, 1994). Tem-se

al, portanto, uma brevissima sintese sobre o modo como o artista, no

era para 0s gregos pré-socraticos); em outros momentos e CONtextos, por sua vez, a separagio
entre atividade produtiva e atividade artistica era nitida, muito em fun¢io dos artistas serem
aqueles que estavam encerrados a algum setor social tal como a igreja, a aristocracia feudal ou da
burguesia emergente. Nesses tltimos contextos, a arte se encontrava desvinculada da vida, um
claro reflexo da heranga da filosofia plat6nica, via de acesso a verdade de dimensio espiritual,
transcendental e divina (SAMPAIO, 2012).

5 A luz das reflexdes de Jiirgen Habermas, de acordo com Peter Biirger (2008, p. 61), “a arte
autdnoma apenas se estabelece na medida em que, com o surgimento da sociedade burguesa, os
sistemas econdmico e politico sdo desatrelados do cultural e, minadas pela ideologia de base da
justa troca, as imagens tradicionalistas do mundo libertam as artes do contexto de uso ritual”.
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decurso da modernidade européia,® teria desenvolvido uma

autoconsciéncia acerca de um modo de vida propriamente estético.

Cumpre observar, entretanto, que a progressiva incorporacao dos
processos de racionalizacao pela arte em busca de sua autonomia
engendrou, numa primeira instancia, o deslocamento processual da arte
em relagcao a praxis vital, bem como a cisao!® da conexao do artista com
o mundo que o rodeia. A autonomizacao da esfera da arte, ao mesmo
tempo em que emergiu como “condicao fundamental para a constituicao
de uma apreciacao puramente estética e, consequentemente, para a
reflexao estética enquanto saber” (CATALINI, 2016, p. 173), desvinculou a
obra de arte de toda funcao social até entao atribuida a ela, seja na arte
religiosa como funcao de culto, seja na arte cortesa como

autorrepresentacao da nobreza.

Esse processo implicou, numa segunda instancia, o surgimento do que

chamamos hoje de arte institucionalizada, um espaco “com suas proéprias

%4 De acordo com Marshall Berman (1986, p. 87), o pensamento sobre a modernidade foi dividido
em “dois compartimentos distintos, hermeticamente lacrados um em relagio ao outro:
‘moderniza¢do’ em economia e politica, ‘modernismo’ em arte, cultura e sensibilidade”. Segundo
essa leitura, o autor dividiu a modernidade em trés fases: “Na primeira fase, do inicio do século
XVI até o final do século XVIII, as pessoas estdo apenas comecando a experimentar a vida
moderna [...] Nossa segunda fase comeca com a grande onda revolucionaria de 179o. Com a
Revolugio Francesa e suas reverberagdes, ganha vida, de maneira abrupta e dramadtica, um grande
e moderno publico. Esse publico partilha o sentimento de viver em uma era revolucionéria, uma
era que desencadeia explosivas convulsées em todos os niveis de vida pessoal, social e politica. Ao
mesmo tempo, o publico moderno do século XIX ainda se lembra do que é viver, material e
espiritualmente, em um mundo que nio chega a ser moderno por inteiro. E dessa profunda
dicotomia, dessa sensagio de viver em dois mundos simultaneamente, que emerge e se desdobra a
ideia de modernismo e modernizagio. No século XX, nossa terceira e ultima fase, o processo de
modernizagio se expande a ponto de abarcar virtualmente o mundo todo, e a cultura mundial do
modernismo em desenvolvimento atinge espetaculares triunfos na arte e no pensamento [....]”
(BERMAN, 1986, p. 16-17).

5 Do ponto de vista filosofico, o surgimento da prépria ideia de uma arte auténoma se da com
Kant, em 1790, a partir de suas considera¢des acerca da critica do juizo. Para o filésofo, o juizo é
uma faculdade autdnoma, uma espécie de julgamento que nio se baseia em nenhuma ideia prévia,
limitado a razio tedrica. Partido da distingio entre os juizos de entendimento e os juizos estéticos
relativos a sensibilidade, Kant argumentard que a autonomia do estético se configura no campo
subjetivo como reflexo do desligamento histérico da arte de suas referéncias a praxis vital. Ou
seja, esta autonomia se realiza na defini¢do do juizo estético como um juizo desinteressado, no
qual a arte ocuparia um lugar privilegiado e separado do mundo ordinario pautado por uma
finalidade (KANT, 1980).
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regras, sua historia, seus valores e, no seu centro, objetos que sao
ontologicamente distintos dos que estao fora dele” (RAMME, 2014, p. 09).
Como pondera Peter Burger (2008), ndo é que esse processo tenha
conduzido propriamente a separacao total da unidade entre a arte e a
vida. Para ele, o que ocorreu foi uma desconexao bastante particular de
uma experiéncia estética, que passa ser entendida como especializada,
de determinadas realidades da esfera social.’® Algo que passa ser
inteligivel a partir do momento em que "esta autonomia esbarra em seus
préprios limites, com a autocritica da arte exercida pelas vanguardas
que, ao tentarem romper com a instituicdo arte, buscavam reintegrar

arte e vida" (CATALINI, 2016, p. 173).

Em todo caso, este postulado persistira ao longo de toda modernidade
artistica, ora operando dentro das particularidades desta nova
sensibilidade emergente e, portanto, em conformidade com as regras da
arte institucionalizada como no caso de artistas como Ingres, Courbet e
Delacroix ora se desenvolvendo com base em parametros que
aproximam a arte da vida, sem o respaldo de um modelo estético pré-
estabelecido como no caso de Cézanne, Gauguin, Van Gogh e Toulouse
Lautrec (BUENO, 2010). Esse dualismo a parte a transicao do final do
século XIX e inicio do XX marcou a emergéncia de uma nova dinamica
no processo de constituicao do ser artista, bem como do papel
transformador da arte, orientado a conversao daqueles em mediadores

de um processo de transformacao estético-social.

O teor revolucionario da critica dos movimentos europeus de vanguarda

no inicio do século XX ao status da arte na sociedade burguesa deve ser

6 Tanto o sistema académico quanto os museus e os mundialmente conhecidos saldes de arte,
ambitos por exceléncia responsaveis pela legitimagdo da arte sob os termos de sua autonomia,
asseguraram e confirmaram essa clivagem. Justamente por se configurarem como espagos
privilegiados nos quais a sociedade burguesa fruia a experiéncia estética em suas condicdes
“ideais”, longe das preocupa¢des mundanas e, portanto, distante das questdes politicas e sociais
decorrentes da modernidade. Espacos de estratégias e saberes pertinentes ao seu proprio fazer,
regidos pelo mercado, onde os inevitaveis julgamentos de valor sido levados em conta se realizados
pelos préprios pares (ARGAN, 1992; BOURDIEU, 1996).
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lido nao somente como uma negacao a estética das manifestacoes
artisticas precedentes. Mas, antes, como uma reacao a institucionalizacao
da arte, que naquele momento se encontrava irremediavelmente alheia
as questoes sociais. Patentes, por exemplo, nas vertentes construtivista e
dada-surrealista, o mito do viver, a aproximacdo da arte a vida, é
reavivada como objeto concreto de analise, debate e de producao, com o
intuito de operar, por interposicao da arte, uma renovacao da praxis vital
uma nova ordem social contraria a ordem até entado vigente. Ha ai toda
uma expectativa depositada pelos artistas de vanguarda na estetizacao da
vida,”” isto é, "no poder da arte de transformar a realidade, de contribuir
para a mudanca da consciéncia e impulso dos homens e mulheres, que

poderiam mudar o mundo” (FABBRINI, 2012, p. 32).

Segundo ato: a estetizacao da existéncia segundo Nicolas Bourriaud

E precisamente esse o foco das investigacoes'® do critico de arte francés

7 A esse respeito, “para as vanguardas construtivas <o construtivismo russo, o futurismo> a
estetiza¢do da vida adviria da democratizagdo do acesso a produgio em larga escala de
mercadorias, enquanto que para as vanguardas ‘destrutivas’ <o dadaismo>, resultaria da critica a
mercadoria, feita fetiche. Essas duas divisas implicaram, além disso, consequéncias comuns como a
desmistifica¢gio da fun¢io do artista, a ‘desautoriza¢io’ da obra de arte e a dessacraliza¢io dos
matérias” (FABRRINI, 2012, p. 32, grifo nosso). Embora esta aposta tenha entrado em crise com o
advento daquilo que Adorno & Horkheimer (1985) designaram com a expressdo “industria
cultural”, ainda assim mesmo que dissociada das ideias de revolu¢io e utopia ela continuou a
desestabilizar os codigos artisticos, como pdde ser visto via seu reprocessamento, nas décadas de
1960 e 1970, sendo retomada, com todo vigor, pelas praticas artisticas a partir dos anos 19go.
Alias, foi exatamente gragas a trincheira aberta pela arte de vanguarda pés-utépica, as assim
chamadas neovanguardas cujo campo de efetuagio estético passou a acionar o fazer artistico de
um ponto de vista ampliado (KRAUSS, 2008) que o imagindrio das vivéncias, isto ¢, que a
introdugdo do imagindrio no real passou a figurar definitivamente como questio no campo da
arte contemporanea, “levando a narrativa fechada da obra de arte para dentro do fluxo da vida
cotidiana” (ARCHER, 2001, p. 10).

8 Se com a publica¢io de “Estética Relacional”, Nicolas Bourriaud (2009) buscou esclarecer as
tendéncias e as estratégias que orbitam e orientam as praticas artisticas na contemporaneidade —
para além dos eixos instaurados através das experimentagdes artisticas da década de 1960 —
analisando o padrio de inten¢io poético e estético que toma como horizonte tedrico-pratico a
esfera das intera¢des humanas e seu contexto social mais do que a afirmag¢io de um espaco
simbolico autébnomo e privado; com a publicagdo de “Formas de vida: a arte moderna e a
invengio de si”, Nicolas Bourriaud (2011) opera uma leitura digressiva e descontinua sobre a
invengdo de si na arte moderna, de modo a verificar, assim, os pressupostos imediatos da
promogio de uma existéncia artistica na contemporaneidade. Aqui, é importante destacar que ele
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Nicolas Bourriaud, desde 1998. Ao lancar luz sobre a urgéncia de uma
mudanga de postura critica quanto as suas analises que, por sua vez,
apoia-se na critica literaria de Roland Barthes, a partir da nocao de
‘biografema’ (BARTHES, 1977; 1990; 2012) isto ¢, por uma critica da arte
que sugere um olhar sobre as formas de vida como outra via de anélise
da arte,?® Bourriaud reuniu argumentos para se discutir dois aspectos
fundamentais da equivaléncia entre praxis e poiésis na arte moderna:
um ligado a ideia de que "o produto do trabalho (artistico) nao pode ser
considerado fora das condicoes de sua producao” (BOURRIAUD, 2011, p.
67); e outro ligado a ideia de que “a histéria da arte ndao considera a

criacdo de si como uma categoria estética” (Ibid., p. 115).

Partindo dessa aposta, ou seja, do manejo de pequenas unidades

a realiza nio sob o prisma do carater pretensamente totalizante e classificatério da histéria da arte
limitado aos modos formais de produgio via exame das relagdes com o mundo que as obras
modernas induziram ou conteriam. Mas, sim, sob a 6tica de um olhar sensivel aos
comportamentos dos artistas modernos; isto ¢, para os modos como estes experimentaram os
principios do programa da modernidade em suas préprias vidas.

9 Oriunda do campo da teoria literdria, a concepgio de biografema, em Barthes (1977; 1990; 2012),
emerge dos deslocamentos de abordagem em relacdo as vidas biografadas, produzindo novas
perspectivas acerca do género biografico pelos mais distintos campos epistemolédgicos. Embora
Barthes se opusesse aos ditames identitarios e utdpicos produzidos pela ideia de obra biografica de
um autor, ele proprio se propos a enfrentar essa questio publicando, em 1971, uma espécie de
meio-termo entre o ensaio critico e a biografia intelectual sobre trés autores, para ele,
paradigmaticos do pensamento ocidental: Marqués de Sade, Charles Fourier e Santo Inacio de
Loyola. A questdo que conduz Roland Barthes a tal exercicio, com efeito, ndo é o desejo de
justificar a obra desses trés autores em suas vidas, a partir de uma ldgica linear, coerente e plena de
significagdo. Ao contririo, o que o interessa é recolocd-las em um contexto de uma existéncia
narravel, ndo para fundamentar uma verdade sobre elas, mas para interpreté-las de maneiras
distintas, reinventando-as a partir de detalhes que se mostravam insignificantes. Com esse
entendimento, ele acabou tragando uma saida possivel & sede biografica — que insistia em lidar
com essas vidas como destino ou epopeia (PERRONE-MOISES, 1983) — segundo a qual, a partir
de pequenas unidades biograficas afetivas, ou biografemas, a vida daria margem a uma escrita ndo
do que foi, mas uma escrita interessada em avangar em dire¢io ao que vem (VIART &
VIERCIER, 2006).

>0 Para ele, ascender ao exame dessa correspondéncia pressuporia “uma analise da nogio de obra e
uma critica de sua forma-modelo na cultura ocidental” (BOURRIAUD, 2011, p. 115), € isso, por
seu turno, ainda segundo Bourriaud, implicaria a acedéncia com a ideia de que estaria na atengio
aos atos e gestos singulares das formas de vida do artista moderno “marcados pela insignificincia
e deixados ao sabor do interesse dos cronistas” (BOURRIAUD, 2011, p. 118) um meio de acesso as
relacGes entre ética e estética, tensionadas pela arte moderna. Para Bourriaud, apesar da historia
da arte n3o reconhecer nenhum valor ao biografema, “é inegavel, no entanto, que ele cumpre um
papel importante sobre ela” (BOURRIAUD, 2011, p. 121), tendo em vista que, “tdo importantes
quanto as obras de um artista s3o seus relatos e seus modos de existéncia — pois, afinal, é nessa
esfera que comecga o fazer artistico” (SILVA, 2016, p. 11).
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biograficas (ou biografemas) dos mais representativos artistas e grupos
das vanguardas artisticas e tardias, Bourriaud foi inventariando
elementos que o conduzissem a compreensao? de como a invencao de
si emergiu na arte moderna e, com ela a instauracao da vida como obra.
Tais elementos o levaram, em uma primeira instancia, & confirmacao de
sua hipoétese inicial, qual seja, de que as tecnologias de si da antiguidade
nao so6 teriam sido resgatadas pela atitude da modernidade ligada a
invencao de si,?2 como, também, se infiltraram, de diferentes maneiras,
nos ‘modos éticos conformados pela prética artistica® (BOURRIAUD,
2011, p. 186) na modernidade, surgindo regularmente, de formas sutis,

bem no meio dos modos de producao de suas obras.?3

Em uma segunda instancia, os argumentos construidos por Bourriaud
(2011) ao longo do livro o direcionam para a confirmacao de uma
hipétese secundaria, mas nao por isso menos importante no ambito de
sua investigacao. De acordo com ela, a postura ética do artista moderno

subsistiria, ainda que com outras formulacoes e conformacoes, no artista

20 Tal qual em Barthes (1990), essa compreensdo, esclarece o préprio Bourriaud (2011, p. 126), ndo
pretende “espreitar a biografia por baixo da superficie da obra, tampouco explicar a existéncia do
criador em fungdo das circunstancias de sua vida privada”. Trata-se para ele, mais simplesmente,
de demonstrar como obra e existéncia se imbricam mutuamente na arte moderna.

> Bourriaud identifica em suas andlises sobre a arte moderna diferentes versdes de uma mesma
orientagdo ética, pautada no desejo de intervir mais diretamente no real, desinvestindo-se da
constru¢do de mundo ficcionais para se concentrar nas modificagdes do préprio corpo e dos
hébitos. De acordo com o critico, o modelo ético que perpassa a arte na modernidade nio apenas
“incita a produgdo da vida cotidiana enquanto obra” (BOURRIAUD, 2011, p. 70), como,
consequentemente, a arte deixa de ser a criagio de objetos fisicos especiais mediados por simbolos
e afastados da vida comum, e passa a se conformar como processo de formaliza¢io estética do
proprio ato vivencial. Nesse registro, segundo o critico, “tais experiéncias artisticas, em sua
diversidade, fazem do comportamento do artista uma quantidade de informagées e formas que
poderiamos chamar de biotexto, uma escrita em ag¢des, um relato vivido. Esse texto é o da
existéncia como ela é quando mergulhada no signo. A arte é, assim, a exposi¢do de uma
existéncia” (BOURRIAUD, zo11, p. 153).

3 Nao ¢ 4 toa que Marcel Duchamp, apresentado por Bourriaud (2011, p. 70) como o artista
disposto “a se tornar, ele préprio, sua maior obra” um dos primeiros a assumir conscientemente
essa orientagio ética da modernidade surja entio como o modelo natural dessa postura, entendida
como a imbricag¢io voluntiria entre arte, subjetividade e vida social. Para Bourriaud, em sintese,
essa ¢ a modernidade artistica que interessa; a tinica que, no caldo espesso da diversidade
moderna, deve realmente contar. Trata-se, é certo, apenas de uma meia verdade, posto que no
limite, como sabemos e o proprio critico é ciente disso — a pluralidade das préticas artisticas
modernas, alicercadas na reconciliagdo entre arte e vida, levaram 2 “forma ideal da ‘obra de arte
total”” (BOURRIAUD, 2011, p. 168).

21



Revista do Coléquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, N. 18, inverno de 2020

de hoje, visto que, segundo o critico, esses fazem "da propria existéncia
um texto no qual se investe um modo de vida, um trabalho de producao
de si através dos signos e objetos” (BOURRIAUD, 2011, p. 191). O que o
conduz a essa hipétese é que, embora os aspectos do programa utépico
da arte das vanguardas tenham sido encerrados, o espirito que o
animava naquilo que nele havia de mais fértil e valioso, isto é, "produzir
possibilidades de vida, subjetividade, relacdes com o outro” (Ibid., p. 186)
assemelhava-se ao leitmotiv que alimenta a campo de ativacdes da arte

na contemporaneidade.

Tal entendimento pode ser problematico e eventualmente contestavel
(FABBRINI, 2012a) se ndo consideradas as especificidades poéticas dos
atravessamentos entre arte, vida e obra no pensamento artistico
contemporaneo. Para compreendé-las e perscruta-las, é preciso, de
inicio, ‘liberar a arte pods-vanguardista da sobrecarga de
responsabilidades assumidas pelas vanguardasherdicas™ (FABBRINI,
2013, p. 170). Na contemporaneidade, as experiéncias de efetivacao da
estetizacdo da existéncia se mostram extremamente complexas e,
portanto, muito menos maleéveis as simplificacoes,?* uma vez que nao
configuram propriamente "nem um indice de possibilidades de
alternativas ao real, no sentido estetizacdo da vida; nem a simples
reafirmacao da realidade existente, no sentido de generalizacao do

estético” (Ibid., p. 181).

Partindo desse pressuposto, Nicolas Bourriaud (2009) desenvolveu o

>4 Jsso implica que toda analise voltada as proposi¢des e produgdes artisticas do nosso século,
especialmente aquelas que reafirmam por outras vias, ou, sem nostalgia, o embaralhamento entre
arte e vida, precisam ter em vista que suas estratégias de efetuacdes “ja ndo pode mais ser
legitimamente vinculada a pretensido de uma renovagio da praxis vital” (BURGER, 2008, p. 123)
em sua totalidade. Interessadas tanto no “jogo de intercimbios e deslocamentos entre o mundo da
arte e da ndo-arte” (RANCIERE, 2005a, p. 53), quanto na “transformagio dos processos de arte
em sensacoes de vida (...) que dé conta das maneiras de viver, da arte de viver” (FAVARETTO,
2011, p. 108), uma das estratégias poéticas encontradas por certos artistas contemporaneos para
ativacio do estético oriundo da arte realizada na vida — ou seja, da vida feita arte — foi a de
estabelecer, de modo colaborativo, menos pretencioso e mais flexivel, a inser¢o pragmatica de
signos no cotidiano vivido, tencionando a produgio de alteridades possiveis (BOURRIDAUD,
2000; 201I).
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conceito de estética relacional, no intento de aferir as especificidades das
operacgoes artisticas compartilhadas pelos artistas a partir dos anos de
1990. Para o critico, as disputas no tabuleiro da arte na
contemporaneidade permanecem se desenvolvendo em “funcao de
nocoes interativas, conviviais e relacionais” (BOURRIAUD, 2009, p. 11).
Entretanto, ao contrario do investimento da arte de vanguarda dos anos
de 1910 a 1930, ou dos anos 1960 a 1970 na transformacao utépica da
realidade, as praticas artisticas na atualidade, ao tomarem como
horizonte prético e tedrico de intervencao a esfera das relacoes
humanas, procuram “aprender a habitar melhor o mundo”, constituindo
“modos de existéncia ou modelos de acao dentro da realidade existente”

(Ibid., p. 18).

Ainda segundo Bourriaud, "o substrato da forma da arte de nossa época
tem como centro o encontro, o estar-juntos, a relacdo entre o
espectador e a obra, a elaboragdo coletiva do sentido” (Ibid., p. 21). Nela,
toda autoridade técnica seria subvertida, em prol da criacdo de maneiras
de pensar, ver e viver.25 De acordo com esse prisma, a relacao entre arte
e vida, segundo a estética relacional de Nicolas Bourriaud, reivindicaria a
constituicao tépica de um "mundo sensivel comum” (RANCIERE, 2005;

OBRIST, 2006), cabendo ao artista elaborar, a partir do infrafino social,?

5 As obras de arte examinadas pelo critico francés, esbocariam uma espécie de heterotopia
cotidiana e flexivel da proximidade, voltada a construc¢io de comunidades temporérias, “lugares
onde se elaboram socialidades alternativas, modelos criticos, momentos de convivio construido”
(BOURRIAUD, 20009, p. 62) cujos significados seriam estabelecidos coletivamente e ndo numa
esfera do consumismo individual. Nota-se que o objeto da estética relacional ndo seria apenas o
convivio em si, mas, sim, a experiéncia artistica estabelecida pela “co-presenca dos espectadores
diante da obra” (Ibid., p. 80) forma complexa que retne estrutura formal, objetos postos a
disposi¢io do publico, bem como a imagem do mesmo, produto da sensibilidade coletiva
favorecida por esse “realismo operatério” (Ibid., p. 95).

*6 Segundo Bourriaud (2009, p. 24), o infrafino social seria “esse mintsculo espago de gestos
cotidianos determinado pela superestrutura constituida pelas ‘grandes’ trocas”. O termo,
entretanto, vem de outro, a saber, intersticio social. De acordo com Bourriaud (2009, p. 22), 0
termo intersticio “foi usado por Karl Marx para designar comunidades de troca que escapavam ao
quadro da economia capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro: escambo, vendas com prejuizo,
produgdes autarquicas etc.”. O intersticio seria, portanto, um espago de relagdes humanas que,
“mesmo inserido de maneira mais ou menos aberta e harmoniosa no sistema global, sugere outras
possibilidades de troca além das vigentes nesse sistema” (BOURRIAUD, 2009, p. 22-23).
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as condicdes de exteriorizacao da intersubjetividade poética oriunda do
engajamento entre um ou varios atores e os elementos da realidade

empirica.?’

Segundo Nicolas Bourriaud, se o artista moderno criava ‘linguagens a
partir de uma reflexao sobre a historia de sua prépria pratica’, o artista
de hoje, em contrapartida, "busca seu léxico formal em dominios alheios
ao mundo da arte” (BOURRIAUD, 2011, p. 169). Do inventar modos de vida
dentro da arte assumidos pelo artista moderno como "comportamento
puramente artistico” (Ibid., p. 170) vé-se, hoje, para ele, a promocao de
um realismo operatério que afirma a vida como obra de arte via
“construcao de objetos mentais que remetem a outras dimensoes além
da arte e se situam em outras escalas socioprofissionais” (Ibid., p. 172).
Deslizando, portanto, por uma espécie de limbo epistemologico,?® em
grande medida, ainda desconhecido, a arte de hoje busca na visibilidade
dos mais distintos espacos-temporais, a emergéncia de novos modos
possiveis de criar a si e habitar o mundo existente, distinta do esquema

revolucionario da utopia politica da arte moderna.

Consideracoes finais

Considerada a preméncia da experiéncia artistica de hoje em incitar

modos de vida mais complexos, combinagdes de existéncia multiplas e

»7 Aqui é importante registrar que embora esses aspectos levantados por Nicolas Bourriaud
tenham sido extraidos de trabalhos de artistas europeus com atua¢do no periodo da década de
1990, do ponto de vista conceitual, os pardmetros poéticos utilizados na defini¢io do conceito de
estética relacional sio muito proximos dos tensionados pelas proposicdes de Hélio Oiticica.

*8 Segundo Agamben (2013, p. 352), hoje, “a expressdo obra de arte tornou-se opaca ou mesmo
ininteligivel. A sua obscuridade n3o diz respeito apenas ao termo arte, que dois séculos de reflexdo
estética tornaram problematico, mas também, e acima de tudo, ao termo obra. Até mesmo de um
ponto de vista gramatical a expressdo obra de arte, que usamos com tanta desenvoltura, ndo é
nada facil de entender. De fato, ndo estd claro se, por exemplo, trata-se de um genitivo subjetivo,
isto é, se a obra é feita da arte, pertence 2 arte, ou de um genitivo objetivo, no qual o importante é
a obra e n3o a arte. Em outras palavras, se o elemento decisivo é a obra, a arte, ou a ndo bem
definida mistura das duas. Além disso, (...) hoje a obra parece atravessar uma crise decisiva que a
fez desaparecer do 4mbito da produgio artistica, na qual a performance e a atividade criativa do
artista tendem cada vez mais a tomar o lugar daquilo a que estivamos habituados a chamar obra
de arte”.

24



Revista do Coléquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, N. 18, inverno de 2020

prolificas, cuja tendéncia comum parece partir da prerrogativa de que
“criar é criar a si mesmo” (Ibid., p. 14), segundo padrdes de intencdes
poéticos nos quais as préticas artisticas se misturam e se confundem
com a propria vida dos que nelas estejam integrados,?® a arte de hoje
caminharia, ndo sem problemas ou antagonismos (BISHOP, 2008; 2011),
em direcdo a construcao de espacos temporarios de sociabilidade, cujo
enquadramento é sempre social. Nesse dominio expandido de criacao
de espacos intersubjetivos, do convivio social como forma estética,?° a
estetizacao da existéncia, a vida como obra de arte é retomada (e nao
deflagrada) como principal foco e meio de investigacio e

experimentacao artistica na contemporaneidade.

Desse hibrido arte/vida/obra contemporaneo, emerge um saber-fazer
artistico polifénico que se faz, refaz e perfaz na antropofagia de outros
corpos, de outras paisagens psicossociais, de outros modos de

subjetivacao, via forcas micropoliticas,® que escapa, que impossibilita

9 Com argumentos semelhantes a esse, Jean Galard (2003) questiona-se acerca da possibilidade de
se conceber uma arte da existéncia que no leve a nenhuma obra, sendo a prépria vida. De acordo
com o autor, 0 obstdculo para tal realiza¢io residiria no na sua impossibilidade, uma vez que a
atividade artistica praticaria ai “uma experimentac¢io da qual a reflexdo ética tem todo o interesse
em se nutrir” (GALARD, 2003, p. 182). Mas, sim, na “descoberta do mundo, do homem ético,
social, politico, enfim da vida como perpétua atividade criadora” (OITICICA, 1968, p. 26-27). Se
hoje, a arte tende a se apresentar como uma atividade sem obra, ou melhor, como uma atividade
na qual a prépria vida ¢é assumida como obra de arte, isso s6 pdde acontecer, parafraseando
Agamben (2013, p. 352-353), porque “o ser obra da obra de arte” voltou a ser, tal qual na
antiguidade, irrevogavelmente e sem reservas, posto em jogo no ambito do campo de efetuagdes
poéticas do pensar e do fazer artistico contemporaneo.

30 Para Agamben (2013, p. 361), “artista ou poeta nio é quem tem a poténcia ou a faculdade de
criar e que, um belo dia, por meio de um ato de vontade ou obedecendo uma injun¢io divina,
decide, como o deus dos tedlogos, ndo se sabe como e por qué, executar algo. Assim como o poeta
e o pintor, também o carpinteiro, o sapateiro, o flautista, enfim, todo homem, nio sio os titulares
transcendentes de uma capacidade de agir ou de produzir obras. Ao contrério, sio viventes que no
uso, e apenas no uso, de seus membros — como do mundo que os circunda — fazem experiéncia de
si e constituem-se como formas-de-vida. A arte é apenas o modo no qual o anénimo que
chamamos artista, mantendo-se em constante relagio com uma pratica, procura constituir a sua
vida como uma forma-de-vida”.

3 Urdido a quatro mios, o conceito de micropolitica emerge do encontro do filosofo Gilles
Deleuze e do psicanalista Félix Guattari no bojo das reflexdes contidas na principal obra desses
autores, “Capitalismo e Esquizofrenia”. Dividida em dois tomos, “O Anti-Edipo” (2004) e “Mil
Platos” (2012), o conceito é um dos muitos outros criados pelos autores para se pensar a relagio
entre subjetividade e sociedade que, por sua vez, é realizada a partir do par esquizofrenia-
capitalismo. De modo bastante sumério, trata-se de um conceito-ferramenta capaz de produzir
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qualquer tipo de sobrecodificacao burocrética, engessada. Um saber-
fazer que se experimenta como laboratério ético, estético e politico do
sensivel, tensionando formas de repensar uma politica da arte que se
afirme na poténcia de existir. Um modo de pensar e fazer que sintetiza
uma atitude tao caracteristica do "corpo sem 6rgaos™? deleuziano, que é
o corpo em estado de performance. Um corpo da experiéncia, do risco,
que afeta e se deixa afetar pelas diversas linhas de fuga desse préprio
mundo, que o atravessam no obstinado e constante exercicio da
invencao de si conduzindo a formalizacao estética da prépria existéncia
como obra de arte. Parece ser nas sutilezas com que esse saber-fazer em
obra é operado que talvez esteja incutida a efetividade de um tipo de
simbolizacao e de cognicao nao alienada entre arte e vida, certamente
muito mais diversa e complexa em relacao ao atual status quo em que a

logica espetacular da arte se confunde com a realidade.
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