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Resumo: O presente artigo aborda os dialogos interartisticos entre a pintura "Amarelo-
Vermelho-Azul" (1925) de Wassily Kandisnsky e a intervencao urbana “Caminho das
Aguas” (2008/2009), de Piatan Lube. Para de proporcionar o entendimento sobre o
tema apresentado e tecer os elos entre as obras, o trabalho se daréd reunindo estudos de
Giulio Carlo Argan (2005), Nelson Brissac Peixoto (2012) e Alexandre Siqueira de Freitas
(2012), buscando criar respectivamente uma leitura poética do que o campo da arte
entende sobre cidade, intervencao urbana e ressonancias. Nesse sentido, de natureza
ensaistica, busca-se criar através de intracédigos novas ferramentas de andlises e
leituras das obras.
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Abstract: This article discusses the interartist dialogues between Wassily Kandisnsky
Yellow-Red-Blue painting (1925) and Piatan Lube urban intervention Water Way
(2008). At the level of providing understanding on the theme presented and weaving
the links between the works, the work will be brought together by studies by Giulio
Carlo Argan (2005), Nelson Brissac Peixoto (2012) and Alexandre Siqueira de Freitas
(2012), seeking to create respectively a poetic reading of what the field of art
understands about city, urban intervention and resonances. In this sense, of an
essayistic nature, it seeks to create through intracodes new tools for analysis and
reading of the works.
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Da moldura a cidade

A obra de arte como expressao humana e a cidade como espaco de
expressividade estao essencialmente interligadas. Os significados de uma
obra ou acao artistica sao construidos no encontro entre a subjetividade
daquele que a propoe e a subjetividade de cada um daqueles que,
ativamente, a tomaram para si, ndo descartando o campo comum de
interacdo que se da na dimensdo da cultura, naquilo que cimenta as
subjetividades, aquilo que ¢é determinado e determinante do que

entendemos como praticas humanas.

Corroborando com essa discussao, Freitas (2012, p. 31) afirma que, .. ]
cada arte tem seus préprios meios, suas técnicas, suas matérias, enfim,
uma independéncia. Cada artista caminha, soberano, em seu dominio.
Cada qual com seu conteado, com sua forma". Corroborando com esta
ideia, de acordo com Argan (2005, p. 15), "[..] cada obra nao apenas
resulta de um conjunto de relagdes, mas determina por sua vez todo um

»

campo de relagdes que se estendem até o nosso tempol...]

Nessa abertura a perspectividade interpretativa, no que concerne as
obras artisticas, seus significados e suas relacoes na contemporaneidade,
o presente artigo aborda as aproximac¢des entre a pintura "Amarelo-
Vermelho-Azul", 1925, de Wassily Kandisnsky, e a intervencao urbana

“"Caminho das Aguas”, 2008, de Piatan Lube.

Kandisnsky, considerado pela histéria da arte como o precursor do
abstracionismo, apresenta, na obra "Amarelo-Vermelho-Azul" (1925)
uma explosao de cores e formas, traduzindo conceitos, intuicoes e
sentimentos, provocando e permitindo diferentes interpretacoes ao
observador, por nao representar nada da realidade que nos cerca e nao
narrar figurativamente alguma cena. Porém, nos permite, através da
pintura, compreender a arte da época em que viveu, assim como sua

tendéncia artistica. Essa nao figuratividade, essa fuga da estética da
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representacao em favor de uma reflexdo mais sintética e simbdlica,
aproximanos de conceitos que ligam e justificam a aproximacao dessa

obra de Kandisnsky com a obra de Lube.

Seguindo a linha de raciocinio de que nenhuma obra existe fora de sua
histéria, e que “as relacoes com o lugar se tornam um componente
indissocidvel da obra de arte” (PEIXOTO, 2012, p. 20), temos as
intervencdes urbanas. As mesmas, consistem em manifestacoes
artisticas realizadas em areas da cidade, no espaco urbano (pablico ou
privado), visando colocar em questao as percepgdes acerca do objeto
artistico, produzindo novas maneiras de perceber o cendrio urbano e
criando relagdes com a cidade e seus transeuntes, que nao a da
objetividade funcional contemporadnea e que se afasta da tradicao
escultorica do monumento classico, que ocupa a paisagem e a memoria

das cidades.

Piatan, ao realizar a intervencao urbana Caminho das Aguas (2008), que
consistia em uma faixa de tinta PVA azul tracada por entre calcadas e
ruas do Centro de Vitéria/ES, evocando o antigo percurso da linha do
mar, ocupada nos subsequentes aterros que buscavam ampliar o
territério urbano, mostra que obra e cidade integram-se em um sistema
hibrido, critico e complexo, refletindo uma possibilidade comunicativa.
Dando continuidade a esse pensamento, temos Argan (2005), que
classifica a cidade como um espaco visual, podendo a mesma ser
considerada ao mesmo tempo mensagem e canal de comunicacdo.
Assim, através das intervengdes urbanas, como a de Piatan, percebemos
“[...] a transformacao da cidade no local de exibicao, o mapa substitui a
obra de arte, a cidade substitui o museu” (PEIXOTO, 2012, p. 21) e, ao
mesmo tempo, a obra questiona o préprio processo formativo da cidade,
uma relacdo intersemiotica que revela tendéncias e intencionalidades do

fendmeno artistico em interconexao com a cidade.
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Podemos acrescentar, ainda, de acordo com Cirillo (2009), que a arte e o
espago urbano se mesclam numa relagao simbiéntica, na qual um objeto
sensivel (obra ou cidade) somente pode ser percebido por um olhar
sensivel (do sujeito). Assim, a obra, a cidade e o sujeito constituem uma
triade inseparavel que torna perceptivel o mundo. Nessa sensibilidade
de perceber o espaco e tudo que esta inserido nele, podemos nos tornar,
aos poucos, mais conscientes da perspectividade das leituras visuais,
interpretativas e imaginarias, nas quais, de acordo com Freitas (2016, p.
170) "[..] as semelhancas, que antes queriam definir um objeto
classificando-o e qualificando-o com certa rigidez, revelam-se como

territoério de interpretacoes possiveis'.

Seguindo esse viés de interpretacdes possiveis, veremos, um certo
nimero de alusdes as aproximacdes das obras "Amarelo-Vermelho-
Azul" e "Caminho das Aguas’, mesmo ambas pertencendo a artistas,
técnicas, movimentos, tendéncias artisticas e, cronologicamente

distantes.

Em acordo com a natureza ensaistica deste artigo, a partir da observacao,
cria-se um jogo de didlogos interartisticos entre as obras estudadas,
revelando similaridades (percebidas e construidas) através de
ressonancias. Tais ressonancias sao evocadas quando "o encontro é
proposto pelo receptor/analista. E ele quem aproxima obras auténomas
e tece elos entre elas, independente da intencao do artista. Predomina a

similitude simpatia” (FREITAS, 2012, p. 26).

Nesse contexto, veremos, de maneira geral, que moldura, no seu sentido
tradicional, e cidade, sao apenas suportes das obras, estratégias de
emolduracdo do objeto a ser entendido como artistico, nas quais as
mesmas se conectam por meio de intracédigos, entendidos como
diagramas conceituais que podem expressar elos entre ambas as
producodes artisticas, o que cria novas possibilidades e ferramentas de

analises e leituras das obras.
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Da linha geométrica a linha d'agua

Para compreender as aproximagoes entre as duas produgdes artisticas
que compdem esse estudo, temos a linha, seja ela entendida como
expressao geométrica ou como vestigios do limite d'agua, que sempre,

em seu traco, traduzem o pensamento proposto pelo artista.

Segundo Kandisnsky (1970, p. 61) "[..] A linha geométrica é um ser
invisivel. E o rasto do ponto em movimento, portanto, é o seu produto”.
De acordo com Lube (2009, p. 32.) "A linha azul apresenta toda uma série
de eventos histéricos que envolveram Vitéria, no que tange a sua
paisagem, essa que traduz toda a agao do homem no espaco. Tal linha é

um cédigo e impoe uma leitura que esta claramente inscrita na cidade

[.I"

A arte perpassa a transmissao de ideias, pensamentos e emocoes, através
de um objeto artistico, adquirido da experiéncia humana e que possui
seu valor; no entanto, para entendé-la, é necessario aprender sobre ela,
seu historico, seu contexto, para assim, fundamentado em argumentos,
poder observa-la, analisa-la e interpreta-la. Apresento, a seguir, em um

breve relato, os conceitos das obras que compdem esse trabalho.
a) "Amarelo-Vermelho-Azul" (1925)

A arte abstrata de Kandinsky rompe com o tradicionalismo, que buscava
a representacao realista da vida e das coisas, tentando imitar com
perfeicao a natureza e a paisagem (KANDISNSKY, 1970.). Podemos
perceber isso na obra "Amarelo-Vermelho-Azul” (Figura 1), uma pintura
que utiliza a técnica de oleo sobre tela e litografia, realizada por
Kandinsky em 1925, na qual o artista tende a suprimir toda a relacao
figurativa entre a realidade e o quadro, entre as linhas e os planos, as
cores e a significacao que esses elementos podem sugerir. A obra nao é a
simulacao do real, nao se dispde a uma existéncia no campo mimético

da representacao.
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A proposta do artista, ao realizar a pintura em uma tela de 127
centimetros de altura por 200 centimetros de comprimento, parece
realmente provocar o espectador, na qual inclui as cores primarias:
amarelo, vermelho, azul, verde, preto e branco, tal como formas
geométricas como triangulos, retangulos, quadrados e circulos, além de
elementos abstratos, mostrando que néo se tratava mais de contar uma
histéria através das figuras, mas sim, agucar todos os sentidos mediante a
utilizacao de cores, linhas e formas, como regia a pintura abstracionista.
Essa pintura nao representa, ela apresenta aos sentidos um novo

fenémeno sensivel que parece provocar a percepcao viciada pela

mimese da realidade.

Figura 10. Wassily Kandinsky. Amarelo-vermelho-azul, 1925. Oleo sobre tela, litografia,
127 cm x 200 cm. Musée National d’Art Moderne, Paris, Franca.

b) "“Caminho das Aguas” (2008)

A Obra de Lube foi apresentada a primeira vez! no Salao Bienal do Mar,

um desdobramento do antigo "Salao Capixaba do Mar", surgido em 1999,

1O projeto original da obra centrava-se em trés capitais brasileira que sio ilhas: Vitéria (ES),
Florianépolis (SC) e Sdo Luiz (MA). O projeto se realizou com recursos da FUNARTE em Vitéria
e Florianopolis.
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como resultado de uma parceria entre a Capitania dos Portos e a
Secretaria Municipal de Cultura de Vitéria (SEMC), tendo como
caracteristica a formalidade artistica que um tipico saldo de arte traz em
sua concepcao. As primeiras seis edi¢coes desse Salao de Arte ocorreram
em um espaco tradicional que compartilhava do conceito do cubo
branco (cf. ODOHERTY, 2002): um espaco expositivo centrado na
neutralidade modernista da galeria da Casa Porto das Artes, um prédio
antigo que era sede da Capitania dos Portos do Espirito Santo e Minas
Gerais. Ja em sua sétima edicao (2006), a mostra sofreu alteracoes
curatoriais no que diz respeito a sua organizagao, apresentacao e ao seu
espago expositivo. O salao deslocou-se do cubo branco para um dos
armazéns do Porto de Vitéria/ES, com o intuito de interagir com a
paisagem da cidade, escondida pela barreira dos armazéns, e de
revigorar a imagem de prédios iconogréficos do casco antigo da cidade
de Vitéria. Porém, foi em sua oitava edi¢do que a mostra concretizou, de
fato, essa ligacao com o meio urbano, com a missao de ser no espacgo

publico, explorar os limites da cidade e se afastar do cubo branco.

O "8° Salao Bienal do Mar", aconteceu na regiao do Centro de Vitéria/ES,
entre os dias 20 de dezembro de 2008 e 05 de fevereiro de 2009. Os 13
projetos selecionados para compor a mostra foram interventivos na
cidade, de carater efémero, temporario ou permanente, executados em
uma area delimitada entre o Centro Histérico de Vitéria e a Avenida
Beira Mar, em direcao ao norte da ilha. Esse percurso nao era aleatério,
esse era o movimento de expansao da cidade capixaba ao longo de seu
crescimento urbano dos anos de 1960 a 1990 (GONZALEZ, 2015). O
roteiro da mostra, o seu mapa de ocupacao, acompanhou os aterros que
se deram ao longo da orla em direcao ao norte da ilha, o que ficou
demarcado por uma grande avenida, a avenida Nossa Senhora dos

Navegantes, uma espécie de contorno maritimo da ilha de Vitéria.

O projeto curatorial tinha a hipétese de que as intervencdes propostas

seriam capazes de ativar as memorias da cidade, que funcionariam como
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documentos de processos do pertencimento urbano, signos deixados
pela malha urbana no decorrer de seu desenvolvimento, que constituem
uma extencao da propria memoria e corpo da/na cidade, sendo o Centro
um territério construido por sobreposicoes de vestigios de épocas
diversas. Isso mostra que as cidades sao os resultados das agodes do
homem no espago, um conjunto de transformacgoes e apropriacoes, que
constituem objetos sociais, que formam paisagens urbanas e que

expressam a relacdo com o tempo através das constantes modificacoes”.

O territério da intervencao curatorial na cidade parece ter buscado ser
capaz de acionar estados sinestésicos esquecidos naqueles que cortavam
esse elo entre a cidade nova e seu centro histérico, afastado nao apenas
fisicamente do centro administrativo e financeiro da "nova” Vitéria.
Como descreve Cirillo (2011, p. 537), "[..] Vitéria, ao longo do tempo
passou por diversas modificagoes, atraves de inimeros projetos e planos
de urbanizacao, que alteraram seu tecido urbano’, e foi justamente isso
que Piatan Lube parece tentar resgatar por meio da arte, ao realizar a
intervencao urbana Caminho das Aguas (2008) durante o "8° Saldo Bienal
do Mar: ondas, pontes e intervencdes navegdveis. Aquela foi uma
intervencao que redesenhou uma paisagem afetiva e memorial que se
contrapoe a visualidade que a cidade atual coloca para seus convivas.

Lube contrap6s a paisagem natural com a paisagem construida.

De acordo com Klug (2009), a adicao da paisagem natural a paisagem
construida esta relacionada com a identidade local, com a memoria
coletiva e a imagem da cidade, pois o homem cria suas referéncias,
constr6i a memoria coletiva a partir da percepcao dos elementos
naturais e construidos da paisagem da cidade, com suas particularidades

e especificidades.

Para Peixoto (2012, p. 14) "Toda intervencao na cidade é necessariamente
plural. E urbanistica, arquiteténica, politica, cultural e artistica”. Assim

como tantas outras obras que se apropriam do contexto urbano,
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"Caminho das Aguas” fala em relacoes sociais, paisagem, pertencimento e
processo histérico. Neste trabalho, Piatan deu & meméria a forma
simples e discreta de uma linha continua de um azul claro bem vivo, cor
dos barcos populares de pesca na baia de Vitoria; linha azul pintada
sobre o chao, com 30 centimetros de largura e cerca de 300.000
centimetros de comprimento (Figura 2), que marcou os limites originais
da cidade, as beiras naturais da terra e do mar e relembrou como a

cidade tomou o territério do mar para se fazer cidade.

Figura 11. Piatan Lube. Projeto da obra Caminho das Aguas, 2008. Intervencdo Urbana,
30 cm x 300.000 cm. Centro de Vitéria, Espirito Santo, Brasil. Fonte: Arquivo do
Laboratério de Pesquisa e Extensdo em Artes (LEENA/UFES).

A linha simbdlica tracada no concreto, sobre calcadas, ruas e avenidas
(Figura 3) sugere um caminho a ser percorrido no espaco urbano, traz a
arte a superficie e para a realidade visual dos transeuntes e nos mostra
que “a intervencao nao deve submeter-se aos principios do desenho

urbano: ela opde-se aos espacos em que é criada” ( PEIXOTO, 2012, p.
24).
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Figura 12. Mosaico com imagens da obra Caminho das Aguas, 2008/2009. Intervencao
Urbana, 30 cm x 300.000 cm. Centro de Vitéria, Espirito Santo, Brasil. Fonte: Arquivo
do Laboratério de Pesquisa e Extensao em Artes (LEENA/UFES).

"Caminho das Aguas’ parece nos mostrar tempos que foram
sobrepostos, um passado que nunca deixou de existir, apenas foi
soterrado, apagado, o que fez esquecer que a cidade de Vitéria eram
varias e nao apenas uma ilha. Nesse sentido, a obra colabora para nao
perdermos de vistas nossas raizes geosociais (GONZALEZ, 2015).
“Caminho das Aguas’ redesenha a memoéria urbana e foge da légica
mimética da representacdo. Ela apresenta o passado revivido e
resignificado e constréi um outro campo simbdlico, no qual aquela linha
passa a existir para além de sua materialidade fisica como tinta
expandida no solo: ela passa a ser memoria resgatada como lembranca.
Ocupacoes violentas da paisagem construida sobre a paisagem natural.

Possivel retrato de uma ocupacao daninha da natureza.

Dialogos interartisticos

A aproximacao interastistica como uma possibilidade de colocar obras
em contato pode se dar de diversas maneiras. Freitas (2012, p. 104)
discorre que "a singularidade das obras e/ou dos encontros entre elas
construirao a singularidade dos métodos para aborda-los’, completa o

pensamento dizendo que “a busca por semelhancas, secretas ou nao,
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dependera da aplicacao de um método que respeite a identidade das
obras, mas que nao negligencie novos entendimentos da prépria nocao

de semelhanca”.

Com o intuito de direcionar e orientar os caminhos para apontar alguns
tracos de semelhancas e criar aproximacoes entre a pintura "Amarelo-
Vermelho-Azul" (1925) e a intervencao urbana "Caminho das Aguas’
(2008), optou-se como método para tecer esses didlogos interartisticos
entre as obras, a criacao de intracédigos (Figura 4), que sao diagramas
que expressam elos entre ambas as producodes artisticas, sendo

realizados a partir da observacao virtual de imagens.

AMARELO-VERMELHO-AZUL CAMINHO DAS AGUAS

WASSILY KANDINSKY PIATAN LUBE

INTRACODIGOS

Figura 13. Organograma conceitual. Elaboracdo do autor, 2019

Como resultado desse exercicio de aproximacao, originou-se, nesse
estudo interartistico, 9 intracédigos, sendo eles nomeados como: Cheio e
Vazio; Formas Geométricas; Locacao e Escoamento; Sobreposicao;
Texturas; Linhas; Repeticado e Movimento; Divisao e por fim, Ordem e

Desordem.

Na construcao dos dialogos interartisticos, pintura e intervengao urbana
se mesclam. Porém, faz-se necessério salientar que, para que houvesse a

aproximacao de ambas e a criacdo dos intracédigos, utilizou-se,
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especificamente, a pintura e, no que diz respeito a intervencao urbana, o
projeto de execucgao da obra, bem como a cidade de Vitéria/ES, e nao
apenas a producao artistica em si. A seguir, os intracédigos sao
apresentados individualmentes, bem como os seus conceitos

norteadores.

O intracédigo Cheio e Vazio (Figura 5) aborda os espacos e seu
preenchimento, tanto na pintura como na cidade (a malha das ruas que
se entrecruzam e que podem claramente serem vistas no projeto da
obra). Na pintura, tem-se a presenca de malhas quadriculares que
variam de tamanho, coloracao e preenchimento, assim como observa-se
circulos totalmente cheios ou apenas demarcados através de seu
contorno, na qual, ao comparar com os demais, tem-se a alusao de estar
vazio. Ao aproximar essas interpretacoes da cidade, podemos comparar
as malhas quadriculares com as malhas urbanas e sua divisao em lotes,
através do tracado quadricular/retangular; a variacao de coloracao pode
ser dada pelo uso do espaco, podendo ser grama, concreto, construcao,
dentre outros; e a ocupacao desses lotes, referencia-se no cheio e vazio
dos circulos, na qual o lote com edificacdo seria o circulo cheio e o lote

sem edificacao o circulo vazio que apresenta apenas a borda.

Figura 14. Intrac6digo Cheio e vazio. Elaboracédo do autor, 2019.
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Para a criacdo do intracodigo Formas Geométricas (Figura 6) tomou-se
como base a marcante presenca de quadrados, retangulos, tridngulos e
circulos na pintura abstrata de Kandinsky, assim como as formas visiveis
a partir do projeto urbanistico do Centro de Vitéria/ES, na qual os
quadrados aparecem nos lotes, os quadrangulos nas quadras e os

circulos e triangulos em pracas e rotatoérias.

Figura 15. Intracédigo Formas geométricas. Elaboracao do autor, 2019

No que diz respeito ao intracédigo Locacao e Escoamento (Figura 7), o
mesmo deu-se a partir da observacao da juncao de formas geométricas
(retangulos e quadrados) e linhas retas e alinhadas presentes na pintura
"Amarelo-Vermelho-Azul", na qual se observadas em conjunto
isoladamente do restante da pintura, se aproximam com o que é
chamado no ambito da arquitetura e urbanismo como Planta de
Locacao, que corresponde ao desenho do lote, a projecao da cobertura
da edificacado e as ruas/avenidas de acesso a residéncia e escoamento do
transito, o que pode ser facilmente visualizado ao observar o projeto
urbanistico da cidade de Vitéria, que é composto por quadras, lotes,
residéncias, calcadas, ruas e avenidas de escoamento e circulacao de

transportes e pessoas.
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Figura 16. Intracoédigo Locacao e escoamento. Elaboracao do autor, 2019.

O intracédigo Sobreposicao (Figura 8), pauta-se nas inimeras sobreposicoes
de formas geométricas, linhas e cores apresentadas na pintura de Kandinsky,
assim como nas diversas sobreposicoes estabelecidas no espaco urbano, que
podem ser observados na contemporaneidade, como a sobreposicao de
construcoes, de telhados de edificacoes, de materiais, de arvores sobre pragas,
dentre outras. Além disso, temos a sobreposicao da cidade, sobreposicao de
tempos e memorias dos aterros sobre o mar, na qual a intervencao vem

(re)lembrar por meio da linha azul, proposta pelo artista Piatan Lube.

Figura 17. Intrac6digo Sobreposicdo. Elaboragdo do autor, 2019.
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A realizacao do intracédigo Texturas (Figura 9), originou-se por meio da
observacao das diferentes tonalidades de cores primarias puras ou
sobrepostas, encontradas na pintura de Kandinsky, o que faz alusao a
diferentes texturas e apresenta espacos com uma pintura mais rigida e
solida, outrora com tons mais claros e diluidos, como aquarelas. Na
intervencao ‘Caminho das Aguas’, por mais que se utilize apenas a cor
primaéria azul, a linha pintada sobre o chao passa por diferentes texturas
urbanas, como asfalto, calcadas de pedra portuguesa, ceradmicas e
concreto, que alteram os modos como a cor é apreendida e lida, e da

tons e intensidades diferentes ao mesmo azul.

Figura 18. Intracodigo Texturas. Elaboragdo do autor, 2019.

O intracédigo Linhas (Figura 10), como mencionado no decorrer do artigo,
pauta-se sobretudo nas linhas geométricas impostas por Kandinsky, bem
como na sinuosidade da grossa linha cinza que percorre a lateral direita da
obra, redesenha o campo perceptivo e contrapoe-se a dureza geométrica das
demais linhas; ha uma recorréncia na linha apresentada pela pintura da faixa
azul na cidade, que serpenteia pela malha urbana. Ressalta-se, ainda, as
diversas linhas curvas e retas encontradas em eixos e cruzamentos, tanto na
pintura, por entre cores e formas, quanto na cidade, por meio das ruas,

avenidas, becos e vielas, presentes no Centro de Vitéria/ES.
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Figura 19. Intrac6digo Linhas. Elaboracdo do autor, 2019.

Para o desenvolvimento do intracédigo Repeticao e Movimento (Figura
11), observou-se que, na obra abstrata de Kandinsky, aparecem, em
diferentes partes, sequéncias repetidas em grupos de 3 e 4 unidades, ora
como figuras geométricas, ora como linhas, com variacdo de tamanhos e
proporgcdes, o que da sensacao de movimento. No projeto da
intervencao, esse intracédigo pode ser visualizado por meio do desenho
da cidade, na qual ela apresenta sequéncias de quadras e ruas com
aparentemente as mesmas dimensoes, em grupos de 3 e 4 unidades,
semelhantes a pintura. Sobre essa malha mais dura, desenha-se a linha

sinuosa azul que percorre a grade.
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Figura 20. Intracédigo Repeticdo e movimento. Elaboracao do autor, 2019.

O intracédigo Divisao (Figura 12), é perceptivel na pintura ao observar
que o artista, no lado esquerdo, projeta sobre a tela cores vivas e formas
geométricas e, no lado direito, cores mais fechadas e formas abstratas. Ja
na intervencao urbana, a prépria linha azul, pintada sobre o chao,
demarca a divisao do que foi aterrado, do que é natural, sobre o qual se

redesenha a cidade em sua forma e cores.

Figura 21. Intracédigo Divisao. Elaboracao do autor, 2019.
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Por fim, no intracédigo Ordem e Desordem (Figura 13), pode-se observar
por meio da pintura, que, visualmente, o lado esquerdo apresenta-se
mais organizado, em ordem, por ter uma area formada por tracos mais
retos e pensados, com poucas sobreposicoes. Ja o lado direito apresenta
caracteristicas mais abstratas, com tracos mais sinuosos e inameras
sobreposicoes de forma, texturas e linhas, o que causa uma desordem
visual no observador. No que diz respeito a cidade, a propria intervencao
urbana demarca as areas, sendo possivel perceber, por meio da malha
urbana, a area nao planejada, que cresceu desordenadamente em torno
do mar e dos morros, e a area planejada em virtude dos aterros, dos

projetos urbanisticos e do Porto de Vitoria/ES.

-

Figura 22. Intracédigo Ordem e desordem. Elaboracao do autor, 2019.

Da pintura a intervencao, um olhar basta

Para Freitas (2012. p. 111) "do objeto, as semelhancas migram para o olhar,
e seu reconhecimento se insere na experiéncia”. Pelo termo interartes,
constata-se que o mesmo refere-se aos dialogos interartisticos entre

duas ou demais obras de artes pertencentes a estilos diferentes, e que
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ressonancias, a primeira diretriz metodolégica proposta para se abordar
o encontro das obras desse estudo, e gerida pelo autor, na qual discorre
sobre os paralelos das artes e faz com que os objetos se assemelhem,

emergindo uma série de similaridades.

No que diz respeito a pintura "Amarelo-Vermelho-Azul" e a intervencao
urbana "Caminho das Aguas’, constata-se que coexiste, no cerne de
ambas, um desejo dos autores de buscar por dimensdes primordiais a
interpretacao do homem, pela imagem e pela memoria. Apesar de serem
de artistas, manifestacoes e periodos histéricos distintos, apresentam,
visualmente, aproximacdes e tracos de semelhancas que sao
constatados, neste trabalho, por meio dos 9 intracédigos. Porém, a
depender do olhar e da interpretacao do leitor ou observador, novas
similaridades podem surgir, o que da possibilidades a criacao de outros

intracodigos.

Além disso, percebeu-se que a apresentacao das aproximacoes entre as
artes a partir dos intracédigos, pode ser capaz de instigar o contato do
publico com as obras, assim como enriquecer a leitura e facilitar a
interpretacao das mesmas, sendo esses diagramas novas ferramentas de

linguagens e cédigos para entender estudos interartisticos.
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