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NOVOS COMPORTAMENTOS DA ARTE

New Behaviors of Art
Sandra Regina Bastos!

Resumo: Tratar dos processos em arte e cultura e suas narrativas estéticas
contemporéaneas envolve também entender os novos comportamentos e significados
das diversas expressoes artisticas. Dentro da linguagem atual, que reflete as dinamicas
das transformagdes da arte e cultura, conseguimos perceber uma crescente demanda
das mediagoes e, em especial, a arte digital que, duplicada, projetada, reproduzida, em
realidade aumentada ou nao, se comporta como infindavel, em mutacao. Esse formato
de expressar a arte, quando apresentado em grandes instalagdes, reflete essas
diferencas e inovac¢oes. Quando buscamos tratar das novas narrativas da arte e de suas
novas experiéncias estéticas em relacao a passagem do tempo, identificamos novos
significados, que vao constituindo, assim, um novo didlogo entre os artistas e o fazer
artistico através da historia.

Palavras-chave: Linguagem; Ressignificagao; Virtualidade; Exposicao.

Abstract: The article reflects the teaching work in Basic Education of artist-teachers,
school and artistic production using Luigi Pareyson’s thinking, rehearsing relationships
between aesthetic education and training in the work plan and teacher training and
approximations between teaching and poetics.

Keywords: Behaviors; Language; reframing; Virtuality; Exhibition.
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Introducao

Considerando que cada cultura compreende uma tradigao, seus modos,
processos e manifesta¢oes, a arte contemporanea acontece a partir de
novos comportamentos, que sao resultados dos novos meios, linguagens
e processos de comunicagdo, caracterizando nossa biodiversidade
cultural. Quando analisamos o papel da curadoria, utilizando a
tecnologia, também confrontamos esses processos que se opoem a uma
arte que permanece experimental nos dois lugares: na oficina ou estadio
e no espago da exposicao. Por mais sedutora que sejam as tecnologias
aplicadas as artes (ou por que nao dizer: as artes aplicadas as
tecnologias), é importante entender os objetivos, os conceitos, as
técnicas e as formas de execugao para coloca-las a servigco, seja do

concreto, mostra fisica, seja do imaginario, mostra virtual.

Fortes exemplos desses agentes de criacao estao provocando emocgoes
no imaginario artistico, associados a tecnologia e esses novos meios
provocam esse chamado “ineditismo”. Como exemplo podemos citar a

arte urbana e as exposi¢des imersivas.
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Figura 1. Captura da imagem de uma fachada de um prédio na Polénia, representando a
Arte Urbana em formato de mural artistico de realidade aumentada colorido com tema
flores. Acesso em:4 mai.2023. Pintura tridimensional com imagem de varias flores
coloridas e apelo visual realista em 3D. Foram utilizados varios andaimes para que os
artistas poloneses Maciek Polak e Dawid Ryski, em parceria com o coletivo de
muralistas Good Looking Studio pudessem acessar e pintar toda a superficie de aprox.
300 m2. Junto a pintura 1é-se: "Create together for tomorrow” (Criando arte com todos
para o amanha). Disponivel em:
<https://casavogue.globo.com/Arquitetura/Cidade/noticia/2020/08/varsovia-ganha-
mural-artistico-com-tinta-especial-que-purifica-o-ar.html>

A ressignificacao da arte e para o publico ao visitar esses espagos
expositivos também resultam em processos de recepcao e absorcao de
novas culturas e das diversas naturezas artisticas que buscam um
sentido dentro desse novo momento contemporaneo de criar. As

imagens técnicas, a partir de projetores, por exemplo, langam signos que
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dao sentido a essas imagens eletromagnéticas em quatro dimensoes. No
texto "Ensino da arte”, de Thierry Du Duve (2003, p. 93), o autor fala
sobre essa nova habilidade, nova capacidade de construcao e
desconstrucao, relatando que “quando a forma se transformou em
atitude [...] nos faz questionar se vale mais a pratica da desconstrucao,
pois assim poderemos chamar de processo criativo, legitimacao ou

ineditismo.”

Vilém Flusser, no texto "‘Imagem dindmica do Ocidente” (1996, p. 67-68),

diz que:

[...] a imagem ou fotografia vistos de perto deixam de ser
imagem de objetos e passa a ser mosaico composto de
particulas e intervalos da imaginacdo nova. O que era
conceitual passa para o imaginativo novo que ndo serve
mais para explicar o mundo, mas para dar-lhe sentido.

Figura 2. "Noite Estrelada” em projecao na Exposi¢do Van Gogh Imersivo no Shopping

Vitéria, E. Santo. 2022. Fonte: Foto autoral colorida da projecao parcial de uma das obras de

Van Gogh dentro da exposicao imersiva com destaque para seu gestual colorido e o
contraste do azul com o amarelo, cores predominantes nesta obra do artista

A exposicao imersiva é uma das demonstracoes mais representativas

desses novos comportamentos, assim como a arte urbana em espagos
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publicos ou mostras em realidade aumentada. As mudangas de
paradigmas sao muito evidentes, pois é quando a forma se transforma
em atitude. Notamos, entao, a relevancia dos recursos digitais como
agentes dessas grandes mudangas na propagacao da cultura,
divulgacao e valorizacao da arte através das instalacoes preparadas
para receberem grandes exposicdes imersivas com uso de
ferramentas e tecnologias digitais.
Podemos chamar essa era de fase humanistica artistica? Se
antes a criatividade era a combinacao de faculdades inatas
da percepcdo e imaginacdo, agora progredimos as
sensibilidades estéticas e literalidades artisticas para uma
nova expressdo de sentir, representar e criar. O potencial
técnico e o absoluto se deparam com ferramentas que irdo
permitir ao publico (entendedor de arte ou nao) se
comportar de maneira diferente no sentir, no ver, no
entender e até na apreciacdo do belo ou estético. E esse
novo comportamento podemos chamar de
experimentacao, pois ele interage e cria, simultaneamente,

uma nova realidade junto com a obra, nd3o mais
desmembrado dessa relacao (DUVE, 2003, p. 93).

E notério o crescimento das interferéncias no “fazer arte”, seja de forma
remota, virtual ou com tecnologia mediando processos e com uma
vontade incrivel de romper barreiras e limites. Dal o motivo de alguns
autores chamarem de seres midiaticos e essas mudancas nos fazem
refletir sobre nossa capacidade de analisar e dissociar o que é arte das
producoes e manifestagoes artisticas sem intencao, pois arte e publico
interagem o tempo todo, coexistindo em atos e acoes. O publico tenta,
naturalmente, interpretar nao somente a imagem, mas o ambiente que o
envolve, os ruidos, sons e outras sensacoes como mdusica, aromas, e

todos os acessérios que ornamentam e humanizam o espago expositivo.

Segundo Arthur C. Danto (2000, p. 202), em “Arte sem Paradigma’,
“todos sao livres [...] e agora a arte busca sua prépria liberdade”. (DANTO,

2000, p. 200). E o desvelar da nova forma de absorver a arte que, agora,
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é percebida como reflexao e imersao, e entendemos que expressoes
individuais podem ser uma critica a propria espetacularizacao da arte.
Afinal, cada espectador, na sua individualidade, sente, vé, analisa, se

comporta e interage com a imagem de forma tnica.

(maquete 3D real e imagem em projecao Virtual ),
ambas imagens Capturadas do Catalogo da Exposi¢ao Imersiva Van Gogh Casa Franca ,
Rio de Janeiro 2022.A primeira imagem uma foto do ambiente em formato de maquete
em escala real reproduzindo fielmente a obra "O Quarto em Arles” e a segunda imagem
uma foto da projecao da pintura do artista com recursos digitais em 3D do mesmo
angulo da maquete reproduzida ao lado.

Segundo Arlindo Machado (2016, p. 30), em um evento imersivo, “a
imersao acontece diferente com mais intencao de vislumbrar
possibilidades para que o publico reinterprete e haja ressignificacao
dos mesmos em relacao as obras projetadas”. Ainda segundo o
referido autor:
O fenomeno da imersdo surge desse novo
comportamento dos atores envolvidos com a arte e é
observado como [...] um processo multiplo na relacdo de
envolvimento e cognicdo entre a obra, a arte, a técnica e
o publico. Os espacos e instalacoes imersivas sdo

ambientes  hibridos que oferecem constantes
transformacdes (MACHADO, 2016, p. 23).
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Nesse caso, o sensorial parece estimular e alterar o comportamento
na comunicagao, no aprendizado, nos estudos, contemplacao,
entretenimento e em tudo reforcado pela combinacao de varios
recursos digitais em espagos multimidia, onde imagem e visualidade
(ou seria virtualidade?) divulgam a arte de artistas renomados com um
novo formato visual e comportamental. "Os reflexos digitais e os
novos formatos surgem com os selfs, espelhamentos digitais, filtros e
outros recursos exteriores” (ECO, 2015). Esses recursos citados
transmitem uma ideia tao real, cuja imagem tem efeito de realidade,
provocando sensagdes e percepcoes tao distintas, assim como quando
estamos nessas exposicoes participando, deitados, sentados ou

caminhando entre as obras.

Segundo Alfred Gell (2001, p. 175), “as obras como objetos tem ideias e
intengoes diferentes e a definicao de estética de uma obra ou objeto
artistico é insatisfatorio” e, deve-se dizer, pessoal. Isso nos da a
impressao de que, ao visitar uma exposicao imersiva mais de uma vez,
teremos sensagOes distintas. Ainda em Alfred Gell (2001, p. 185), "o objeto
exposto apresentado ao publico como arte, incorpora ideias, veicula
significados e intengdes diferentes”. Essas inten¢des acontecem com o
impacto da apresentacao de cada obra, seja pintura, desenhos, gravuras,
projecoes, impressoes em painéis ou tecidos aliados aos artefatos de
dudio e video. E importante destacar que os recursos tecnolégicos tém
funcdo de comunicar e, como argumenta Danto (2000, p. 199), nesse
fazer artistico, ‘comega uma narrativa nova para a arte. Algo novo e
diferente que também faz a arte se comunicar de forma diferente”.

Assim, o artista tem uma nova fala de sua criacao.

Pensar sobre a relagao da teoria da informacao com a imagem técnica é
compreender como os autores tratam da indagacao da obra, defendendo
a interpretacao da imagem e os problemas da estética. Essas novas
tendéncias se manifestam aos poucos nas imagens técnicas atuais (como

fotografia e televisao) e fortemente nas projecdes, instalacoes e
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exposi¢oes imersivas. Assim, Umberto Eco (2015, p. 160) complementa
que “a estética deve se interessar mais pelos modos de dizer do que pelo
que é dito". Falando da riqueza dos sentidos estéticos, toda informacao
dada por cada obra e cada elemento no contexto artistico é importante:

o autor (quem cria), o espectador (quem vé) e a criacao (a obra).

Segundo Umberto Eco (2015, p. 169), "uma anélise de obra de arte em
termos de informacao nao visa avaliar seu resultado estético, mas limita-
se unicamente a esclarecer algumas das suas caracteristicas e
possibilidades comunicativas”. As imagens se processam no campo das
virtualidades com objetivo de unir informac¢oes em nossa consciéncia e
no caso de exposigcOes imersivas, os termos “provavel” e "improvavel.
Afinal, toda imagem técnica € “acidente programado”. Por conta desses
aparelhos ou recursos usados nessa comunicacao da arte, denominamos
o publico que visita as exposi¢Oes imersivas como ‘imaginadores” e [...]
“segundo a imaginac¢ao do imaginador, se transforma de fato’ em série de
imagens-miniaturas” (FLUSSER, 1996, p. 58). Ja para Gonzaga (2007), esse
novo processo € a ‘desvalorizacao radical em detrimento da pura
visualidade da imagem pintada” e seguindo uma analise mais logica,
podemos pensar, originalmente, que “um quadro antes de ser cena era
essencialmente uma superficie plana recoberta de cores combinadas

numa determinada ordem” (DENNIS apud CHIPP, 1996, p. 90).

Analisando a ressignificacao da arte para o publico, podemos destacar o
que Machico Kusahara traz, em “Sobre a originalidade na Cultura
Japonesa”, texto no qual a autora trata da forma comparativa esses novos
procedimentos dentro da arte digital: “[..] o artista e o usuério se mixam
na cena e produzem um novo significado [...] uma experiéncia além do

eu da pessoa” (KUSAHARA, 1997, p. 252).

Na exposicao imersiva, o objetivo é experimentar como sua imaginacao
se comporta e por quais mudangas passa e as imagens resultantes da

exposicao sao um conjunto de efeitos da imaginacao do artista e do
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publico. Ainda segundo Machiko Kusahara (2021, p. 252):

[..] esta é uma abordagem totalmente diferente para
mostrar os trabalhos de um artista. Um artista geralmente
insiste em mostrar o trabalho [..] de forma completa.
Imagens mixadas, [..] através da camada meio
transparente de outra imagem que o artista havia
preparado; isso significa que o usudrio vé a cena através da
camada de pensamento do artista [..] onde publico e
artista se mixam na cena produzindo um novo significado.

Na virtualidade acontece uma explosao de “sensibilidade de todos os
atores e o publico sem intimidade com a historia do artista e de sua arte,
compreende o conteddo da imagem e a traduz do seu modo e do seu
estilo” (KUSAHARA, 2021, 247-256). A ressignificacao que as exposicoes
imersivas inserem no contexto das artes também destacam uma
biodiversidade cultural descrita pelo autor de que o espectador pode
dialogar com a obra e com seu processo criativo. Usar tecnologia digital,
seja em reprodugdes ou projecoes ou imagens impressas, nos permite

resultados dessa chamada imaginacao colaborativa.

Sao novos sentidos da arte, novas ilusoes no potencial de cada artista
como resposta a essa transformacao da modernidade para a arte.
Colaborar ou Discutir? Ensaiar ou assistir? Pertencer ou sé admirar?
Interagir ou imergir? Como seria o comportamento programado de um
espectador diante de uma obra digital em exposicao imersiva? Se
original e coépia sao idénticos, podemos também questionar:
imaginacao ou relacao colaborativa entre obra projetada e publico?
Sabemos que as obras e o oficio do artista sofrem influéncia dos meios
digitais, o que afeta sua relacado com o publico e ressignifica a
experiéncia estética, a liberdade e o processo reflexivo de visualizar ou
perceber a arte. A partir do século XX, essa nova forma de arte foi
determinada, segundo Ronaldo Brito, de modo a tratar da “crise da arte
em todos os sentidos” (BRITO, 2007). Podemos, entao, dizer que “de

uma experiéncia participa um fazer, um componente artistico com
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propdsitos formativos™ (ECO, 2015, p. 186).

As exposigoes imersivas sao um dos grandes exemplos desse processo
aberto, no qual espectador percebe individualmente a esséncia e
caracteristicas sensoriais da arte reproduzida digitalmente dentro de um
ambiente virtual e podemos, também, considerar "um contexto mais
amplo ao indicar ao homem moderno uma possibilidade de autonomia’,
afinal "é o homem quem projeta significado sobre o mundo” (FLUSSER,

1996, p. 64-68) e é seu comportamento que determina a arte que cria.

Em tempos de virtualizagdo, um exemplo apresentado por Carolina
Horta (2021) ilustra essa pesquisa e conclui o quanto a arte digitalizada e
imersiva, a partir de pinturas de Van Gogh, por exemplo, apresentada
em exposi¢oes recentes, simula o mundo como ele enxergava e enaltece
seu o perfil espetacular como um artista Gnico, dentro da chamada
cibercultura contemporanea: "é uma experiéncia multissensorial na qual
o espectador mergulha no mundo rico, colorido e dindmico do artista”.
Experiéncia individualizada em que o corpo participa da obra,
movimenta-se e desloca-se” (HORTA, 2021, n.p.). O maior desafio das
exposicoes nesse formato, em grandes instalacoes, é o fato de que
imagens sao pouco improvaveis e o publico sao os provaveis

“imaginadores”. Afinal, o objeto da arte agora é elemento de mediagao.

Consideracoes Finais

Abordar as exposi¢des imersivas dentro da evolugao das artes virtuais
nos permite tratar destas alternativas qualitativas e compreender a
difusao da arte e da comunicacao de massa em todos os meios, o que
permite experiéncias de colaboracao, intervencao e didlogo entre
publico e artista. A tecnologia permite mediar e consolidar as artes
dentro desses ambientes virtuais ou semivirtuais e os circuitos
expositivos permitem, assim, maiores interagao e insergao social. Ainda

dentro desse contexto, “as artes midiaticas representam a expressao
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mais avancada da criagao artistica atual e aquela que melhor exprime
sensibilidades e saberes do homem do inicio do terceiro milénio”

(GRAU, 2007, p. 10).

O termo artemidia tem sido utilizado para essas novas formas de
expressao artistica, pois elas fazem uso de tecnologias e experiéncias
digitais tanto na comunicacdao quanto nas intervencoes em espagos
expositivos, reinventando condi¢oes potencializando as relagoes obra e
publico. E evidente que, no interior de ambientes imersivos, sao muitas
as vantagens de atender a uma demanda para um publico diverso, a
partir de imagens em movimento, tridimensionais, em tempo real, ou
com efeitos de ilusao virtual. E € a perspectiva a caracteristica que mais
se destaca nessas proje¢oes porque, originalmente, imprime realidade

ao espectador.

Virtualidade e imersao nascem da agao dos meios técnicos a disposicao
de artistas e curadores com objetivo da criacao de efeitos imagéticos, de
tal forma que envolva espectador ou pablico com as obras de um artista.
Os espagos e ambientes imersivos representam esse
desdobramento processional de espacos nobres,
mutaveis, polimorfos, heterogéneos alegorizando essa
gigantesca corporacdo em todas suas superficies
expansiveis [..] multifacetadas que com muito

esplendor ultrapassam os icones avolumados que um
museu abriga (MORRIS, p. 224, 2017).

Podemos concluir que o digital e o material, nas exposicoes imersivas,
conseguem se fundir, integrar e mesclar dentro do processo e da nossa
imaginacao, criando uma narrativa de ilusao, seja em galerias de arte, museus
ou instalacoes, nos quais o espectador e as obras atuam influenciando e
sendo influenciados. Assim, esses eventos virtuais fazem uso de recursos
digitais dentro do contexto da arte contemporanea, conseguem um dialogo
com outras dreas do conhecimento e estabelecem acoes transformadoras

para as artes e publico, assim como para os artistas, curadores e educadores.
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