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Resumo: Este artigo visa expandir reflexdes sobre o engajamento sociopolitico
do artista portugués Miguel Januario, que, por meio do projeto “+MaisMenos+",
abordou a crise social e econénica de Portugal. O ativismo politico adotado pelo
artista o colocou entre as maiores referéncias da arte urbana em seu pais. Neste
estudo, analisamos quatro trabalhos do projeto '*tMaisMenost’, de Januario.
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Abstract: This article aims to expand reflections on the sociopolitical
engagement of the Portuguese artist Miguel Janudrio, who through the project
tMAISMENOS:+" addressed the social and economic crisis in Portugal. The
political activism adopted by the artist placed him among the greatest
references of urban art in his country. In this study we analyzed four works
from the +*MAISMENOS+  project by Januario.
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Introducao

Este estudo se constitui com base em olhares, percepcoes e reflexoes,
até entao, introdutérias, acerca de algumas proposicoes de arte urbana,
oriundas do projeto "+MaisMenos:", do artista portugués Miguel Januario
(1981-). Objetivamos, com este artigo, evidenciar o engajamento politico
do artista na realizacao de intervencoes urbanas que buscavam levar o
seu publico a uma reflexao sobre os problemas politicos, sociais e
econoémicos pelos quais Portugal passava, nos anos 2000. A partir de
experiéncias vivenciadas, as pessoas poderiam contribuir, de modo
significativo, para a troca de suas impressoes estéticas, debates criticos e
adogao de uma postura atuante, capaz de influenciar novas atitudes na

transformacao da realidade social da época.

Para além da intencao de denunciar os problemas sociais de Portugal, os
trabalhos do projeto "tMaisMenos:" intencionavam agir e intervir no
espago urbano, visando transformar a percepcao visual e a postura das
pessoas. Os trabalhos de Miguel Januario, e de muitos artistas das novas
artes urbanas portuguesas, funcionam como instrumentos de critica
politica e denancia social. Segundo Paula Guerra (2019), o trabalho do
artista Miguel Januario nao constitui uma simples ideia de arte urbana, ja
que seu processo criativo ultrapassa a perspectiva da “arte pela arte” para
se tornar um objeto de intervencao social. Ao intervir sobre a sociedade,
os trabalhos de Januario cumprem um importante papel social de tornar
pablico as instabilidades sociais e, a partir disso, denunciar as mazelas

vivenciadas pela sociedade portuguesa.

Segundo Becker (2007), a arte - e outras areas das ciéncias humanas -
é uma forma de expressar ideias e reflexdes sobre a sociedade em que
ela se constitui. Com efeito, a arte de critica politica é de grande
importancia, pois, ao produzi-la, os artistas refletem acerca de
questoes sociais e histéricas e, a partir delas, se propoem a trabalhar

motivados a intervir na sociedade de forma engajada. Por seu turno, as
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intervencoes artisticas de Januario propoem uma reflexao significativa
sobre a sociedade, ao mesmo tempo em que constituem
questionamentos sécio estéticos. As discussoes de nosso artigo
partem da reflexao sobre o texto "Nothing is forever. um ensaio sobre
as artes urbanas de Miguel Januério tMaisMenos:", de Paula Guerra

(2019) e das suas contribuicoes tedrico-criticas.

Miguel Januario, a arte urbana e o ativismo politico

Com a variedade de artistas que transitam na sociedade, muitas seriam as
opgdes de nomes aos quais poderiamos dedicar um estudo sobre seu
engajamento politico nos anos 2000. No entanto, a abordagem tematica e o
contetdo explorado pelo artista portugués Miguel Januario nos despertou
grande interesse. A producao artistica do artista se traduz em intervencoes
urbanas que, além do forte apelo estético, atuam de forma engajada na
dentincia de muitos problemas que a sociedade contemporanea portuguesa
enfrentava, nos anos 2000. Esse foi um periodo em que a politica e a
econdénima do pais entrou em refluxo, gerando uma séria crise. Sensibilizado
com a realidade social a qual estava inserido, o artista realizou trabalhos de

intervengao urbana pautados na ideia de ativar o senso critico das pessoas.

Quem de fato é Miguel Januario? Qual a relevancia para um estudo
dedicado ao artista? Qual a importancia de sua producao artistica? As
respostas nos parecem acessiveis, uma vez que, por se tratar de um artista
estrangeiro e muito jovem - por isso, talvez pouco conhecido no Brasil -
nos cabe a importante tarefa de realizar uma breve apresentacao. Miguel
Januario nasceu em 1981, na cidade do Porto, em Portugal. Ingressou na
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, onde se licenciou em
Design de Comunicacao. Atualmente, realiza o curso de doutoramento em

Design, também na mesma instituicao.
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Figura 1. Fotografia de Miguel Januédrio com Mestre Margal. Na fotografia, mestre
Marcal aparece na frente e Miguel Januario, a sua direita. Ambos usam 6culos passivos
para observar os detalhes do trabalho de Januario. Os 6culos aparecem em cores,
enquanto o resta da imagem esta em preto e branco. Marcal segura uma revista, que
estd em primeiro plano. Ambos observam a revista, voltados em nossa diregao. Ao
fundo, obras de arte do atelié em materiais e formatos diversos. A fotografia foi
registrada no atelié do jovem artista contemporaneo. Disponivel
em:<https://www.cps.pt/pt/artistas/miguel-januario>. Acesso em: 13 out. 2023.
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Miguel Janudrio ocupou o cargo de diretor da agéncia de publicidade
Ivity Brand Corp. Também atuou como artista colaborador de espacos de
intervencao cultural na "Maus Habitos". Sua vida politica é ativa e exerce
militancia junto o Partido Comunista Portugués (PCP). Além disso,
atualmente, ele é representado pela galeria Underdogs. Nas palavras de
Guerra (2019, p. 31), "o primeiro contacto, ainda em crianga, com o graffiti
foi através do filme Wild style, de 1983, e um dos primeiros a retratar a
cultura hip-hop e graffiti nova-iorquina”. Isso justifica o gosto de

Januario pela arte urbana.

Ja na fase adulta, Januério se envolveu com importantes projetos
artisticos, entre eles o "tMaisMenost", iniciado no ano de 2005. O
audacioso projeto de intervencao artistica alcangou grande destaque,
tornando-se uma importante referéncia na arte urbana nacional e
internacional. O projeto surgiu do interesse do artista em militar pelas
causas sociopoliticas de seu pais. Vale lembrar que Portugal mergulhava
em uma dura crise, o que levou o pais a buscar auxilio econémico.

Explicita Paula Guerra, que

Posteriormente a crise internacional originada em 2008,
varios paises pertencentes a Zona Euro foram forcados a
pedir ajuda externa. Este foi o caso, em 2011, de Portugal.
Em todos estes casos, a ajuda foi fornecida pelo esforco
conjunto da Comissdao Europeia, do Banco Central
Europeu e do Fundo Monetario Internacional,
constituindo uma troika de instituicoes. A fim de obter a
ajuda, Portugal teve de aplicar um Programa de
Assisténcia Financeira que impds um conjunto de
medidas de natureza estrutural relacionadas com o
equilibrio das finangas publicas. A dureza e a severidade
de algumas das medidas levou a que o pais saisse por
vérias vezes a rua manifestando o seu descontentamento
com as politicas levadas a cabo pelo governo. Certas
questOes - da soberania nacional, da pertenca a Europa,
da responsabilizacao das elites, do aumento da
pauperizacao e da pobreza - polarizaram muitas
representac¢oes e discursos expressos no espaco publico
(Guerra, 2019, 21-22).
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Sensibilizado com a situagao critica de seu pais, Januario passou a
dedicar sua producao artistica a intervengdes urbanas que fossem
capazes de levar seu publico as mais variadas experiéncias estéticas e
reflexdes politicas. Como citado, é nesse periodo que surge seu projeto
“tMaisMenost", o qual se ampliou significativamente e foi levado para
outros paises. Paralelo ao projeto do selo "+, Januario segue realizando
outros trabalhos artisticas por meio da experimentagao de variadas
técnicas e recursos. A tomada de posicao politica de Januario por uma
produgao artistica engajada o colocou entre os maiores nomes do grafite

e na street art de seu pais.

Sobre a arte urbana

De acordo com Paula Guerra (2019, p. 23) "muito se tem falado das novas
artes urbanas. Mas, quais foram as mudancas das 'velhas’ artes publicas
urbanas para as novas?’ Segundo Waclawek (2008), um dos primeiros
modelos de politica a arte publica surge nos anos de 1960. Corroborando
para discussao, Guerra acrescenta que ‘trata-se do paradigma art-in-
public-places, que se baseava na colocacao, por exemplo, de esculturas
abstratas a frente de edificios publicos ou privados. O problema é que
rapidamente entramos num debate sobre o que é ou nao publico e arte

publica” (Guerra, 2019, p. 23).

Acerca do disposto, Hein (2006) tece uma critica ao paradigma da art-in-
public-places, asseverando que nem tudo que se coloca na rua pode ser
visto como uma obra de arte ou um monumento artistico. O
posicionamento defendido pelo estudioso contribuiu para o surgimento de
um segundo paradigma acerca da arte urbana - ou art-in-public-interest.
Esse segundo paradigma esta ‘'mais direcionado para programas publicos
focalizados em questoes sociais. Trata-se de um modelo interessado em

estabelecer um didlogo democratico entre arte e a audiéncia” (op. cit.).
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Entretanto, Waclawek, citada por Paula Guerra, aponta que o
problema que se apresenta ao segundo paradigma "é o objetivo de
provocar mudangas sociais para um publico entendido como
homogéneo, o que, em ultima analise, faz com que este didlogo
democratico e colaborativo acabe por manter ou reforcar as

desigualdades nas relagoes de poder” (op. cit.).

Novas artes urbanas: realidade ou utopia?

A arte urbana passou por diversos debates que contribuiram para
reconsiderar seu significado na sociedade contemporanea. Sua
funcao nao é apenas adornar as ruas e os espagos urbanos da cidade.
A arte urbana tem uma fungao social e um carater politico. Assim, as
intervencoes artisticas urbanas servem como instrumento de
denancia social e podem expressar forte engajamento politico. A
street art pode abordar tematicas variadas, se apropriar de questoes
muito em voga na sociedade, homenagear e preservar a memoria de
pessoas que marcaram um determinado contexto social. A nova arte
urbana, indissociavelmente, esta ligada a base das novas artes

publicas (Guerra, 2019).

Segundo Michel Foucault (2013), o espaco publico ndo é neutro. Ele é um
contexto de relacdes de poder e conflitos. O poder procura gerir
estratégias de visibilidade, sendo precisamente esse processo que o
impoe e o sustenta. Uma sociedade é sempre marcada pela presenca das
relacoes de visualidade e visibilidade. Nos espacos sociais, ha um grande
confronto das forcas das expressdes imagéticas e informacionais. A
comunicacgao visual nao pode ser dissociada da sociedade. Ela contribui
para o fortalecimento da visibilidade de um grupo ou de uma questao
social. Ao passo que as estratégias de visibilidade se elevam, o poder

tenta abafa-las, omitindo suas acoes.
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Segundo Guerra, ‘todavia, existem diversas vontades que se querem
afirmar na esfera puablica, uma vez que nem todos tém a capacidade
de marcar o seu poder através de uma visibilidade urbana” (op. cit.).
A autora reitera que, "quando falamos destas lutas, nao podemos
esquecer o papel das subculturas e as suas atividades para se
fazerem ver e ouvir'. Sobre as relacoes de poder da subcultura a
autora cita as estratégias de visibilidade utilizada pelos punks

portugueses no espago urbano (op. cit.).

Além de Guerra (2019), Campos (2010, 2012), Cerejo (2007) e Felonneau
e Busquets (2001) também discorreram acerca das estratégias de
visibilidade traduzidas pelas gramaticas subversivas, que sao acionadas
pelo grafite e pela street art na apropriacao do espago urbano. Nesse
sentido, ainda que se discuta a propriedade artistica do grafite e o
controle exercido pelo estado e pelas esferas publicas sobre essa
expressao artisticas urbanas, nao podemos negar a forca delas como

formas de reivindicagao do espaco puablico.

Vale lembrar que o grafite surge nos anos 1970, nos Estados Unidos, e logo se
espalha para outros paises do mundo. No que tange a presenca dessa
representacao artistica urbana, em Portugal, ressaltamos que seu surgimento
sO ocorrera nos anos 1980. Por se tratar de uma pratica artistica que surge na
subalternidade e se constitui a margem da sociedade, ela é considerada
marginal. Mesmo sob muito preconceito e descaso, o grafite consegue
alcancar legitimacao como pratica artistica engajada com as questoes sociais e
com os problemas ligados aos centros urbanos. De acordo com Ferrell (1996),
ainda que a arte urbana tenha sido associada ao vandalismo, qualquer
tentativa de rétulo nao foi tao resistente ao ponto de impedi-la de se expandir
e de se refinar. Por outro lado, as entidades publicas criaram estratégias com
objetivo de erradicar o grafite que, na época, era visto como forma de
vandalismo. Embora essas estratégias conseguissem, por certo tempo,
censurar e reprimir a acao dos grafiteiros, elas fracassaram. Muitos artistas

atuavam na subalternidade e, com isso, era dificil controlar a acao deles.
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Como ja citado, nos lembram Joao Miguel Muller Wittckind e Joao Antonio
Viana Weller (2023, p. 2), que o grafite surgiu nos anos 1970, em Nova
Iorque, quando alguns jovens comecaram a realizar suas impressoes
cotidianas nas paredes. Com o passar do tempo, essa habilidade com as
latas de spray foi evoluindo e conquistando um alto patamar. Desse modo,
o grafite, como expressao artistica realizada em espacos publicos, foi se

tornando mais popular e alcancando maior respeito social.

E indispensavel conhecer a histéria do grafite para se compreender nao
s6 sua importancia no cenario artistico-cultural da contemporaneidade,
mas, também, compreendé-lo como uma representacao de arte urbana
que resistiu as muitas criticas e imposi¢coes e conseguiu reclamar seu
espago e visibilidade nos centros urbanos. Entretanto, o objetivo, aqui,
nao é repassar todo seu percurso na histéria, mas discorrer acerca de
sua importancia para o discurso de visibilidade, poder, engajamento
social e, acima de tudo, como uma forma das concebidas novas artes
urbanas. Devemos incluir o grafite nas novas artes urbanas por sua
renovacao e expansao no mundo. Ainda que essa forma de arte tenha

pouco mais de cinquenta anos de existéncia, sua difusao se tornou forte.

O que faz com que a presencga do grafite e a street art nao passem
despercebidas é a forma como essas artes construiram um percurso
peculiar. Com o tempo, o grafite se dividiu em dois modelos: o
grafite e pixo. Enquanto um se voltou para a cultura da violacao - ja
que a grafitagem era realizada em locais improéprios, com intencao
de transgressora -, o outro buscou o fortalecimento e a legitimacao.
A expressividade do grafite nao suprime os valores culturais de seus
modelos. Para Guerra, ‘"com maiores ou menores dificuldades, a
legitimacao do graffiti e street art nao abrandou”. A autora reitera
que ‘esse processo de legitimacao pode ser apreendido nos
esforcos que o mundo da arte fez para capturar este novo tipo de
arte. Isto é, nao se apoiaram no léxico utilizado na cena graffiti,

inventando um novo” (op. cit., p. 28).
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NOTHING
IS FOREVER

- +SELL OUT= g

13 SETEMBRO LISBOA
Underdogs Gallery : Rua Fermando Palha, Armazém 56, Lisboa
Figura 2. Nothing is Forever (2013). Miguel Januério. Registro fotografico capturado do
site do projeto "+MaisMenos+". A imagem mostra um enlatado com o rétulo preto, com
a indicacao * Nothing em douorado e um circulo preto com o simbolo * na tampa. Na
parte superior da imagem, 1é-se + Nothing is Forever. Na parte inferior, 1é-se "+ Sell out
+, 13 de setembro, Lisboa, Undersdog Gallery: Rua Fernando Palha, Armazén 56, Lisboa".
Disponivel em: <http://maismenos.net/>. Acesso em: 13 out. 2023.
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“tMaisMenost”: arte urbana e engajamento politico

Em suas produgdes, Miguel Januario se engaja em questdes sociais,
criticando os problemas advindos dos descasos com as esferas sociais, e
se sensibilizando com a realidade de seus conterraneos. O projeto
"+MaisMenost", que teve inicio em 2005, ainda no universo académico,
se expandiu para o contexto social, propondo uma relacao entre arte o

ativismo politico.

Para exemplificar o forte engajamento politico de Miguel Januario nas
discussoes seguintes, apresentamos quatro trabalhos realizados pelo artista,
e buscamos analisa-los com base no ativismo adotado pelo artista para
questionar os problemas sociopoliticos do seu pais e engajar a sociedade
nesses debates. Essas obras, e outras que o artista espalhou por véarios
espacos urbanos de Portugal, se traduzem em “"uma grande invasao no

Porto, que durou dois meses” (Silva, 2005 apud Guerra, 2019, p. 32).

Em “Nothing is Forever' (2013), Janudrio critica os problemas
sociopoliticos de modo geral e lembra ao espectador que nada no
mundo é para sempre, inclusive o sofrimento e os problemas sociais. Na
época, o artista estava prestes a tornar-se designer, o que o coloca, de
certa forma, em uma posicao ambigua, ja que o profissional da area
serve ao mercado das visualidades e distorce a realidade, distanciando as
minorias da sociedade do mundo real. Mas, o artista via esse mercado

como um espaco criador de ilusoes e utopias.

O posicionamento critico do artista, em face do capitalismo, provoca um
choque em seus trabalhos, o que nos remerte as dicotomias entre o
posicionamento ideolégico e o trabalho artistico. Uma saida para esse
confronto paradigmatico foi a criacago de uma arte carregada de
engajamento politico, como ocorre, de modo exemplar, no projeto
“+MaisMenos:" em que os trabalhos tém como proposta romper e adulterar

o sistema de informagao que faz o mercado sobreviver (op. cit., p. 33).
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Figura 3. Exemplo de um streetment. Poupe Agua (2013). Miguel Januério. Fotografia de
um registro de dgua, do lado de fora de um prédio, com parede de marmore ao fundo e
chao de ladrilhos. Sobre a parte da frente do registro, que parece ser feito de uma caixa
de metal fixada ao chao, aparece a marcacao pixada que diz "Poupe dgual + Assim
podemos jogar golfe”. Disponivel em: <http://maismenos.net/>. Acesso em: 13 out. 2023.

Como mostrado na intervencgao apresentada (Figura 3), o simbolo
“t" & o elemento que identifica os trabalhos de Januéario. Ele
aparece entre duas expressoes: "Poupe agua e "assim podemos

jogar golfe”. A relagao entre simbolo e expressdes verbais é cheia
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de intencdes. Como defende Michel Baxtandall (2016), nao existe
obra de arte neutra. Independentemente da linguagem artistica
através da qual o artista se expressa, seus trabalhos sao cheios de
intengoes. Assim, compreendemos que simbolo e escrita verbal se
confluem e complementam os reais sentidos das intervencoes

artisticas aqui apresentadas.

Em “streetments’, fica claro a critica que o artista realiza acerca da forma
inadequada como as pessoas fazem uso da agua. Desse modo, chama
atencao de seu publico para que eles mudem sua postura e passem a
usar a agua de forma mais consciente, para evitar piores crises hidricas.
A Europa ja passou por sérias crises hidricas. Por isso, é importante
sensibiliar a sociedade para uma tomada de postura mais sensivel diante
dos possiveis problemas que poderao afetar os paises desse continente.
As interven¢oes de Januario - diferente de muitas representagoes de arte
urbana coloridas e figurativas, que vemos nos centros urbanos -, buscam

expressar sua critica com simplicidade de cores.

Em “streetments’, é possivel perceber um forte posicionamento politico
por parte de Miguel Januario. A frase em inglés, traduzida para o
portugués, diz "Até que a divida nos separe”. Com isso, compreendemos
que, além de uma intervencao inteligente e estética, Januario realiza uma
forte critica sociopolitica frente a crise politica e financeira do pais. Na
realizacao de "tMaisMenost", o artista explorou muitas possibilidades de
estratégias visuais para chamar a atenc¢ao do seu publico. Algumas delas
se aproximam das tags que se expandiram em frases, cujo anonimato do

sujeito ou esfera social criticada era sempre mantida.
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Figura 4. Exemplo de um streetment (2013). Miguel Januério. Fotografia de um muro com

tijolos expostos e viaduto branco visivel ao fundo. Sobre os tijolos, em letras feitas com

molde vasado, com spray preto, lé-se "+ Until debt tear us apart”. Disponivel em:
<http://maismenos.net/>. Acesso em: 13 out. 2023.

No decorrer da realizacao de "+MaisMenos+", Januario passou a
escrever frases tais como, "E uma casa portuguesa sem certeza’, “Pague
leve levemente®, "Até que a divida nos separe”, preservando o
anonimato de a quem se referia. Na maior parte das vezes, o seu
publico sabia a quem se direcionavam as criticas. Acerca da forma
inteligente com que artista realiza suas intervengdes, é importante
ressaltar que "é interessante a forma como subverte expressoes
conhecidas, numa espécie de estilo saramaguiano de subverter

expressoes conhecidas e provérbios” (op. cit., p. 33-34).

O trabalho apresentado também integra do projeto "tMaisMenost" e foi
realizado em 2012; recebeu o nome de "Funeral de Portugal”. Seu titulo
autoexplicativo completa o sentido simbdlico da perfomance realizada.
Na imagem (Figura 5), é possivel observar que o caixao levado no cortejo
tem o formato do mapa de Portugal. A perfomance contou com a
partipacao de militares, o que culminou na exoneragao do coronel Matos

Gongalves, o qual foi diretamente responsabilizado por ceder alguns
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policiais para participar na agao artistica que simulava o enterro do
territorio nacional (Sol, 2023). Embora ja nao estivesse vivendo nas aguas
turvas do periodo ditatorial, observamos que a censura e a repressao
parecem nao ter sido extintas da sociedade portuguesa. Nesse sentido, a

lei, como sempre, caca e pune a todos que tentam agir em apoio e

convengao com as questoes de cunho social (Foucault, 2013).

Figura 5. Funeral de Portugal (2012). Miguel Januario. A fotografia mostra um caixao no
formato do mapa de Portugal, conduzido por um cortejo simulando o funeral do pais. A
cena é vista de cima. O mapa é carregado por oito pessoas, quatro de cada lado, e esté
sobre uma plataforma preta coberta de flores vermelhas. O mapa-caixao tem as bordas
douradas e, em sua tampa, aparece, também em dourado, o simbo +. Disponivel em:
<http://maismenos.net/>. Acesso em: 13 out. 2023.

Por causa do teor politico e social de seus trabalhos, o projeto "+MaisMenos+"
ganhou grande visibilidade e se expandiu, grandiosamente, em Portugal. O
objetivo de tornar seu projeto viral na sociedade portuguesa se consolidou,
haja vista que, ao observar o simbolo "+, em qualquer area publica, as
pessoas ja sabem que se trata de uma intervencao de Janudrio. Assim, Guerra
comprova nossa constatacao, ao afirmar, que "o salto quantitativo e
qualitativo ocorreu quando o projeto tMaisMenos: se juntou & manifestacao

da Geracao a Rasca, de 12 de marco de 2011". Essa parceria marca sem

davidas "o cruzamento entre arte e movimentos sociais” (op. cit., p. 34).
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Consideracoes finais

O estudo apresentado se construiu com base nas provocacoes
realizadas por Paula Guerra (2019), em seu ensaio acerca do
“tMaisMenost", de Miguel Januario, e com base em estudos de outros
pesquisadores. Nosso contato com as intervencoes artisticas e o
projeto "+MaisMenos+" se deu a partir da leitura do ensaio produzido
pela antropéloga. Talvez, se nao tivéssemos realizado a leitura do
texrto citado, nao teriamos acessado os trabalhos do artista e tomado
conhecimento de seu ativismo politico, exercido por ele nos anos
2000. As intervencoes de Januario acionam reflexdoes politicas no
espectador e contribuem para que ele haja de forma critica na
sociedade onde esta inserido. Isso também contribui para

posicionamentos criticos e engajados no cenario artistico portugués.

Consideramos que a pesquisa cientifica é capaz de acionar novas
sensibilidades e reflexoes. Foi exatamente isso que o ensaio de Paula
Guerra (2019) nos proporcionou, ao nos colocar em contato com as
obras de Miguel Januario. A partir dai, tivemos a oportunidade de ler
mais sobre o artista, buscar sobre seus trabalhos e acessar informacoes
mais aprofundadas acerca de seu engajamento sociopolitico. Desde a
eclosao de periodos antidemocraticos em todo o mundo, sobretudo na
Europa, é de grande importancia acionar a reflexao critica na sociedade,
por meio de produgdes artisticas politizadas. E isso que Januario faz, ao
realizar intervengdes artisticas em espagos publicos, com objetivo de

despertar, nas pessoas, sentimentos e posturas diversas.

O projeto "tMaisMenost", além de representar uma tomada de postura
engajada com relacao aos problemas sociopoliticos, também leva a
reflexao sobre essas questoes ao publico em geral, por meio das

intervengoes artisticas. Os trabalhos despertam a apreciacao artistica e
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agucam um pensamento mais critico sobre todas as esferas sociais
(Januario, 2023). Por seu forte teor critico, alguns trabalhos podem
causar um mal-estar nas pessoas e nos governantes. Mas, tirar o conforto
das pessoas, as vezes, se faz necessario para leva-las a uma reflexao
profunda sobre os problemas que afetam a todos. Assim, é possivel

alcancar posturas mais éticas.

Segundo Januario (2023), ele busca, nos problemas politicos e sociais, o
principal motivo para a realizacao de seus trabalhos. Para o artista, as
crises politicas, sociais e econdmicas das ultimas décadas tém sido

revisitadas para se tornarem tema de seu projeto "tMaisMenosz".
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