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Resumo: Este artigo apresenta um relato reflexivo sobre quatro séries de trabalhos,
‘Diario de um Desaparecimento”, "Chispa”, "Oro Sucio” e "Otros Territorios”, realizados
entre 2017 e 2019. As séries atuam como um grupo de processos de criagao e colaboracao
desenvolvidos em residéncias artisticas e exposi¢coes nos contextos territoriais do caribe
colombiano, nordeste brasileiro e sul de Cuba. Trata-se de um conjunto de trabalhos
artisticos que traz, como elemento principal, o confronto entre percepc¢des sobre o
territorio e a terra, mediados pelo corpo e pela paisagem, através de uma perspectiva
igualmente dialégica entre cultura e natureza na contemporaneidade.

Palavras-chave: arte. processos colaborativos. América do Sul.

Abstract: This article presents a reflective report on four series of works, ‘Didrio de um
Desaparecimento”, "Chispa’, "Oro Sucio” e "Otros Territorios", carried out between 2017
and 2019. The series act as a group of creation and collaboration processes developed in
artistic residencies and exhibitions in the territorial contexts of the Colombian
Caribbean, northeast Brazil, and southern Cuba. A set of artistic works whose main
element is the confrontation between perceptions about territory and land mediated by
body and landscape through an equally dialogical perspective between culture and
nature in contemporary times.
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Introducao

As séries de trabalhos artisticos aqui apresentadas, "Diario de um
Desaparecimento’, "Chispa”, "Oro Sucio” e "Otros Territorios’, pensadas para
diferentes espacos da América Latina, partiram da criacao de perguntas
direcionadas para relagoes especificas entre o territério e a terra,
previamente investigadas em cada espaco visitado. Os territorios em questao
sao observados por meio de distintas representagdes de pertencimento,
advindas da histéria e da terra. Esta Gltima, admitida como elemento além do
material e fisico e igualmente investigada por meio de uma poética
substancial, que integra conceitos como o imaterial presente na
ancestralidade, na memoria ou, ainda, nos “saberes da terra’, integrados as

diferentes culturas.

Os conceitos de colaboracao e territério sao, aqui, abordados a partir de uma
perspectiva transdisciplinar, assumindo a complexidade dos mesmos e as
diferentes possibilidades de acao, ancoradas nos contextos sobre os quais
cada trabalho esteve inserido, bem como nas divergéncias, contrastes de
discursos e narrativas construidas ao longo de nossa histéria de colonizagao
e ocupacao da terra na América do Sul. As obras trazem em comum um meio
de operacao plastica que se baliza na pesquisa documental e na busca de
metodologias e abordagens que possibilitam o fluxo de distintos caminhos

colaborativos entre artista e comunidade.

Cada investigagcao é mobilizada por uma busca de elementos naturais e
culturais que ocupam o imaginario memorial e espacial de cada territério,
tais como: documentos, testemunhos, pedras, plantas, animais, canticos,
entre outros. E a partir desses encontros que cada série desenvolvida é
formada por meio de um arquivo aberto de referéncias e discursos,
submetidos a didlogos simultaneos, via criagcao de videos, fotografias,
desenhos, instalacbes, objetos sonoros e diarios de processo, que

acompanham cada trabalho.
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Tais trabalhos se concentraram em enfrentar situacOes, praticas ou
processos culturais e naturais associados a colonizagao e ocorridos ao longo
de varios séculos na América Latina, desde o inicio da ocupacao até
horizontes historicos mais recentes. Esses horizontes histéricos estao ligados
a alguns fenémenos ou formas neocoloniais de dominagao de territérios,
sejam materiais ou imateriais, e que transformaram, sistematicamente, a
paisagem geografica e cultural de muitas regides do nosso continente,
violadas pelas perseguicoes religiosas e culturais de inGmeros grupos ou,

ainda, pelo avango da agroindustria e da mineracao.

E nesse contexto que os processos aqui descritos sao ativados por meio
de um olhar transdisciplinar, e assumem as possibilidades ou
limitagoes enfrentadas em cada novo espaco de trabalho. Tais
processos sao como elementos complementares, sobre os quais os
meios poderao ser desenvolvidos, tendo a colaboragao observada
como uma conduta de permanéncia, ou seja, como uma necessidade
de abertura para a circularidade das relagoes. E o trabalho final é como
uma das etapas de formacao; um novo corpo comum, fruto do

encontro entre todas as partes envolvidas.

“Diarios de um Desaparecimento” e Chispa”. Projeto e exposiciao

“Cosas Prohibidas”. Caribe colombiano. 2017-2018

As séries "Didrio de um Desaparecimento” e "Chispa” fazem parte do projeto
“Cosas Prohibidas’, que deu origem a exposicao de mesmo titulo, realizada
entre outubro de 2017 e fevereiro de 2018, na Quinta de San Pedro de
Alexandrino, Museu de Arte Contemporanea. O projeto foi criado em
colaboragao com o artista colombiano Oscar Leone Moyano, e teve a

curadoria de Stefannia Doria.

A pesquisa partiu de uma relacao entre territério, corpo e memoria,

admitindo-se uma concepcao de territorio nao sé como um lugar geografico,
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mas como palco imaterial, onde forgas politicas, econémicas ou culturais
estao em permanente dialogo e tensao. Da mesma maneira, o corpo € visto
como um primeiro territério e agente de uma formagao memorial nutrida
pelas diferentes experiéncias e marcas de uma histéria que pode ser contada

a partir de diferentes prismas e a muitas vozes.

Nessa perspectiva, o titulo “Cosas Prohibidas” agrupa um conjunto de pecas
plésticas (desenhos, fotografias, instalagcoes, videos, performances e ac¢oes
relacionais) que se deparam com situacoes imaginarias ou tracos perdidos
em alguns espacos do norte e nordeste do Brasil e do Caribe colombiano,
associados, principalmente, a memérias historicas que parecem escondidas,
esquecidas ou silenciadas. Vale ressaltar que, nesse didlogo entre os dois
territérios, objetivou-se uma investigacdo que se ancorou no norte da
Colémbia, onde localiza-se o Caribe, e no norte e nordeste do Brasil;
geografias onde a disputa sobre a terra, a escravidao passada, os processos
migratorios, as estruturas de poder, a vida religiosa, as crencas populares e a
relacao com o mundo natural estabeleceram uma ordem muito particular,

muitas vezes configurada pela hegemonia da linguagem.

O projeto se iniciou em 2016, com pesquisas proporcionadas por residéncias
de criagao e processos colaborativos com comunidades locais, que seguiram
sendo desenvolvidas até outubro de 2017, quando foram expostas, na
Colobmbia. Nessa etapa, produziu-se trabalhos em alguns cenarios
localizados entre Cartagena das Indias e Santa Marta, duas das cidades mais

antigas do Caribe continental e de toda a Colémbia.

No contexto de "Cosas Prohibidas”, este artigo se foca no relato de criagao
das séries "Diario de um desaparecimento” e "Chispa”, formadas por um
conjunto de trabalhos que se ancoram na presenca material, em instalacoes
e objetos formados por meio da coleta local de ervas, pedras, folhas de
arvores, terra etc.; em didlogo com a palavra, por meio de testemunhos
gravados em videos: marcas da memoria. Aqui, observamos a acao natural

do tempo sobre esses elementos naturais, e as narrativas como matéria viva
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e fundamental para a concepcao dos trabalhos.

A série "Diario de um desaparecimento” é formada por uma pega sonora,
uma instalacado e desenhos processuais. O trabalho partiu de uma
investigacao feita em documentos presentes nos arquivos do Santo Oficio da
Inquisi¢ao,? que se langou de forma violenta na Colémbia, na cidade de
Cartagena de las Indias, a partir de 1610, e no nordeste do Brasil, a partir de
1591. Ambos os territérios sofreram com a atuagao dos inquisidores, que
assolaram a regiao e promoveram, além das torturas e assassinatos, a caltnia,

a difamacao e a delacao entre vizinhos e membros da comunidade.

O Tribunal de Penas do Santo Oficio em Cartagena foi
instituido por Felipe I1I, em 1610. Ali funcionou até o dia
11 de novembro de 1811, sendo reestabelecido
temporariamente de 1816 a 1821. A agao da Inquisicao
em Cartagena prende-se assim a histéria colonial e a
sua abolicao com a histéria da emancipagao nacional
da Colémbia. O primeiro ato do Tribunal, em Cartagena,
é datado ao redor de 1614. Foi voltado contra delitos, tais
como bruxaria e bigamia, ou seja, praticas nao de
protestantes, que se definiam pela severidade de
costumes, mas sim de criollos e de cristaos novos
(Bispo, 2009).

E no dilogo entre as praticas de perseguicao aos judeus, cristios-novos e as
mulheres curadeiras, benzedeiras e conhecedoras de saberes ancestrais
sobre o uso das ervas e da natureza, que foram criados os trabalhos das
séries, aqui apresentados. As obras se conectam em um horizonte histérico
e cultural que cruza o cripto-judaismo com a presenca das mulheres
originarias da terra. Sobre essas Gltimas, realizou-se um estudo da utilizacao
de plantas e conjuros para fins de cura, praticados por benzedeiras e
curandeiras muito presentes em ambos os territorios e igualmente

perseguidas pelo Santo Oficio da Inquisicao.

2 “Os documentos da Visitacao do Santo Oficio demonstram a farta e importante presenca de
cristdos novos no nordeste acucareiro e, ndo por acaso, vale dizer, foi ali que se concentrou a acao
inquisitorial do visitador” (Vainfas, 1997).
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As mulheres sabias, ou bruxas, possuiam multiplos
remédios experimentados durante anos e anos de uso.
Muitos dos preparados de ervas curativas descobertos
por elas continuam sendo utilizados na farmacologia
moderna. As bruxas dispunham de analgésicos, digestivos
e tranquilizantes. Empregavam esporao-do-centeio
(ergotina) contra as dores do parto, em uma época em que
a Igreja as considerava um castigo de Deus ao pecado
original de Eva. Os principais preparos que se usam
atualmente para acelerar as contracoes e prevenir
hemorragia depois do parto sdo derivadas do esporao-
do-centeio. As bruxas e curandeiras usavam a beladona
(ainda utilizada como antiespasmodico na atualidade)
para inibir as contracges uterinas quando existiam riscos
de aborto espontaneo (...) (Ehrenreich. English, 1984, p.18).

Em referéncia ao nordeste brasileiro, "Didrio de um desaparecimento”
buscou a liturgia presentes na cultura de uma planta nativa do Brasil, e
elemento central de um culto oriundo das comunidades originarias dessas
terras, e que, apesar de sofrer inimeras perseguicoes ao logo de todo
periodo colonial, se espalhou por todo territério sendo, atualmente, um culto
que se apresenta com diferentes expressoes, dentro e fora das comunidades
indigenas, sendo encontrada com forca, também, nos sertdes e centros
urbanos, como um simbolo de forte resisténcia: a Jurema Sagrada. Segundo
os juremeiros, a origem do ritual e da bebida da jurema é indigena e se insere
em um universo complexo de simbologias e significados, com diferentes
representagoes e identidades culturais. Segundo o pesquisador e sacerdote

juremeiro Alexandre L'omi Lodo (2017):

A Jurema Sagrada é uma religiao e tradicao tida pelos
juremeiros e juremeiras como ‘religiao primaz do Brasil” e
também como de “matriz indigena”. Constata-se ainda que
ela possui poucos registros na literatura antropoldgica,
sociologica e historica. Na literatura teoldgica, nao se
encontra registro. Os contextos do imaginario que compde
essa tradicaio podem nos revelar uma face da historia
indigena e afrodescendente da fé do povo do Nordeste do
Brasil, ainda pouco estudada”. (.) A pratica religiosa da
Jurema foi uma das mais perseguidas entre as religides nao
oficiais no Brasil. Os registros datados do século XVIII
demonstram bem a perseguicao ao uso da Jurema pelos
Povos indigenas da regiao (L'odo, 2017. P. 19-38)".
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O processo de investigacao desenvolvido para esse trabalho partiu em busca
do estudo de textos e documentos oriundos de pesquisas académicas e
publicacbes que contextualizassem a complexidade das questoes de
natureza politica, cultural, ambiental e espiritual que estivessem associadas
a paisagem e a historia dos territorios em questao, para a criagao de uma série
de trabalhos que vao do individual ao colaborativo, com a presenca de
comunidades locais. No primeiro trabalho da série, que da origem ao titulo,
foram desenvolvidos “desenhos vivos’, compostos de ervas diversas,
adquiridas no mercado central da cidade de Santa Marta, em bancas gestadas
por mulheres locais, conhecedoras das ervas, e que me indicavam as plantas

para a cura de diferentes males, que poderiam ser integradas aos trabalhos.

Cerca de dez trabalhos, no tamanho de 50cm x 70cm, foram colocados
entre placas de madeira e enterrados em uma chacara nas terras do bairro
de Bonda, uma antiga aldeia indigena destruida pelo processo de
colonizagao da regiao, hoje zona periférica da cidade. O enterramento do
material atuava como uma acao simbdlica; uma tentativa histérica de
morte ou soterramento das praticas de medicina natural, presentes nas
culturas originarias e um dos focos de perseguicao e delagao inquisitorias.
Cerca de quatro meses depois, os trabalhos foram desenterrados para a
mostra, em uma agao igualmente simbodlica de resgate e renascimento da
forca memorial. O tempo e sua agao natural interferiram nos desenhos,
transformando-os em vestigios e fragmentos cobertos de terra e insetos.
Pequenos brotos despontavam do corpo de residuos, que, tal como
retirados da terra, seguiram em vidros para o espago expositivo, dando
continuidade ao seu processo de desintegracao e retorno a terra. Junto a
esses trabalhos, desenhos com ervas frescas, produzidos dias antes da
exposicao, foram prensados diretamente em vidros sobre na parede do
espago expositivo. Havia uma intensao simbélica nessa tentativa de
aprisionamento das plantas emolduradas e prensadas em vidros. Junto as

ervas, demais elementos, como dleos, tinturas e mel, foram colocados de

17



Revista do Coléquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, N. 22, verdo de 2023

maneira que passaram a escorrer sobre as paredes, ultrapassando os

limites impostos pelas frestas das molduras e transformando-se dia a dia,

esvaziando-se e desfazendo-se publicamente.

Figura 1. Exposicao "Cosas Prohibidas”, 2017. Lado Direito: "Didrio de um desaparecimento”. Lado
Esquerdo: “Chispa”. Ao Centro: “Circulo do siléncio”. Ao fundo: "Réquiem para minhas irmas". Sala
branca, com televisores ligados em parede ao fundo a esquerda, imagens em molduras na parede
proxima a direita e obras tridimensionais ao centro.

Como segundo médulo dessa série, um documento sonoro foi instalado,
com fones de ouvido na parede. "Réquiem para minhas irmas"” trazia as vozes
de muitas benzedeiras e curandeiras que, com suas rezas, oracoes e
conjuros, atuavam como um coro da memoria viva de mulheres presentes e
atuantes nas praticas da medicina natural do nordeste. O altimo trabalho da
série, "Circulo do siléncio”, ancorava a energia das pedras no centro da sala,
e integrava, simbolicamente, os dois territorios pesquisados: o trabalho
partiu de uma lenda encontrada na liturgia do culto a planta da jurema
sagrada, que apresentava um elemento particular de sincretismo religioso,
ao trazer uma figura do antigo testamento: o rei Salomao. Segundo a lenda,
Salomao, que também comparece como uma figura de culto em algumas

linhas presentes na pratica urbana da jurema, teria untado as pedras que
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seriam utilizadas para erguer o Templo de Jerusalém com oleo e folhas
maceradas de uma arvore de acacia (espécie da planta da jurema) para que

elas permanecessem em siléncio durante o processo de construgao.

A escolha por inserir, no trabalho, uma referéncia a essa lenda, se deu nao
apenas pela surpresa de descobrir um mito biblico dentro de uma cultura de
origem indigena brasileira, mas por encontrar, nessa simbologia, uma
possibilidade de manifestacao e de denuncia do siléncio imposto as culturas
originarias das Américas, durante todo o processo de colonizagao até a
atualidade. Outro motivo para a escolha desse trabalho foi a possibilidade de
tangéncia entre a série 'Didrio de um desaparecimento e “Chispa’,

apresentada a seguir.

A série "Chispa” é formada por dois trabalhos: um video-testemunho e uma
acao comunitéria, realizada no patio de tortura do antigo Palacio da
Inquisicao, na cidade de Cartagena das Indias, na Colémbia. Como dito
anteriormente, o longo periodo no qual o Santo Oficio da Inquisicao
instalou-se na cidade de Cartagena provocou uma forte perseguicao aos
judeus e cristaos-novos da regiao. Pode-se dizer que praticamente toda a
populacao judaica desapareceu no periodo, bem como os elementos de

representacao da sua cultura.
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Figuras 2 e 3. Série "Chispa”. Acao colaborativa realizada no dia 17 de outubro de 2017, no antigo péatio
de tortura do Palacio do Santo Oficio da Inquisigao, em Cartagena das Indias. Stills de video com
registro da agao. Disponivel em: https://vimeo.com/241223810. O primeiro fotograma mostra um
homem tocando instrumento de sopro segurando pelas duas maos, com olhos fechados, vestindo
camisa branca. O segundo fotograma mostra uma dezena de pessoas em posicoes diversas, vistas de
posicao levemente elevada, espalhadas por um pario de chao terracota, com parede branca com
portas e janelas a esquerda.
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A mediados del siglo XVII, los judios portugueses dedicados al comercio
contaban con una tupida red de factorias que tenian establecidas en los
puntos vitales de la América espanola: en Pert, Nueva Espana, Panama,
Cartagena... Hasta que las respectivas Inquisiciones comenzaron a percatarse
de que aquellos portugueses, a mas de ricos comerciantes, eran malos
cristianos. De su nimero y del peligro que representaban para la fe nos dan
una idea estas palabras de Toribio Medina: "Apenas despachado el asunto de
las brujas, se vieron — se refiere a los inquisidores de Cartagena — envueltos
en otro mas amplio: tratdbase de hombres acaudalados y de posicion,

acusados de judios” (Manoel, 1950, p. 68-69).

Figuras 4 e 5. Série "Chispa”. Video testemunho com entrevistas com a comunidade judaica sefaradita
da cidade de Cartagena das Indias, Colombia. Nas imagens: Rabino Joaquin Montoya e Nora Montoy:
Stills de video testemunho. Link para acesso em https://vimeo.com/24144447.

Durante as investigacoes preliminares, encontramos uma pequena
comunidade judaica ortodoxa instalada na cidade. Liderada pelo rabino
Joaquin Montoya, a comunidade tinha, em 2017, dezoito anos de fundagao.
Todos os membros nao nasceram judeus, eles descobriram as suas origens
judaicas nas memorias dos parentes antigos ou no estudo de documentos
biblicos e escrituras. Em uma cidade como Cartagena, na qual nao podiam
mais encontrar quase nenhuma referéncia judaica, apds a passagem do
Santo Oficio da Inquisicao, aqui relatada mesmo trés séculos depois,
tomaram uma decisao coletiva: o grupo, de cerca de dez adultos, com suas
criancgas, decidiu o retorno a memoria ancestral, silenciada pelo processo

inquisitorio. Montoya se colocou como rabino, seguindo para estudar na
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cidade de Jerusalém, em Israel, onde se oficializou no estudo do rabinato
junto a comunidade. Construiram uma sinagoga, reaprenderam os rituais, as

festas, a alimentacao.

O trabalho "Chispa”, construido em colaboragao com essa comunidade,
criou um corpo de narrativas testemunhais, no qual cada membro relata o
processo de retorno ao judaismo, a partir de sua experiéncia individual,
desde o momento da descoberta da ancestralidade perdida até os dias de
hoje. O video, com cerca de 140 minutos, traz longos depoimentos, como
uma escuta profunda de cada pessoa, que forma o conjunto de uma
memoria viva que se concretiza na agao comunitaria e que percebe o
retorno ao judaismo como uma escolha nao apenas espiritual, mas uma acao

de resisténcia politica e social.

Fechando essa série de trabalhos, criamos uma acao colaborativa. No dia 17
de outubro de 2017, entramos no patio do antigo Palacio da Inquisicao
carregando pequenas pedras de rio e comegamos a coloca-las no chao. A
acao foi realizada com o museu aberto ao publico, que observava o que
faziamos. Em siléncio, o grupo depositava as pedras, rememorava nomes de
parentes e formava desenhos por todo o patio. A pratica de colocar pedras
nos tamulos é um antigo ritual judaico. Elas simbolizam a concretude da
presenca que se reafirma na acdo de rememorar. Somente os que

permanecem vivos podem lembrar.

Ao final da acao, o rabino reuniu a comunidade e tocou o Shofar, um
instrumento sonoro ritual e ancestral feito do chifre de um carneiro. E
importante destacar que o Shofar é um objeto extremante sagrado e s6
pode ser usado em momentos considerados muito importantes no

calendario judaico.
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“Oro sucio”. Residéncia “Obra viva”. Departamento de Cauca,

Colombia. 2015

A série "Oro sucio” investigou o elemento material ouro como o disparador
de um cenario histérico, mitico e social complexo, que envolve o choque
entre diferentes concepc¢oes de poder, em toda a América Latina. A
residéncia para criacao de "Oro sucio” foi feita na cidade de Popayan,
Colémbia, no departamento de Cauca, em outubro de 2015, por ocasiao do
projeto "Obra viva“, organizado pelo Banco de la Republica de Colombia. A
cidade de Popayan foi fundada pelo colonizador Sebastian de Belalcazar, no
ano de 1537. Muito catolica, € um dos centros religiosos mais importantes da
Colébmbia, devido a procissao da Semana Santa e ao grande namero de
igrejas. A regiao também é povoada por varias etnias indigenas, como Misak,

Nasa, Guambianos e Emberas.

Nessa paisagem de encontros e confrontos, foram criados, para a
residéncia, as obras fotograficas da série “Eldorado” e a video-
performance "Namui nu pire (La madre Tierra)’. Ambos os trabalhos
foram desenvolvidos em colaboracao com o artista Manuel Tomblas,

pertencente a etnia originaria Misak.

Tomblas € um artista colombiano, também residente no projeto "Obra viva".
Ap6s alguns dias de trabalho, pudemos nos aproximar e criar um espaco de
didlogo e amizade. No momento de criacao das obras, convidei a Manoel,
perguntando-lhe se gostaria de colaborar no trabalho que pretendia
desenvolver, tendo a lenda de Eldorado como um agente ativador dos
demais elementos que estariam presentes em cena para a criacao de uma
video performance e uma série fotografica. O termo “eldorado” significa O
(homem) dourado, em espanhol, pois, segundo uma antiga lenda, o
“imperador dourado” tinha o habito de se "banhar” no ouro em pé para ficar

com a pele dourada.
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Seja na forma de um reino completamente dourado ou na
personificacao de um indio que mergulhava em uma lagoa
polvilhado por ouro, o mito se propagou mudando de
caracteristicas e regiao. As primeiras expedicoes que estao
vinculadas a procura de El Dorado circundaram toda a
regiao norte da América do Sul, todavia nunca foi
encontrado qualquer indicio real da sua localizacao ou
existéncia. Demetrio Ramos Perez afirma que £/ Dorado no
existia en ninguna parte, pues era fruto de la concrecion de
las ideas clasicas sobre indicios de posibilidad que el
conquistador acumulo, por el paso de unas a otras huestes,
sobre un supuesto racional' (Ramos Perez, 1973, p. 462).

"A impossibilidade de encontrar El Dorado fez com que ele ganhasse um
carater mitico, sem, contudo, que cessassem as expedicoes de procura.”
(Fernandes; Gomes, 2016, p. 79). Muitas foram as paisagens nas quais se
buscou Eldorado no Novo Mundo: desde o rio Amazonas e suas nascentes,
passando pela regidao entre a Venezuela e a Guiana Francesa, o caribe
colombiano e o centro-oeste do pais, ou, ainda, na Bahia, Minas Gerais e
Roraima, entre outras. Essas sao algumas entre as muitas suposicoes da
possivel localizagao do Eldorado, alimentadas durante a colonizacao do
continente americano, mas, que afetaram de forma profunda nao apenas o
imaginario, como politica, econémica e socialmente a histéria de todos os
lugares por onde a lenda passou. A mitologia de Eldorado justificou e
originou a destruicao de muitos povos e territorios em toda a América Latina,
inclusive nas terras onde se situa a cidade de Popayan e, mais

especificamente, no Morro de Tulcan, onde o trabalho foi realizado.

A série de fotografias intitulada “Eldorado”, feita no Morro del Tulcan,
trabalha a imagem do corpo dourado de Manoel, em cena, junto com o
monumento construido em honra do conquistador espanhol Sebastian de
Belalcazar, em 1937. Segundo etnias indigenas locais, a estatua foi colocada
em solo sagrado (um local de ceriménias, no qual se encontraram, durante
escavagoes arqueologicas, elementos da época pré-colombiana, ou seja, de

entre os anos 500 a.C. e 1600 a.C).
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Figura 6. Série "Oro sucio”. Still de video a dois canais. Disponivel em: https://vimeo.com/168874943.
Captura de tela de video que mostra um homem sem camisa com pele marrom brilhando em
dourado. No canto direito, a tela esta cortada e mostra o close de uma pessoa com o rosto escuro.

Em um segundo trabalho, no video "Namui nu Pire”, igualmente produzido
em colaboracao com Manoel Tomblas, ambos os artistas compartilham o
mesmo plano, sendo este dividido ao meio. De um lado, Tomblas, com o
corpo em ouro, recita um texto, composto por ele, com palavras em sua
lingua materna, e que se dirigem a Namui nu Pire - na traducao para o
espanhol, La madre Tierra. No outro plano, com o rosto coberto de cinzas
recolhidas em uma terra queimada, ingiro folhas de coca, uma erva sagrada

para a etnia Misak e para muitos povos da América Latina.

Todos os elementos escolhidos para esses trabalhos buscam compor um
corpo de forcas materiais e simbolicas operadas em conjunto. A
possibilidade de colaboracao se deu no encontro de dois artistas que viviam
a mesma residéncia, mas, a partir de olhares distintos para o territério
investigado por ambos. Para a criacao do trabalho, nos encontramos no
Morro de Tulcan, ao nascer do sol. A pintura do corpo de Manoel foi feita por
mim e documentada como um ritual simbélico de passagem do corpo
individual para o corpo simbélico e coletivo; o corpo “originario da terra”,
que confrontava uma histéria artificial e imposta com violéncia ao seu povo,

representada na figura do monumento de conquistador espanhol Sebastian
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de Belalcazar. Da mesma maneira, o texto narrado durante a video
performance e criado por Manuel atuava como uma oragao a uma terra que
reivindica o seu lugar de espago sagrado. Nesse contexto, optamos por nao
traduzir o texto para o espanhol com legendas. Por fim, a ingestao de folhas
de coca atua como uma agao simbélica que indicaria o continuo movimento
e o confronto entre a vida e a morte: forcas materiais e simbdlicas presentes

na memoria e na terra.

“Otros territorios: Batey de Sanches”. Projeto “Circulo de la
Tierra”. Exposicio “Arbdl del mundo. Projeto “Farmacia”. XIII

Bienal de Havana, 2019

O ultimo projeto aqui apresentado intitula-se "Otros territorios: Batey de
Sanches”. A série "Otros territérios” apresentou, em videos, fotografias e
instalacoes, o resultado de uma investigacao em trés regioes diferentes da
América do Sul: Serra Nevada de Santa Marta, Colombia; Valle del Pinar,
Cuba; e cidade do Alhandra, na Paraiba, Brasil®.

Como eixo transversal presente em cada um desses lugares esta o universo
polifénico de algumas plantas selecionadas e o didlogo com comunidades
locais, a saber: o ayu, ou folha de coca e a comunidade indigena do Resguardo
Kogui Malayo Arhuaco (Serra Nevada de Santa Marta, Coldmbia); o tabaco a
comunidade de Batey de Sanches (Pinar del Rio, Cuba); e a jurema e a
comunidade da Casa das Matas dos Reis Malunguinhos (Alhandra, Brasil),

liderada pelo sacerdote Alexandre Lomi Lodo.

Em cada um desses territorios e comunidades, buscou-se a criacao de

diferentes associacbes ancestrais, tradicionais, politicas, econémicas e

3 “Otros territorios: batey de sanches”, foi realizado com o apoio do Projeto Farmacia e curadoria, de
Juan Carlos Rodriguez, sendo desenvolvido e apresentado na XIII Bienal de Havana, entre abril e
maio de 2019. Nucleo: Arbol del Mundo, Pinar del Rio, Cuba.
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socioculturais que as circundam, assim como os demais elementos naturais
da terra, associando sons, imagens e materialidades com algumas acoes
relacionais vivenciadas com as comunidades locais. Integrado ao trabalho de
campo estd uma ampla investigacao preliminar, por meio do estudo e

organizacao de documentos que colaboram, direta ou indiretamente, na

indicacao de caminhos e possibilidades expressivas.

Figura 7. Série "Outros territorios: Batey de Sanches”. Still de video a trés canais. Disponivel em
https://vimeo.com/407646103. Trés fotogramas organizados horizontalmente. O primeiro mostra um
campo com galpao e arvores no horizonte de céu azul. O segundo mostra uma mulher organizando
folhas verdes em grandes conjuntos sobre uma mesa, dentro de uma construcao de palha. O terceiro

mostra duas senhoras, uma branca e outra negra, sentado lado a lado.

Neste relato, focaremos no desenvolvimento dos trabalhos em video e
fotografias da série "Otros territorios: Batey de Sanches’, realizados na
provincia de Pinar del Rio, em Cuba, entre abril e maio de 2019. A presenca
do tabaco na histéria humana é milenar e se entrelaca em uma complexa
mitologia de inGmeros povos. Até o século XVI, era uma erva totalmente
desconhecida na Europa meridional, enquanto, na América, ja era um habito

entre os nativos, sempre presente em cerimonias religiosas e medicinais.

Em Cuba, a planta era cultivada em hortas e pequenos plantios e usada pelos
povos nativos como medicamento e como alteradora de consciéncia, sendo

aspirada, fumada, bebida e empregada em rituais religiosos.

O cultivo em maior proporcao e com carater econémico inicia-se com os
espanhéis, nas margens dos rios, dando origem aos camponeses cubanos.
Desde o final do século XVII até o final do XVIII, o tabaco se consolidou como
a maior fonte de renda do pais, depois perdendo espago para o cultivo do

café e da cana de aguacar.
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A imagem do tabaco, entretanto, se solidificou mundialmente como uma
referéncia na identidade cubana e como um simbolo de glamour e
requinte em toda a Ameérica e na Europa, inclusive apés o embargo
econdmico. Tal situacao opoe-se a realidade dos camponeses e pequenos

produtores da ilha.

A pequena comunidade de Batey de Sanches, onde, atualmente, vivem cerca
de cento e cinquenta pessoas, conta a histéria da producao tabaqueira no
interior da tradicional zona de producao da ilha: a provincia de Pinar del Rio.
As terras pertenciam ao antigo dono, o Sr. Batey de Sanches, grande
latifundiario e produtor de tabaco destinado & exportacao. Com o advento
Revolucao Cubana, em 1959, as terras foram confiscadas pela reforma agraria
e, posteriormente, compartilhadas entre os camponeses, que até entao
sempre haviam trabalhado como funcionarios do Sr. Batey. As terras
passaram a ser propriedade de cada trabalhador, mas, a producao do tabaco

continuava e continua a ser do Estado.

Os trabalhos da série "Otros territorios”, realizados em Batey de Sanches,
buscaram uma aproximagao com as pessoas mais antigas da comunidade, a
ultima geracao ainda viva e que estava presente durante o transito entre os
sistemas privado e estatal, passando de funcionarios do antigo dono para
funcionarios do Estado e proprietarios da terra. Uma geragao que comegou
a trabalhar ainda crianga nos campos de tabaco junto com seus pais e avos e

segue, até hoje, trabalhando com tabaco.

A produgao de tabaco em Batey de Sanches, tal como na grande maioria das
terras produtivas, segue um método artesanal, praticamente folha a folha, o
que contrasta, e muito, com a proporgao econémica que a presenga do

tabaco representa em Cuba.

“Otros territorios: Batey de Sanches”, buscou adentrar na complexidade
dessas relagoes por meio da realizacao de entrevistas e da criacao de retratos
fotograficos, bem como de gravacoes feitas a partir do cotidiano dos

trabalhos nos campos, aproximando-se do universo campesino e buscando
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fragmentos de um corpo memorial e narrativo sobre a presenga da planta na
vida de cada um. Escutou-se testemunhos, receitas, contos e cantos,
reconhecendo cada elemento como um facilitador para cruzamentos
territoriais imateriais presentes no imaginario campesino, o que resultou na

criacao de videos com testemunhos, fotografias e documentos sonoros.

Cada imagem buscou, simultaneamente, individualizar e coletivizar,
trabalhando com a paisagem simbolica em didlogo com o resgate de
lembrangas individuais ou comunitarias para criacao de uma tessitura
coletiva da memoria psicolégica daquele espago. Uma edicao prévia do
material foi apresentada a comunidade antes da exposicao, finalizando essa
etapa da investigacao com uma possibilidade de debate e escuta comunitéria
sobre a experiéncia vivenciada e o trabalho realizado. No dia da abertura,
conseguimos, junto a organizacao da exposicao, um transporte coletivo para
buscar a todos no povoado de Batey, distante da cidade, e que puderam,
assim, estar presentes nesse momento de comunhao de nosso processo

coletivo, e mediar, diretamente, o trabalho com o pablico visitante.

Conclusao

Pode-se dizer que os todos os trabalhos aqui apresentados trazem os
resultados de abordagens e exercicios sobre diferentes concepgdes ou
possibilidades de atuagao em um processo colaborativo, que partem de uma
aproximacao iniciada nos documentos histéricos, em textos, arquivos ou
plataformas virtuais, passando para o trabalho de campo com um
reconhecimento dos elementos materiais presentes em cada territério e,
possivelmente, coletados para integrar diferentes formatos de instalagcoes
expositivas. Cada agao colaborativa com os grupos locais é elaborada
cuidadosamente como uma tessitura Gnica e individual para a criacao de
vinculos e preparacao para a abertura da palavra, da escuta e do acolhimento

de cada testemunho. Cada participante traz, por meio de sua histéria de vida,
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uma memoria viva e que ressignifica, a todo momento, os processos de
investigacao, e faz com que os caminhos anteriores sejam sempre revistos.
Cada processo desenvolvido, seja com artistas ou comunidades, atua por
meio de muitos encontros, didlogos e, sobretudo, de um profundo
posicionamento de respeito e escuta colaborativa. Uma escuta aberta e
atenta, que procura aprender, descobrir, transformar, pensar, recriar,
reposicionar, reorganizar e compartilhar caminhos. Os resultados de cada
projeto sao vistos, assim, como os frutos de uma pluralidade articulada via
meios e linguagens; estes; operados como um corpo hibrido, formado por
muitas vozes e possibilidades colaborativas, sobretudo entre as pessoas, mas,
também, entre outros reinos e elementos materiais. Fragmentos de vidas, do

tempo, da terra e testemunhas de uma continua presenca em transformacao
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