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Resumo: O presente trabalho propoe analisar como o curta-metragem ‘Ressurreicao”
(1987), de Arthur Omar, relaciona-se com a morte, através do dispositivo fotografico. Na
modernidade, o advento da fotografia sugere novas conexdes entre a produgao de
imagens e a morte. E nesse espectro teérico, que vai de Walter Benjamin a Roland
Barthes, encontrando Georges Didi-Huberman, Susan Sontag e Douglas Crimp pelo
caminho, que se debrugaré o presente trabalho para compreender como Arthur Omar e
suas fotografias mortudrias estabelecem com a morte em si? Qual o papel do dispositivo

fotografico em si na relagdo aqui proposta?

Palavras-chave: cinema experimental; fotografia; morte.

Abstract: The current work aims to analyze how the short film Ressurreicao (1987), by
Arthur Omar, relates itself to death through the photographic display. In modernism, the
advent of photography suggests new connections between the production of images and
death. Is it in this theoretical spectrum that goes from Walter Benjamin to Roland Barthes,
encountering Georges Didi-Huberman, Susan Sontag and Douglas Crimp along the way,
that is found the present communication to comprehend how Arthur Omar and his
mortuary photographs establish with death itself? What is the role of the photographic
display itself in the connection here proposed?
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O poder das imagens e Ressurreicao: uma introducao

"Em verdade, eu digo: Ninguém pode ver o reino de Deus se nao nascer
de novo" (Joao 3, 1 apud Kardec, 2019, p. 88). Citando o préprio Jesus, o
apostolo Joao, ao ser questionado por Nicodemos, um senador dos judeus,
exemplifica que alcangar o sagrado maior, referenciado aqui como o reino
de Deus, é uma tarefa que se encontra entre o limiar do mundo terreno e
espiritual. Como Joao nota, nao se trata daquele que esta vivo retornar ao
ventre materno; isso cabe aquele que ja ultrapassou os limites fisicos da
vida material, encontrando-se em estado espiritual. Ressurreigao €, dessa
forma, o que ocorreu com Lazaro: é retornar em carne e osso do plano
espiritual. Contudo, Kardec (2019), realizando uma nova leitura da questao
da ressurreicao, aceita os limites cientificos que provam a impossibilidade
de um corpo morto retornar a vida, e propoe a utilizacao do termo
reencarnagao, significando a possibilidade de um espirito retornar a

forma material, através de um novo corpo, de uma nova vida.

Tanto na interpretacao biblica classica de ressurreicao quanto na
interpretacao espirita de reencarnagao, trata-se, aqui, de leituras
referentes a experiéncias que ocorrem no limite entre o espiritual e o
material, quando as fronteiras entre esses dois mundos sao levemente
apagadas. E a partir do ato de baixar tais barreiras que o presente trabalho
ira trabalhar, tendo como objeto de estudo o filme "Ressurreicao”, dirigido
por Arthur Omar. Busca-se compreender justamente como o diretor
aborda a tematica da morte através das imagens por ele escolhidas para
compor seu filme; como o curta-metragem de cinco minutos utiliza

registros fotograficos para estabelecer uma relagao direta com a morte?

Realizada em 1987 pelo fotografo mineiro Arthur Omar, "Ressurreicao” é
uma das grandes obras cinematograficas do artista, que flerta
principalmente com o cinema experimental. No curta-metragem, Omar
apresenta diversas imagens, recuperadas do Instituto Médico Legal (IML),

de mortes violentas ao redor do Brasil. Desde execucoes brutais até
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acidentes de carros, os corpos anénimos sao expostos ao espectador com
muita crueza e atengao aos minimos detalhes dos ferimentos dos mortos.
Durante cinco minutos, a visao do espectador é condicionada a suportar
visoes das mais viscerais. Fugindo daquilo que possa ser chamado de
documentério classico, Omar, segundo Kaminski (2020), se coloca em
uma posicao questionadora perante as imagens, deixando de lado um

carater observativo ou impessoal.

Nao é novidade que a producao de imagens em geral possui uma conexao
quase intrinseca com a morte. Sontag (2003, p. 38), tentando tragar uma
conexao histérica da estética do horror, fala em "iconografia do
sofrimento”. Fazendo uma breve reflexao, pode-se retornar as cavernas
de Lascaux e suas pinturas rupestres que datam de 17.000 A.C e analisar
que, naquele momento histérico, a questao do sofrimento, ou melhor, da
morte, nao estava condicionada ao ser humano, mas aos animais, a caca.
Dessa forma, cria-se um universo no qual morrer seja parte da vida do
outro, nao do homem, como se este fosse capaz de determinar quem vive
e o que morre. Realiza-se um salto temporal, mais especificamente para
o Renascimento florentino. Marcado por influéncias religiosas, é notavel
ter como tematica recorrente elementos do além-vida, como anjos,
divindades e figuras mitologicas - o que, de certa forma, também é
recorrente no barroco posterior. Mas, aqui, uma obra especifica se
apresenta para analise: "A ascensao dos abengoados”, de Hieronymus
Bosch. A pintura é uma ideia pictorica da transi¢cao do plano terreno em
direcdo ao espiritual - deixa-se o mundo da vida, escurecido, para
adentrar no radioso reino da eternidade pos-vida. Percebe-se, entao, uma
relacdo do meio da pintura com o reino espiritual, proposta através da
tematica esotérica desenvolvida por Bosch: anjos, a luz divina, possiveis
demonios, tudo esta conectado em uma grande figuracao de como
ocorreria a transformagao do ser humano em espirito. A reflexao
suscitada pela obra de Bosch é diferente daquela que Klimt realizou quase

quatrocentos anos depois. Em "Morte e vida’, o pintor austriaco
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representa a morte a partir de um olhar antropomérfico, dando formas
humanas ao ceifador, novamente colocando uma figura humanoide como

porteira do limiar entre vida e morte.

Contemporaneo de Klimt, Wassily Kandinsky estuda a conexao da arte
com um plano além-morte a partir de outro prisma: a abstragao.
Apresentando uma ruptura com o mimetismo das artes de seu tempo,
Kandinsky (1996) propoe que o ato dos artistas deixe de lado a procura por
adequacao formal a estilos previamente existentes e deixe fluir a mao de
modo livre, conectada diretamente com cérebro e, sobretudo, com a
dimensao espiritual. £ por meio da renincia da racionalizacio que o
artista, enfim, encontra sua posicao perante o espiritual e,
consequentemente, a abstragdo. Contudo, a conexao espiritual pode
acarretar, também, um lado negativo. Segundo o autor: "os que tém fome
de iluminacao, aqueles que enxergam, sao marginalizados [...]. Mas essas
poucas almas resistem e estao atentas. Tém uma necessidade obscura da

vida espiritual, de progresso” (Kandinsky, 1996, p. 37).

Finalizando essa breve introducao pelas tematicas mortuarias em
periodos da historia da arte, encontra-se a fotografia. Como esse novo
veiculo é capaz de trabalhar com a morte? Para Sontag (2003), foi com
o advento do fotojornalismo e, mais especificamente, das fotografias de
guerra, que a morte passou a visitar com maior frequéncia os olhos de
espectadores ao redor do globo. Para a autora, as fotografias das
primeiras guerras europeias do século XX sao, em sua generalidade, um
modo de compreender esteticamente a ruina moral e ética em que o
continente se encontrava. Mas, sobretudo, nao colocam juizo sobre os
conflitos: "e as fotos das vitimas sao elas mesmas, uma modalidade de
retérica. Elas reiteram. Simplificam. Agitam" (Sontag, 2003, p. 11). Ou
seja, o ato de fotografar estava muito mais ligado ao condicionamento
de visao perante o horror, do que propriamente a dentincia contra a

violéncia ali representada.
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Fotografia no limiar da vida e da morte

Como referenciado no capitulo anterior, "Ressurreicao” é um curta-
metragem que trabalha a partir de fotografias still, ou seja, a partir de
imagens fixas. Cabe, portanto, recordar a nocao de stasis’ dentro do
cinema. Andrew (2002), referenciando Hugo Munsterberg, percebe que o
autor polonés aponta que a principal base do veiculo cinematografico nao
estd no movimento das imagens, mas sim na impressao deste a partir da
repeticdo continua de stasis. E tarefa da mente humana, a partir daquilo
que Munsterberg classifica como fenémeno-phi, conceder a impressao
de movimento as imagens estaticas que surgem vinte e quatro vezes por
segundo. Percebe-se, no filme de Omar, um retorno a base do cinema (a
fotografia, a interrupcdo do movimento) ao mesmo tempo em que o
diretor busca criar movimento nas fotografias a partir de truques de
montagem, como o zoom in, zoom out e panoramicas. E o diretor
flertando com a matéria-prima do cinema, ao mesmo tempo em que a
subverte através de elementos de pés-producao; Arthur Omar, sobretudo,

flerta com uma espécie de metalinguagem.

E a referéncia ao préprio veiculo artistico utilizado pelo artista nao para
por ai. Roland Barthes (2009) apresenta os retratos fotograficos como um
veiculo responsavel pela mais pura expressao do individuo, pois ali
coexistem a pose e também o olhar decisivo do fotégrafo. Seguindo sua

logica, o autor posiciona o seguinte primado:

Ao nivel imaginario, a Fotografia [..] representa esse
momento deveras sutil em que, a bem dizer, nao sou nem
sujeito nem objeto, mas essencialmente um sujeito que
sente que se transforma em objeto: vivo, entdao, uma
microexperiéncia  da = morte [.]. torno-me
verdadeiramente espectro. O Fotégrafo sabe isso muito
bem e ele proprio receia [nem que seja por razoes

2 Stasis: palavra grega que denomina recorte ou interrup¢ao de movimento; deriva na palavra
"estatica’ no portugués contemporaneo.
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comerciais] essa morte na qual seu gesto me vai
embalsamar. (Barthes, 2009, p. 22)

Em resumo, a transicao de uma vida para a matéria é aquilo que
Barthes (2009) percebe como ato primordial que une o retrato
fotografico e a morte. Em "Ressurreicao”, vé-se, nada mais, nada
menos, do que retratos mortuarios: fotografias de pessoas mortas em
situacoes de extrema violéncia. Nao estaria Omar, de tal maneira, a
partir da leitura de Barthes (2009), fazendo uma referéncia ao préprio
ato de fotografar? Se pensarmos segundo o autor francés, o ato de
fotografar um retrato é, sobretudo, uma possibilidade de experienciar
a morte; portanto, a fotografia mortuaria exposta em "Ressurreicao” é
fazer com que o proéprio veiculo encontre aquilo que ele préprio faz
diante das almas vivas: transformé-las em um "espectro”, deixando de
ser vida. Um olhar pessimista dira que o ato de fotografar o que ja esta
morto é, na verdade, um ato de crueldade. E fazer com que,
novamente, os corpos cuja vida ja se tornou matéria sejam

simbolicamente mortos novamente pelo ato fotografico.

Adiante na leitura de Barthes (2009), a perspectiva pessimista exposta
acima talvez seja contradita - o que nao torna definitivo o que o autor
francés vira a dizer, como sera visto adiante. Barthes (2009), assim
como Arthur Omar, volta-se para fotografias mortuarias e retratos de
pessoas mortas. 'Na Fotografia, a presenca da coisa [..] nunca é
metafdrica [...], salvo se fotografarmos cadaveres [..]. Nesse caso a
fotografia se torna horrivel [..]: é a imagem viva de uma coisa morta
(Barthes, 2009, p. 89). Conclui-se, assim, que, além de atuar como
ceifador, a fotografia pode agir como anjo da ressurreicao, trazendo de
volta a vida aquilo que ja é matéria. A pergunta que paira é: o que é
trazido a vida em "Ressurreicao™ O que ha de vivo a ser extraido nas
fotografias grotescas que Omar separa em seu curta-metragem?

Barthes (2009) atesta que a fotografia traz a vida por meio do fato de

85



que alguém alguma vez viu em carne e osso aquele corpo que hoje esta
morto, mas, a realidade parece outra: os corpos filmados por Arthur
Omar, por exemplo, nas situagdes em que foram encontrados, nao
foram vistos com vida: muitas vezes desfigurados, os corpos sao apenas
indices, marcas de algo que “foi". Talvez por isso, a fotografia mortuéaria

em "Ressurreicao” nao traga necessariamente a vida seus modelos.

No momento, é oportuno seguir em Barthes (2009, p. 52) a partir do
conceito de punctum? que o autor trabalha: "o espetaculo interessa-me,
mas nao me fere". Omar faz questao de evidenciar aquilo que o ataca nas
fotografias mortudrias. Suas escolhas de zoom in ou zoom out nao sao
meros recurso estéticos isolados, sao uma forma de apontar para o
espectador o punctum das fotografias. Talvez, o que é entendido em
"Ressurreicao” como punctum sejam as condi¢des nas quais 0s corpos se
encontram. Quando o artista reenquadra os registros para dar foco as
maos dos mortos, parece haver uma lembranga das intrigantes maos de
Marat, em "A Morte de Marat", de Jacques Louis David. O que faziam ou
pretendiam fazer essas maos agora amarradas ou até mesmo cortadas? O
que o destino resguardava para esse pequeno fragmento do corpo
humano? Os detalhes nao param por ai: os corpos encontrados, em sua
generalidade, encontram-se em posi¢des pouco usuais, quase como se

estivessem posando para a foto.

Pergunta-se, entao, se existe no curta-metragem uma tentativa de
estetizagao da morte ou do corpo humano morto. Danto (2015) nota
que nos primordios da fotografia, houve debates acerca da proximidade
do veiculo com a pintura; "a fotografia deliberadamente ‘estética’
passou a ser discutida com o Pictorialismo, quando Stieglitz e seus
pares tentaram tornar as fotografias belas [...], fazendo-as parecer com

pinturas”. Voluntaria ou involuntariamente, as fotografias selecionadas
3 Segundo Barthes (2009), punctum é um fator oculto na fotografia que foge do campo do "gostar”
ou "nao gostar”; € um elemento secundario na fotografia, um detalhe, que porventura chama

atencado, ou melhor, fere o espectador. Para Barthes (2009, p. 54): "o punctum nao tem acepc¢éo de
moral ou de bom gosto.
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por Omar tendem a ser comparadas com outras obras de arte
pictoéricas: seja por meio da violéncia extrema, que as aproxima de
esbocos de Goya, ou até mesmo a pintores renascentistas - quando
vemos uma cabeca decapitada em "Ressurreicao”, pode-se diretamente
relaciona-la com as decapitagdes pintadas por Caravaggio. Existe,
intrinsecamente ao ato fotografico, devido a sua heranca pictérica, uma
vontade de estetizar aquilo que se vé. Por mais que Danto (2015) aponte
que a propria pintura tenha tomado rumos distintos do pictorialismo, é

inevitavel realizar pontes entre fotografias e pinturas.

Para Crimp (2015), a morte é fator decisivo em sua concepcao dos limites
do pés-modernismo. No caso do autor americano, escrevendo em meio
a crise da AIDS nos EUA, surgem duas perspectivas para se lidar com a
morte na arte e, sobretudo, na fotografia - nova arte de museu, segundo
ele: 1) obras tradicionais, nas quais a morte surgem como tema, e 2) obras
com participacao cultural, ativista®. Definitivamente, Arthur Omar nao
estd preocupado em apenas apresentar imagens violentas por vontade
estética. Sua direcao, atenta a detalhes, serve mais como instrumento de
denuncia, de revelar uma posicao sadica do espectador em aceitar as
imagens como meras fotografias. "Arthur Omar escolhe nao apenas ver,
mas mostrar e jogar violentamente na face do espectador o seu lugar
hipocrita” (Kaminski, 2020, p. 347). O publico, ao entrar em contato com
tamanha violéncia, torna-se camplice dela; o espetaculo é desvelado e
tudo que Omar apresenta é punctum, nos fere profundamente nao apenas

no campo estético, mas também ético.

Como nota Sontag (2003), a questao da imagem enquanto choque,

agressao, € um mecanismo de busca por atencao. Como uma imagem

4 Em seu livro, Crimp (2015) compara duas obras a respeito da AIDS a partir dessa separagao

binaria. Uma delas, um ensaio fotografico que, segundo o autor, desumaniza os enfermos e o
outro, um curta-metragem intimista que serve como uma quebra de paradigmas no que diz

respeito a doenca.
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evidencia exatamente aquilo que o autor propoe? A resposta na leitura de

Sontag (2003) parece justamente encontrar o punctum de Barthes.

De que outro modo se pode obter atencdo para um
produto ou uma obra de arte? De que outro modo deixar
uma marca mais funda quando existe uma incessante
exposicao a imagens e uma excessiva exposi¢ao a um
punhado de imagens vistas e revistas muitas vezes? A
imagem como choque e a imagem como cliché sao duas
faces da mesma moeda. (Sontag, 2003, p. 24)

Em se tratando de arte contemporanea, e o cinema de Arthur Omar pode
assim ser entendido, nao se pode negar o debate acerca da beleza. Existe
algo de belo nas fotografias de "Ressurreicao™ Talvez a questao nao esteja
posta nas fotos em si, mas no préprio debate da beleza. Arthur Danto
(2015) nota que a beleza é, ainda, um fator intrinseco a arte. Mas, para o
autor, a arte poés-duchampiana apresenta um novo elemento
determinante da arte: "A beleza tem sido, de longe, o mais importante dos
moduladores, mas a repulsa seria outro” (Danto, 2015, p. 140). Dessa
maneira, talvez nao seja de suma importancia buscar definir os limites da

possivel beleza no filme de Arthur Omar.

Mas, seguindo em Danto (2015), encontra-se uma encruzilhada ao se
tratar do valor humano. "Ressurreicao” é, definitivamente, uma obra
que trabalha diretamente com o ser humano. Por isso, o tema da beleza
acaba retornando, haja visto que ela é "um atributo humanamente tao
significativo que ela nao pode desaparecer” (Danto, 2015, p. 142). Talvez
nao se fale aqui de um tipo de beleza aos moldes classicos, mas sim,
como o préprio Danto recupera, de uma beleza politica. O que se pode
encontrar em "Ressurrei¢cao” é um valor de agressao tao firme, capaz de
transformar o choque e a repulsa das imagens em um modo de
despertar politico. E nao se fala aqui de um sentimento positivo, trata-
se de algo movido pela repulsa, pelo 6dio, pela indignacao perante os

horrores apresentados.
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E impossivel passar pelas imagens de "Ressurreicdo” sem ao menos
perceber, em dado momento, revolta interna contra aquilo que se vé. Sao
mortes violentas em um pais violento, um contexto violento. Aqui, arte e
vida estao em constante sintonia. Kandinsky (1996, p. 27), na abertura de
seu livro, ja aponta: "toda obra de arte € filha de seu tempo e, muitas vezes,
mae dos nossos sentimentos”. A violéncia das fotografias e dos recortes
realizados por Omar nao sao frutos de inspiragcoes ou aleatoriedades, sao
importantes registros de um pais em colapso sociopolitico. A geracao da
qual Arthur Omar faz parte é filha de uma sanguinaria ditadura militar;
durante longos vinte e um anos, violéncia era mais do que parte do
cotidiano, era lei. Dito isso, nao poderia ser diferente a abordagem

chocante do diretor mineiro.

A escolha dos corpos mortos em "Ressurreicao’, sempre em situagoes
pitorescas, jogados no chao, coma face na areia, decapitados, rememoram
uma vanguarda artistica anterior a sua realizagao. A violéncia vista em
Omar nao foge da logica das trouxas de sangue de Artur Barrio, por
exemplo. E utilizar o corpo, a carne, os dejetos, como objetos artisticos. E
a repulsa tomando protagonismo. O mais importante, sobretudo, é o que
se percebe no critico de arte Frederico Morais (1970, s/p): "se for
necessario, usaremos o proéprio corpo como canal da mensagem, como
motor da obra. O corpo e nele os musculos, o sangue, as visceras o
excremento”. Em "Ressurreicao”, o que se vé é a materializagao em filme
daquilo que Morais (1970) entendia como principio basico de uma

vanguarda brasileira.

De certo modo, as situagdes apresentadas por Omar - corpos mutilados,
sem vida - estabelecem uma relacao curiosa entre o espectador e sua
prépria morfologia. E uma conexao descrita por Foster (2017) como “culto
a abjecao’, caracteristica central a ser observada nos circuitos de arte
contemporanea ao longo dos anos 1960 e 1970 - o autor vem a perceber
que isso €, na verdade, uma ténica da contemporaneidade em si: o trauma,

o abjeto, a morte, o violento, sao varias faces da realidade que sao
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exploradas por diversos exemplares artisticos no geral. "Se existe um
sujeito da historia para o culto da abjecao [..] [é] o Cadaver. [..] Seria a
abjecao uma recusa do poder, seu estratagema ou sua reinvengao?"
(Foster, 2017, p. 157). Os cadaveres expostos por Arthur Omar, desse modo,
sao os elementos perfeitos para estabelecer um confronto direto entre a
forma viva do espectador e seu estado futuro e derradeiro: a morte. A
violéncia dos mortos, fraturados, concede a morte um carater doloroso.
Os rostos dos corpos de nada apresentam serenidade ou um descanso
final; o que se vé é dor, sofrimento, o corpo humano em um estado de

fragilidade maxima depois de ser violentado.

O choque perante os mortos de "Ressurrei¢ao” pode ser descrito a partir
de um termo levantado por Gianni Vattimo (1992): o stoss, conceito
oriundo da filosofia de Martin Heidegger, que diz respeito a um choque
especifico perante alguns objetos artisticos. Em linhas gerais, o stoss
ocorre quando ha uma tomada de consciéncia do espectador de que a
arte nada mais € do que o recorte especifico de uma realidade construida
por outro ser humano; é, portanto, uma visao de mundo de outro alguém.
E quando ocorre, dentro da obra, uma representacao de uma figura
morfologicamente similar ao espectador (humanoide), cria-se um
sentimento similar a angustia. O que ocorre em "Ressurreicao” é quando
o stoss do espectador adentra na seguinte encruzilhada: ao mesmo tempo
que surge, aqui, um sentimento de repulsa ou abjecao frente os mortos, o
espectador também nao deixa de se identificar com as imagens do fim
inevitavel comum a todas as vidas humanas - o puablico, assim, acaba por

concluir que tais imagens também dizem respeito a seu futuro.

O trabalho de Arthur Omar é um retrato exclusivamente brasileiro e,
sobretudo, terceiro mundista. Falconi (2022) reflete a respeito das
aproximacgoes estéticas daquilo que se pode chamar de "arte latino-
americana” ao longo da histéria. O autor conclui que, antes de tudo, ha
uma esséncia anti-imperialista que une os diversos tipos de expressoes

artisticas da América Latina. Mas o que talvez mais chame atencao é o
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seguinte: "Se o Ocidente era racional, a América Latina era naturalmente
irracional” (Falconi, 2022, p. 533). O que ha de mais irracional na existéncia
humana que a morte? "Ressurreicao” é potente politicamente porque lida
com o aspecto mais assombroso da vida humana: o seu fim. E chocar o
espectador profundamente através do medo mais irracional do ser
humano, sua prépria morte. Politica, vida e arte se misturam no filme de
Omar, que €, antes de mais nada, buscando um termo em Ranciére (2009,

p. 55), uma nova "ordenagao de signos".

Como as imagens de "Ressurrei¢ao” sao capazes de tocar o espectador de
maneira tao profunda? Como se estabelece essa relacao de possivel
identificacao entre espectador e imagem? Com o advento da fotografia,
Benjamin (2017) percebe que ha uma refuncionalizacao da ideia de aura®
na histéria da arte. O aparato fotografico é, para o autor, o ponto que
mantém vivo o valor de culto das imagens. Mas nao é qualquer fotografia
capaz de estabelecer essa relacao com o publico: apenas aquelas que
envolvam a figura humana, retratos. Retratos sao a ponte entre arte e ser
humano, pois ha neles um valor de culto através do rosto humano®, o que
possibilita identificagcdes entre os fotografados e os observadores. O
trabalho de Omar parece transitar em uma linha ténue nesse quesito. Ao
mesmo tempo em que se apresentam retratos mortuarios, muitas das
vezes o rosto humano sequer é visto, é suposto. Cré-se que ha um rosto
naquele corpo largado a estrada para morrer ou no cadaver deitado com

a cabeca virada para o chao.

Barthes, por outro lado, nao concebe tal valoracao de culto a imagem
fotografica. A fotografia, para ele, "exclui toda a purificacao, toda a catarse.
Eu poderia adorar uma imagem, uma pintura, uma estatua, mas uma foto?"
(Barthes, 2009, p. 101). Seu pensamento a respeito da fotografia, envolto

em luto e punctum, jamais consideraria o culto. Observando por essa

5 Conceito benjaminiano que corresponde ao valor de culto de uma imagem. E aquilo que faz de
uma obra Unica, original e efémera.
6 Benjamin (2017) também fala em culto “a saudade”.
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perspectiva, "Ressurreicao” € um trabalho que nao busca ser uma
fotografia de cultura, termo emprestado de Barthes. Sao fotografias de
agressao, que nao buscam a contemplacao, mas sim o choque, um

despertar para o préprio veiculo e suas implicacoes sociais.

Uma questao de autoria na fotografia mortuaria

Para buscar uma reflexao entre a utilizacao da morte como marca de
autoria, Kaminski (2020) é um bom ponto de partida: as imagens "nao sao
violentas em si. Elas ndo machucam e nao matam. E nos usos que se faz
das imagens que reside a poténcia de violéncia" (Kaminski, 2020, p. 346).
Dessa maneira, em "Ressurreicao’, a verdadeira violéncia esta oculta, nao
estd exposta no simples fato de se tratar de fotografias mortuarias. O
choque estd no modo como sao ordenadas e destacadas. Ao condicionar
o espectador a observar os detalhes das fotografias, sejam as maos
amarradas a um poste ou uma cabeca decepada, Omar cria um ambiente
agressivo. Ou peculiar, quando escolhe apresentar em zoom out e
contraplongeé um homem morto em uma poltrona. Sao essas pequenas

escolhas estéticas que fazem de "Ressurreicao” uma obra agressiva.

As fotografias apresentadas por Omar nao possuem autoria. Nao ha
nomes que indiquem quem fotografou tais incidentes. Sabe-se, apenas,
serem registros retirados do Instituto Médico Legal (IML) e jornais da
época. Sontag (2003), falando em fotografias de guerra, nota que ha uma
tentativa de desumanizagao daquilo que é capturado. Muitas vezes, os
corpos sao enquadrados apenas como meros pedacos de carne, sem
rosto, sem documento, sem identidade. Por mais que, para a autora, o
fotojornalismo de guerra tenha como primordial funcao deixar mais “real”
os acontecimentos tragicos do conflito, o anonimato dos mortos é um ato
de crueldade, que parece nao conceder ao espectador (e ao morto)

condicOes de identificagao. Barthes (2009) parece ir ao encontro de
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Sontag (2003) nesse ponto. Diz o autor francés: "a esséncia da imagem é a
de estar de fora, sem intimidade e, contudo, mais inacessivel e misteriosa

do que o pensamento do foro interior” (Barthes, 2017, p. 117).

Sontag (2003) nota que as mesmas fotografias de guerra sao registros
"sem a nédoa do talento artistico”. Apenas fotografias pouco elaboradas
- 0 que para a autora significa um mérito fotojornalistico. De toda
forma, Didi-Huberman (2017), ao analisar monumentos em
homenagem a um fotégrafo judeu que conseguiu registrar em foto
momentos em um campo de concentracao em Birkenau, percebe que
uma das histéricas fotografias nao esta exposta. O motivo: nao era
esteticamente bela o bastante, apenas apresentava um borrao da
floresta que rodeava o campo. Indignado, o autor alemao dedica boa
parte de seu livro buscando compreender a necessidade de se buscar
um padrao estético ideal para registros iconogréficos que, na verdade,
sao marcas do horror e do sofrimento. Utilizando de seu método de
analise antropoldgico, Didi-Huberman (2017) conclui que em tais
fotografias o que importa nao esté ligado ao carater representativo da
imagem, mas sim ao ato de fotografar em si. Sobre a fotografia das
arvores de Birkenau, borradas, quase abstratas, o autor aponta que a
imagem foi excluida justamente para suprimir aquilo que "a tornara
possivel, a saber, o dngulo enviesado e a grande penumbra [...], gragas
aos quais o fotografo clandestino péde sacar seu aparelho [...]. Com

efeito, ele precisava se esconder para ver” (Didi-Huberman, 2017, p. 50).

Curiosamente, as imagens de "Ressurreicao” podem ser analisadas da
mesma maneira. Talvez nao estejam buscando um primor técnico ou
abordagens estéticas elaboradas - seguindo o que Sontag (2003) aponta -
mas nao se pode concluir categoricamente que nao reside ali um valor
autoral. A angulacao das cameras, muitas vezes invasiva demais, € um
método de expor ao maximo os rastros da violéncia em um pais
socialmente em frangalhos. Um corpo quase desfigurado, uma cabeca

sem corpo, um homem enterrado: tudo indo em direcao ao mesmo

93



discurso. Uma imagem isolada de seu contexto pode ser apenas uma
imagem, mas ao colocé-la frente a seu tempo, descobre-se uma nova
poética ali escondida. E, talvez, as palavras nao sejam capazes de transmitir
essa nova compreensao’. Talvez o grande mérito do filme de Omar seja,
justamente, apresentar uma avalanche de imagens que convergem em

direcao a mesma poética da violéncia no contexto brasileiro.

"Em nome do realismo, permitia-se - exigia-se que se mostrassem fatos
desagradaveis, brutais. Fotos desse tipo também transmitem uma 'moral
atil” (Sontag, 2003, p. 46). Até que ponto, em "Ressurreicao’, Omar se
permite trabalhar com o conceito de realismo? As fotografias contém
aquilo que Sontag (2003) aponta: sdo registros quase impessoais dos fatos,
apenas servindo como meio para retratar o horror e a violéncia. Mas,
talvez, seja a propria acao de autoria de Arthur Omar que torne as
fotografias mais brutais e, por outro lado, menos realistas. Ao introduzir
movimentos de camera as fotos, como o zoom in e o zoom out, o diretor
toma as rédeas da situagao e impor sua visao em cima das fotografias ja
existentes. Em “Ressurreicao’, o realismo nao basta, nao choca o
suficiente, ainda se precisa recondicionar o olhar do espectador que pode
nao ter encontrado o punctum dos retratos. Omar, entao, conduz a

audiéncia para observar exatamente aquilo que fere nas fotografias.

Consideracoes finais: foto-filme e reflexoes sobre o veiculo

Como percebido ao longo do texto, o presente trabalho versa, sobretudo,
a respeito de uma relacdao da fotografia com a morte; as proprias
referéncias bibliogréficas, em sua maioria, dizem respeito ao aparato
fotografico e nao propriamente ao cinema. Seria, entao, "‘Ressurreicao” um
caso que danga entre os limites do cinema e da fotografia? Um foto-filme?
Na realidade, nao. O filme de Arthur Omar nao é nada mais do que um

7"Aqui, a frase nao é outra senao meu relato por inteiro, relato feito de palavras e imagens" (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 41)
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modo de explorar o veiculo filmico a partir de sua esséncia: a imagem
estatica. Voltando-se a reflexao de Andrew (2002) sobre a stasis, ha de se
concluir, dessa forma, que a matéria-prima do cinema € a fotografia. Sao
vinte e quatro quadros iméveis atravessando o olhar do espectador que,
em sua mente, os reproduz em forma de movimento. Todo filme é, de

certo modo, um foto-filme.

O trabalho de Omar atua, no entanto, em outra instancia limitrofe: a da
imagem projetada e a da imagem impressa, temas levantados como
principios da imagem cinematografica, segundo Aumont (2012). Em
"Ressurreicao’, as fotografias, a imagem impressa, dimensao material do
filme, €, também, uma imagem projetada, ja que é absorvida pelo veiculo
filmico e exibida como tal. No entanto, ha um ponto de divergéncia com
o autor francés, que cita que a imagem projetada é "um todo dificilmente
transformavel, a pegar ou largar” (Aumont, 2012, p. 183). Arthur Omar faz
questao de, ao transformar a imagem impressa em projetada, manipulé-
la a partir de artificios de montagem; todos os zooms, os movimentos de
lente, sao de certo modo uma maneira de intervir esteticamente tanto na

imagem impressa quanto na imagem projetada.

E também na intervencao de Omar nas imagens que reside, talvez, a maior
conexao de seu filme com a morte. Como visto em Barthes (2009), a
fotografia pode muito bem modular uma imagem tanto em favor da morte
quanto em funcao da vida. A morte, no retrato, esta posicionada no
proprio ato de fotografar: passagem de uma vida para a matéria. Quanto &
vida, a fotografia é capaz de manter vivo algo que hoje esta morto. E nesse
especifico ponto que se entra em uma Gltima e derradeira analise. A vida
ou a morte na fotografia sao, ao mesmo tempo, definidas pelo fotografo e
pelo espectador ou por alguém que a ressignifique - como Omar faz no

curta-metragem, ao intervir nos retratos mortuarios.

Dessa forma, vida e morte também estao nas maos daqueles que

observam, de quem vé. Como exemplo, tem-se o poema escrito por Allen
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Ginsberg a partir de uma fotografia do guerrilheiro Ernesto Che Guevara,
morto brutalmente por agentes bolivianos. "Calmo como se labios de
damas estivessem beijando partes invisiveis de seu corpo; cadaver sereno
de angélico garoto envelhecido" (Ginsberg, 1984). Ao descrever o cadaver
de Che, Ginsberg (1984) nao apenas o traz a vida, mas da contornos
sobrenaturais, angélicos, ao falecido guerrilheiro. A fotografia em si,
morbida, triste, é, para o poeta americano, um retrato fiel aquilo que Che
foi quando vivo. Quem o traz de volta a vida nao é o fotégrafo, mas sim
aquele que observa a foto, interpretando-a a bel-prazer. Mostrar, expor as
imagens € o que as torna vivas, fazendo ressurgir os mortos ou assassinar

0Ss Vivos.
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