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Presenca da cultura indigena no
cenario artistico:
transculturacao e cultura
hibrida na América Latina

Presence of indigenous culture in the artistic scene: transculturation
and hybrid culture in Latin America

Jaqueline Torquatro! (LEENA/PPGA-UFES)

Resumo: Este artigo fala sobre o processo de transculturacdo ocorrida na
América Latina, a partir da chegada dos europeus. Para o desenvolvimento
desta pesquisa, analisamos exemplos de arte publica instalados no Espirito
Santo, com foco da evidenciacao dos referenciais simboélicos apresentados por
tais pegas. Através desta pesquisa, concluimos que a forma de representacao
dos povos originarios em obras de arte publica foi profundamente impactada
pela inser¢ao da cultura europeia no Brasil colonial.

Palavras-chave: memoricido, transculturacao, cultura hibrida.

Abstract: This article talks about the transculturation process that took place in
Latin America, following the arrival of Europeans. To develop this research, we
analyzed examples of public art installed in Espirito Santo, focusing on
highlighting the symbolic references presented by such pieces. Through this
research, we concluded that the way in which original peoples were
represented in works of public art was profoundly impacted by the insertion of
European culture in colonial Brazil.
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O memoricidio na América Latina

A América Latina foi palco de diversas barbaries ao longo dos ultimos
seis séculos, principalmente a partir da chegada dos europeus em seu
territorio, em 1492. A tomada do Impérios Inca, Astecas e Maias, até a
dominacao de diversas outras etnias, ao longo de toda regiao do "Novo
Continente”, foi regada de a¢oes resultantes em etnocidio, memoricido e
genocidio, como Fernando Baez explicita em "A destruicao Cultural da

América Latina” (2010).

O memoricidio, termo utilizado desde a época do humanismo classico,
segundo Baez (2010), € a elimina¢ao da memodria, que, na América Latina,
foi ocasionada pela acao dos invasores europeus contra os povos
originarios que habitavam - e habitam - a regiao. Ao nos aprofundarmos
na literatura que analisa a ocupacao desse continente, podemos
entender que o processo foi alicercado em um modelo ocupagao

territorial através de destruicao e desmoralizacao dos nativos.

A acao da Igreja Catélica durante a ocupacgao das terras americanas foi
crucial para que o memoricidio acontecesse. De acordo com Béez, [..]
houve destruicao premeditada e negligéncia, saque direto, devastagao
permanente e uma miscigenacao desigual, que encobriu as origens”
(Baéz, 2010, p.39). A Igreja Catdlica proibiu rituais, destruiu artefatos e
perseguiu tudo que podiam classificar como pagao. Para Sahagin (1956
p. 29), conforme citado por Baez (2010, p.39), "L.] isto é o que
literalmente ocorreu aos indios, com a vinda dos espanhéis. Foram
pisoteados e destruidos a tal ponto que deles e de toda sua sociedade

nao restou ja nenhuma aparéncia do que eram antigamente".

A destruicao e o saque dos artefatos indigenas foram arquitetados
para reduzir a resisténcia dos povos originarios a dominagao dos
invasores europeus, e posteriormente, “[..] através de repressao e

censura, para fortalecera amnésia da verdadeira condicao dos indios e
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dos negros” (Baez, 2010, p.96). A diligéncia dos membros da Igreja
Catdlica no territério da América Latina, sob o pretexto da
catequizagao, foi determinante para a reducao de simbolos culturais

das etnias pré-colombianas.

Os franciscanos foram iconoclastas fanaticos no
México, desde 1525 e, contagiados por um fervor
religioso crescente, sem davida frenéticos, ordenaram
o assassinio dos sacerdotes dos cultos nativos,
intimidaram os indigenas com o fogo do inferno e
contribuiram para a catastrofe cultural, conscientes de
sua missao [..] queriam apagar toda memoria religiosa
indigenal...]proibiu-se aos artistas voltar a pintar ou
esculpir seus simbolos (sé era autorizada a
reproducao de imagens biblicas) (Biez, 2010, p.90-91).

A histéria da destruicao cultural da América Latina nao teria resultado
na transculturacao que existe atualmente, se nao fosse a atuacao da
Igreja Catolica. Para Baez, a Igreja Catdlica “[...] encobriu e participou
do saque da América Latina e nunca pediu perdao pelos graves danos
culturais causados por ela [..] participou da usurpagao dos valores
culturais e da destruicao deliberada do patriménio cultural palpavel e

impalpavel”. (Baez, 2010, p.102)

O processo de transculturagao ganhou for¢a com a criagao de centros de
doutrinacao. No Brasil, esses centros ficaram conhecidos como escolas
jesuitas (comandadas pela Companhia de Jesus), sendo que, no estado do
Espirito Santo, os dois mais conhecidos sao os de Reritiba, em Anchieta,
e Aldeia Nova, em Nova Almeida. Segundo Béaez [..] a arte ensinada era
de concepc¢ao europeia e se sabe que criaram mais de mil esculturas, das

quais hoje s6 restam cerca de duzentas.” (Baez, 2010, p.104)

As obras de arte indigena originarias foram saqueadas ou destruidas,
principalmente as de cunho religioso. As UGnicas que permaneceram
foram as que “[...] imitavam ou seguiam a tradi¢ao europeia” (Baez, 2010,
p.111). A masica indigena também foi censurada, com a premissa de

combater o paganismo, e ocasionou o esquecimento de diversos cantos,

146



Revista do Coloquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, V. 14, N. 23, junho de 2024.

instrumentos musicais e outras caracteristicas das musicas produzidas

por diversos grupos étnicos pré-colombianos.

Quase todas as obras artisticas que existiam antes da chegada dos
europeus foram aniquiladas ou saqueadas. Como Fernando Baez
salientou, é mais provavel encontrar um exemplar de arte indigena, ou
documentos histéricos pré-colombianos, em museus e bibliotecas em
paises europeus do que nos paises de origem. O processo de
transculturacao foi institucionalizado pelos paises invasores. Portugal
obrigava a aristocracia a estudar em Portugal, enquanto a Espanha
fundou diversas universidades no padrao europeu, que, segundo Baez,
manteve o padrao e a corrente de pensamento impenetraveis por, pelo
menos, 300 anos. O processo de transcultura¢ao, no Brasil, foi como em
toda a América Latina, e consistiu no apagamento de recordacoes, na
censura e na transferéncia de conceitos, quando se priorizava a

predominéancia da cultura importada pelos europeus.

Transculturacgao e Cultura Hibrida

Cultura, segundo Canclini (2013, p. 41), é "[...] o conjunto dos processos
sociais de producao, circulacao e consumo da significacao na vida
social.” Para o autor, o processo de hibridacao esta relacionado as
movimentagdes de pessoas e objetos, que regem o mundo
contemporaneo e que, na América Latina, ocorreu a partir da
expansao da Europa em direcao ao "Novo Mundo”. Canclini ainda
esclarece que, para ele, a hibridacao sao “[...] processos socioculturais
nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e

praticas.” (Canclini, 2013, p.19)

Para Canclini, a mistura de culturas que ocorreu na América Latina, a

partir da chegada dos europeus, dominagao dos povos originérios e do
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trafico negreiro, que inseriu milhares de africanos escravizados na
regiao, resultou na cultura hibrida, que se destaca na criacao de
identidades culturais Gnicas, a partir da capacidade que as pessoas
possuem em apossar-se de diferentes elementos culturais e readequa-

los de forma favoravel ao seu contexto.

Diferente da cultura hibrida que Nestor Garcia Canclini descreveu em
seus textos, a transculturacao apresentada por Fernando Baez em A
histéria da destruicao cultural da América Latina®, e alcunhada pelo
pensador cubano Fernando Ortiz, esta diretamente ligada ao processo de
ocupacao territorial e a relacao entre o colonizador e o colonizado. A
transculturacao estéd ligada a subordinagao da cultura do dominado, a

superioridade da cultura do dominador.

Fernando Ortiz (1881-1969), ao inserir a palavra transculturacao em

seu livro, disse:

Por aculturagao se quer significar o processo de transito
de uma cultura a outra e suas repercussdes sociais de
qualquer género. Mas transculturacao é o vocabulo mais
apropriado. Entendemos que o vocabulo transculturagao
expressa melhor as diferentes fases do processo de
transicdao de uma cultura a outra, porque nao consiste
em adquirir uma cultura diferente, que é o que, a rigor,
indica a palavra inglesa acculturation, mas o processo
implica também necessariamente a perda ou
desenraizamento de uma cultura precedente, o que
poderia se chamar de desculturacdo, e, além disso,
significa a conseguinte criacdo de novos fenémenos
culturais que poderiam se denominar neoculturagao.
(Ortiz, 1940, p.152)

Segundo Béez (2010):

A transculturacdo fascinou numerosos pesquisadores
que manifestaram interesse de estudar o caso das
sociedades assimiladas pela violéncia de contato, nas
quais os conflitos de baixa e alta intensidade reproduzia
as condi¢oes de desenraizamento com uma identidade
anterior. (Baez, 2010, p. 305)
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Podemos entender que, enquanto a cultura hibrida trata da diversidade
cultural, baseada nas combinacoes criativas de diversas culturas, a
transculturacao abarca o processo e contexto histérico da dominagao de
uma cultura sobre outra, destacando a relacao entre dominadores e

subordinados, incluidos e excluidos.

Para Béaez, [..] a memoria, identidade e cultura (...) foram alterados na
América Latina. Nao ha cultura onde nao ha meméria; nao ha identidade
onde nao ha memoria. Por sua vez, nao ha memoria sem identidade”
(Baez, 2010, p.259). Nesse sentido, Baez afirma que o resultado da
invasao europeia foi a formacao de “identidades de resisténcia” e que o
projeto de apagamento da memoria dos povos originarios visava
‘enxertar sua prépria memoria para reconfigurar uma identidade

submissa” (Béez, 2010, p.260).

Ao analisarmos o surgimento da cultura hibrida na América Latina,
devemos considerar que a memoéria e cultura, assimilada a outras
culturas que aqui chegaram, ja havia sido modificada pelas constantes
insurgéncias e a¢oes dos invasores europeus sobre o modo de vida e a
producao cultural que ocorriam na regiao, na era pré-colombiana. A
cultura hibrida resultante nao foi uma mistura que ocorreu de forma
homogénea entre os povos que formaram a identidade das nagdes
ibero-americanas. Ao contrério, foi resultado de uma investida violenta,
arquitetada com propésito de apagar a memoéria dos povos originarios e
dos africanos escravizados, a fim de conseguir a dominacgao territorial,

com menos resisténcia.

Presenca da arte e cultura indigena

A partir da analise do texto, podemos perceber que a arte indigena na
América Latina foi praticamente extinta. Muito do que temos

conhecimento foi descoberta em um momento posterior a chegada os
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europeus, que ficou escondida ou soterrada por alguma obra realizada
pelos colonizadores, ou esta em algum museu ou biblioteca, ou acervo

particular, em diversos paises da Europa.

No Espirito Santo, de acordo com o inventario levantado por
pesquisadores do LEENA (Laboratdrio de Extensao e Pesquisa em
Artes da UFES), dos diversos itens de arte publica existentes, apenas 8
fazem alguma referéncia aos povos de etnias indigenas, e em sua

maioria, estao em posicao de submissao, ou sao representados de

forma estereotipadas (Figura 1).
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Figura 1. Mosaico de monumentos com figuras indigenas no Espirito Santo, nas cidades
de Anchieta, Marataizes e Aracruz, respetivamente. Mosaico com trés fotos: a primeira
mostrando um detalhe em alto relevo, que compde uma escultura; a segunda € uma
escultura do Padre José de Anchieta, dourado, sendo reverenciado por um indigena
ajoelhado, e a terceira € um mural de uma fonte, com uma jovem indigena pintada,
com seios expostos e os bragos para o alto. Fonte: Inventario Imagético do LEENA.

Podemos relacionar a auséncia de arte produzida pelos povos originarios
no espaco publico, nesse caso, capixaba, como resultado do memoricidio e
transculturacdo, analisado nos capitulos anteriores, praticado pelos
colonizadores europeus, com grande acao da Igreja Catolica. Nao por acaso,
grande parte do acervo de obras pablicas capixabas, e quica brasileiras, sao
figuracoes de herdis portugueses ou icones da cultura importada e imposta
pelo cristianismo, como biblias, figuras angelicais e santos, como exposto
no mosaico de figuras (Figura 2). Dentro do inventério de obras de arte
publica existentes no estado do Espirito Santo, que foi catalogado pelo

Laboratério de Extensao e Pesquisa em Artes da UFES, desde 1999, nao
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existem itens que tenham sido confeccionados por artistas indigenas ou

que sejam pré-datados do periodo pré-colonial.

A arte indigena, com a chegada dos europeus, foi suprimida. Os
indigenas tiveram suas terras tomadas e sua cultura demonizada.
Toda construcao imagética do indigena latino americano foi baseada
na estereotipia grega do barbaro. O europeu criou o mito do homem
selvagem indigena. A cultura e os costumes foram demonizados e os
indigenas foram transformados em barbaros, selvagens, pessoas
animalescas, que estavam longe da civilizacao, por nao possuirem
um vinculo com o cristianismo. A partir da chegada dos europeus a
América, a maioria das narrativas produzidas e das imagens
relacionadas aos amerindios referiam-se a selvageria e ao
barbarismo, com a finalidade de reafirmar a necessidade da presenca

dos europeus nas terras estrangeiras.

Os primeiros exemplares de arte publica, no Brasil, surgiram ainda no
século XVI, como cruzes e fachadas de igrejas e capelas. No século XVIII,
aparecem em forma de charafizes e alegorias voltadas a arte sacra e, nos
anos seguintes, aparecem em monumentos e memoriais que exaltam
principalmente a cultura inserida pelos dominadores da regiao. A figura
2 dialoga com esse processo de transculturagao, sai a figura do indigena
e ascendem os simbolos cristaos. Nos bancos de dados do LEENA,
podemos perceber que um bom volume de monumentos, murais,
memoriais, esculturas, é voltado & exaltagao de figuras provenientes da
colonizacao. As imagens do cristianismo passam a figurar nos espacos
pablicos como ilustracao da vitéria da civilizagao contra a selvageria e
confirmam o processo de transculturacao, que se iniciou desde o

primeiro contanto com os europeus.
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Figura 2. Monumentos que apresentam a influéncia da colonizagao europeia. Mosaico
de trés figuras que representam personagens europeizados ou importados do
cristianismo: a primeira é a imagem de um homem segurando uma cruz, com um brago
para cima, e dois dedos apontando para o céu; a segunda é um busto de um homem
careca, representante da igreja catdlica; e o terceiro é um totem com a figura de uma
cruz e uma pomba, simbolos do cristianismo, com um versiculo: "Eu vos dou a minha

paz” (Jodo 14:27). Fonte: https://artepublicacapixaba.com.br

A imagem do indigena na arte publica é bastante reduzida e, na maioria
das vezes, quando aparecem, sao alegorias inseridas em esculturas de
exaltagao a herdis nacionais, provenientes principalmente da Europa,
sejam eles figuras politicas ou religiosas, como € o caso da figura 1, que é
uma composicao de um mosaico com trés imagens, sendo a primeira
um alto relevo de uma multidao de indigenas carregando um corpo,
como em um funeral, que ornamenta um busto de José de Anchieta; a
segunda é um monumento a José de Anchieta, que mostra um indigena
ajoelhado, recebendo a bencao do padre catélico. Ou seja, mostra a
conversao do indigena aos preceitos cristaos; e a terceira € uma pintura
de uma alegoria de uma indigena que se assemelha bastante as imagens
de Albert Eckhout, produzidas na década de 1640 (Figura 3), as quais sao
alegorias de indigenas domesticados e selvagens. Apesar desse mural ter
sido pintado na década de 1970, ainda carrega a estereotipia proveniente
da colonizacdo, e de toda construgao imagética desenvolvidos nos

primeiros dois séculos de ocupacgao.
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Figura 3. A mulher Tupi - Albert Eckhout. Mulher indigena com uma saia branca, uma
crianga no colo, uma cesta com alimentos e objetos que parecem pertencer a cultura
europeia, uma plantagao e uma casa colonial ao fundo e uma bananeira. Fonte:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4526/india-tupi - acesso em 27/05/2024
/. Figura 4. Detalhe da Fonte do Caju. Pintura do fim do século XX. Mulher indigena com
tanga, seios expostos, cabelo longo, bracos levantados, com olhar de medo e uma
natureza tropical ao redor. Fonte: autoral, set.2023.

Ao analisar as figuras 3 e 4, podemos perceber que a estereotipia do
indigena, criada pela visao eurocéntrica, perdurou até a atualidade. O
processo de colonizacao do territério brasileiro modificou o espaco, os
modos de viver, e a forma de enxergar. A identidade cultural indigena
pré-colonial foi reformulada e uma nova identidade se formou, a partir
do processo da construcao socioespacial brasileira. Alguns indicios da

cultura indigena conseguiram sobreviver ao memoricidio, ao etnocidio e
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transculturacao e encontram-se inseridos no cotidiano de todas as

camadas da sociedade brasileira.

No século XX, apesar da construgao imagética do periodo colonial ainda
perdurar, movimentos de valorizagao e ressignificacao da cultura e
histéria indigenas passaram a surgir, na politica e no meio artistico. Em
“Produgao cultural indigena e histéria da arte no Brasil: exposicoes e seus
enunciados”, Ivair Reinaldim disserta a respeito de uma exposicao
dedicada a diversos povos de etnias indigenas, proposta por Mario
Pedrosa ao MAM RJ, em 1977, que nao foi concretizada. Ivair ressalta a
importancia de promover exposi¢cdoes do género, mas admite que o
discurso de Mario Pedrosa, na época, mantinha alguns equivocos, que
coloca o indigena em um papel estereotipado, como explicita Quintela e

como mostra a Figura 5.
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Figura 5. Indigena representada no painel da Fonte do Caju. Indigena adolescente
pintada no mural, cor sépia, cercada por vegetacao, com uma tanga, cabelos lisos,
longos, seios expostos. Fonte: Foto autoral, set. 2023

Segundo Quintela (apud Reinaldim 2017, p. 140):

[.] o indigena aparece como um todo generalizado,
abstrato, inapreensivel, alegérico (.) em alguns
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momentos, o critico situa o indio num passado a-
histérico (.)remonta a producdo indigena a certa
nostalgia edénica, em que a natureza, homem e arte sao
uma triade harmoénica e plena.

Mario Pedrosa, apesar de vislumbrar a exposicao sobre arte indigena,
que seria uma retratacao histérica aos povos originarios do Brasil,
carregava em seu discurso contaminag¢oes que foram plantadas ao longo
de toda formacao sociocultural, nos ultimos seis séculos, a partir da
chegada dos europeus na regiao. Entretanto, a exposicao que Mario
Pedrosa estava organizando, seria de grande relevéancia, até no cenario

politico nacional e internacional.

As obras que seriam expostas no MAM seriam objetos que algumas
etnias produziam para uso cotidiano, mas que possuiam beleza artistica,
que fizeram o critico classifica-las como arte. Trabalhos de artesanato
com plumagens e utilitarios, ao todo mais de mil e quinhentos itens,
seriam expostos no museu, em espagos ambientados de forma a remeter
os espagos de vivéncia dos indigenas. A exposicao, apesar de ser voltada
para a propagacao da arte indigena, estaria carregada de estereotipias

que, atualmente, seriam criticadas.

O texto salienta que os organizadores da exposicao tratavam a arte
indigena de forma generalizada e nao levava em consideracao que os
grupos étnicos originarios eram numerosos, e sua arte, forma de

organizacao social e cultural eram distintas entre si.

Ainda hoje, ao analisarmos a arte indigena e a presenca da
representacao artistica e cultural desses povos, precisamos estar
atentos para nao repetirmos os padroes utilizados ao longo dos
séculos, que classificam as etnias indigenas de forma generalizada e

cheias de estereotipias alegéricas.

Como disse Darcy Ribeiro, sobre alienacao cultural:
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[...] consiste, em esséncia, na internalizacdo
espontanea ou induzida num povo da consciéncia e da
ideologia de outro, equivalente a uma realidade que
lhes é estranha e de interesses de opostos aos seus. E a
adocao de esquemas conceituais que escamoteiam a
percepcao da realidade social em beneficio dos que
dela se favorecem. (Ribeiro, 1983).

Por séculos, o projeto da elite brasileira era promover o apagamento

da identidade dos povos originarios e a implementacao de uma nova

memoria, que renegasse a historia dos antepassados que habitavam a

regido e incorporasse uma nova cultura, embasada nos moldes

europeus. Atualmente, diversas vertentes tém surgido, com a

proposta de resgatar e valorizar as culturas que outrora foram

perdidas e subjugadas.

Esperamos que, através da nossa pesquisa, possamos contribuir com

essa empreitada que tem reunido diversos estudiosos e pesquisadores,

de diversas dreas. Nossa pesquisa, em especifico, tem a proposta de

analisar a presenca da arte e cultura no estado do Espirito Santo, e

buscamos nos apoiar em textos e artigos que contribuam para o

entendimento daquilo que estamos analisando.
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