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Resumo: Este trabalho analisa um classico da narrativa breve latino-americana e sugere
uma das possiveis leituras que o texto oferece. Essa leitura sera fundamentada em duas
vias bem definidas e complementares. A primeira é a analise permitida pela teoria dos
Mundos Possiveis e a segunda leva em conta um dos valores que Jalio Cortazar mais
apreciava em seu leitor: nossa fantasia, delimitada neste caso pelo conto, que permite
que as pessoas participem como leitores-camplices.
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Resumen: El presente trabajo analiza un clasico de la narrativa breve latinoamericana y
sugiere una de las posibles lecturas que el texto ofrece. Dicha lectura tendra como
fundamento dos vias muy definidas y complementarias. La primera es el andlisis que
permite hacer la teoria de los Mundos Posibles y la segunda tiene en cuenta uno de los
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Introducao

Um dos propositos essenciais de Julio Cortazar ao construir suas obras
era despertar, por meio de seus textos narrativos — principalmente o
conto fantastico —, a participacao do leitor convencional, convidando-o
tanto a se imergir no ficticio quanto a se sentir coautor da obra. A
intencao desta analise é participar desse duplo convite, sugerindo uma
das possiveis leituras que oferece “Continuidad de los parques’’ um
classico da narrativa breve latino-americana. Essa leitura avangara por
meio de duas linhas bem definidas e complementares: a analise
permitida pela teoria dos mundos possiveis* e nossa fantasia delimitada,
neste caso, pelo conto, que define os limites até onde a imaginacao
pode se estender. Para cumprir o plano mencionado, proceder-se-a, em
primeiro lugar, a relembrar como o escritor argentino concebia os
conceitos de "leitor" e "fantasia” — termos-chave para entender de
maneira mais profunda o conto; em segundo lugar, o conto sera lido,
numerando e marcando com trés barras (///) cada um dos blocos que
foram diferenciados nele, e que servirao de referéncia para a analise
posterior. Em terceiro e ultimo lugar, sera explicada uma das leituras
sugeridas pelo texto, centrando-se nos mundos possiveis e nas
estruturas do conjunto referencial, que se encontram tanto no relato

quanto na disposi¢ao do conto.



Leitor e Fantasia

Jalio Cortazar foi um escritor profundamente preocupado com o papel
do receptor em seus textos literarios. O objeto deste estudo é uma
demonstracao disso e, ainda, uma “solicitacao de principios e atitudes ao
leitor real” (Paredes, 1988, p. 55); o leitor real que era um modelo, entre os
diferentes que o autor argentino concebia. Laszl6 Scholz define assim os
diferentes tipos de leitores:

Leitor-fémea (encarna a passividade, 1é para
escapar para o passado ou o futuro, esta
apaixonado pela retérica, pelo estilo literario
tradicional, e é “incapaz da verdadeira batalha
amorosa com uma obra que seja como o anjo para
Jacd"), leitor-cotovia (semelhante ao primeiro; “se
olha, se diverte, se reconhece” no espelho que era
para ele “o estilo de outrora”), leitor-diagonal (ainda
esta por surgir e sera semelhante a ciéncia de
mesmo nome) e, finalmente, /eitor-cumplice (o
mais importante: é o Gnico que pode satisfazer os
desejos artisticos do autor que buscam formar um
coautor, um camplice através e na literatura) (1977,
pp. 55-56, Grifo nosso).

Dos quatro tipos de receptores, o Gltimo, o leitor-camplice, é de especial
atencao para o presente trabalho, pois € o modelo de leitor em que
Cortazar pensava ao construir o conto aqui estudado. Segundo Scholz
(1977, p. 56), o escritor argentino acreditava ser possivel alcangar esse tipo
de leitor de diferentes maneiras. Para esta andlise, considera-se apenas
aquela forma em que o autor deixa, intencionalmente, uma ou varias
portas em sua obra para que o leitor possa se introduzir como coautor.
Essa rota é utilizada pelo artifex no processo de construgcao de
“Continuidad de los parques” e é sugerida ao leitor desde o proéprio titulo
do conto. A partir dessas aberturas ou portas, o “camarada de caminho”
tem um novo ponto de partida na leitura, a partir do qual, usando sua
fantasia, pode se tornar coautor.

Como mencionado, o receptor, em seu papel de coautor, precisa fazer

uso de sua fantasia. Esse € outro conceito importante para compreender



a obra de Julio Cortazar. Em um breve ensaio, escrito perto do final de
sua vida, o autor diz o seguinte sobre o sentimento do fantastico:

Em vez de buscar uma definicao prescritiva do que
é o fantastico, na literatura ou fora dela, penso que é
melhor que cada um de vocés, assim como eu
mesmo, consulte seu proprio mundo interior, suas
proprias vivéncias, e se pergunte pessoalmente
sobre essas situagoes, essas irrupgoes, essas
coincidéncias inesperadas em que, de repente,
nossa inteligéncia e nossa sensibilidade tém a
impressao de que as leis, a que obedecemos
habitualmente, nao se cumprem totalmente ou
estdo se cumprindo de maneira parcial, ou estao
dando lugar a uma excecao (Cortazar, 1982, p. 2).

Para o escritor, a fantasia é, principalmente, um sentimento presente em
toda pessoa, que reside em sua psique e que deve ser aceito com
humildade e espontaneidade. Ela permite introduzir, a qualquer momento
e em qualquer lugar, novos elementos as situagoes e experiéncias diarias
do ser humano, que nao podem ser explicados com a logica ou a
inteligéncia, mas gragas a inversao ou polarizacao de valores. Para
Cortazar, essa nogcao do fantastico nao ocorre apenas na vida, mas
também na literatura. Carmen de Mora (1982, p. 60 e seguintes) menciona
que a ambiguidade é tanto a chave que permite ao leitor compreender e
tornar real o fantastico, quanto o ponto de encontro onde autor e leitor
coincidem, intimamente envolvidos. Dessa implicacao no ambiguo,
caracteristica fundamental do leitor-coautor, “Continuidad de Ios
parques’” é um bom exemplo, pois é possivel observar como o
personagem leitor do conto passa por um processo que o leva por
diferentes estados de leitura (Pozuelo Yvancos, 1990, pp. 518-525), até que
se envolve de tal forma no que 1é, que deixa de lado o que é real, em favor
do que pode ser possivel; irrompendo, assim, o insélito na realidade.

Esse leitor-protagonista, gragas a ambiguidade que lhe abre a porta a
fantasia do que 1é, torna-se focalizador, personagem da obra e o modelo
ideal de receptor para Jalio Cortazar. A partir desses conceitos, e fazendo

uso deles, prosseguiremos com a proposta de leitura.



O texto narrativo

Comecaremos com a leitura do conto, incluido no livro “Final del juego”
(1956). Para realizar uma analise clara, numeraram-se as linhas dos
paragrafos que foram citadas durante o estudo, e, além disso, marcaram-
se com trés barras (///) as secOes que ajudardo a reconhecer os

diferentes planos ou mundos possiveis do texto (Tabela 1).

Tabela 1. “Continuidade de los parques’, numeracao prépria
1 Comecara a ler o romance dias antes. Abandonou-o por negocios
urgentes, voltou a leitura quando regressava de trem a fazenda;
deixava-se interessar lentamente pela trama, pelo desenho dos
personagens. Nessa tarde, depois de escrever uma carta a seu
procurador e discutir com o capataz uma questao de parceria,
voltou ao livro na tranquilidade do escritério que dava para o
7 parque de carvalhos. Recostado em sua poltrona favorita, de costas
para a porta que o teria incomodado como uma irritante
possibilidade de intromissoes, deixou que sua mao esquerda
acariciasse, de quando em quando, o veludo verde e se pos a ler os
Gltimos capitulos. Sua memoria retinha sem esforco os nomes e as
imagens dos protagonistas; a fantasia novelesca absorveu-o quase
13 em seguida. Gozava do prazer meio perverso de se afastar, linha a
linha, daquilo que o rodeava, e sentir ao mesmo tempo que sua
cabeca descansava comodamente no veludo do alto respaldo, que
os cigarros continuavam ao alcance da mao, que além dos janeloes
dancava o ar do entardecer sob os carvalhos. Palavra por palavra,
absorvido pela tragica desuniao dos heréis, deixando-se levar pelas
19 imagens que se formavam e adquiriam cor e movimento, /// foi
testemunha do ualtimo encontro na cabana do mato. Primeiro
entrava a mulher, receosa; agora chegava o amante, a cara ferida
pelo chicotaco de um galho. Ela estancava admiravelmente o

sangue com seus beijos, mas ele recusava as caricias, nao viera para
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repetir as ceriménias de uma paixao secreta, protegida por um
mundo de folhas secas e caminhos furtivos. O punhal ficava morno
junto a seu peito, e debaixo batia a liberdade escondida. Um dialogo
envolvente corria pelas paginas como um riacho de serpentes, e
sentia-se que tudo estava decidido desde o comeco. Mesmo essas
caricias que envolviam o corpo do amante, como que desejando
reté-lo e dissuadi-lo, desenhavam desagradavelmente a figura de
outro corpo que era necessario destruir. Nada fora esquecido:
impedimentos, azares, possiveis erros. A partir dessa hora, cada
instante tinha seu emprego minuciosamente atribuido. O reexame
cruel mal se interrompia para que a mao de um acariciasse a face
do outro. Comecava a anoitecer.

Ja sem se olhar, ligados firmemente a tarefa que os aguardava,
separaram-se na porta da cabana. Ela devia continuar pelo caminho
que ia ao Norte. Do caminho oposto, ele se voltou um instante para
vé-la correr com o cabelo solto. Correu por sua vez, esquivando-se
de arvores e cercas, até distinguir na résea bruma do crepusculo a
alameda que o levaria a casa. Os cachorros nao deviam latir, e nao
latiram. O capataz nao estaria aquela hora, e nao estava. Subiu os
trés degraus do portico e entrou. Pelo sangue galopando em seus
ouvidos chegavam-lhe as palavras da mulher: primeiro uma sala
azul, depois uma varanda, uma escadaria atapetada. No alto, duas
portas. Ninguém no primeiro quarto, ninguém no segundo. /// A
porta do saldo, e entdao o punhal na méao, a luz dos janeloes, o alto
respaldo de uma poltrona de veludo verde, /// a cabeca do homem

na poltrona lendo um romance.

(Cortézar, 1972, traducao: Remy Gorga Filho).>



Em cinquenta linhas, divididas em dois paragrafos, resumem-se duas
histérias que representam dois planos, os quais convergem e se fundem
no desfecho de ambos. No conto, narra-se a histéria de um leitor de um
romance que, em um momento da narrativa, se torna protagonista-
vitima do romance que 1€, sendo simultaneamente leitor e personagem
deste. Encontra-se, portanto, metaliteratura: literatura dentro da
literatura. Ha dois centros de narracao, como bem assinala Alberto
Paredes: “um é alguém lendo, o outro é o que este 1&” (1988, p. 53), os
quais estao unidos por um narrador em terceira pessoa que conecta e
comunica os parques ou planos inicialmente paralelos e, o mais

importante, cria o espago continuo onde acabam se fundindo.

Mundos possiveis e estruturas do conjunto referencial

Para comecar a descrever a estrutura de mundos do texto, é necessario
realizar algumas consideragdes tedricas (Albaladejo, 1998; Rodriguez
Pequeno, 1990, 2008). Assim, deve-se ter em conta que, na Estrutura de
Mundos do Texto Narrativo, sao distinguidos dois tipos de niveis de
analise. O primeiro incide nos submundos de individuo que existem
dentro do mundo que conforma a estrutura do conjunto referencial. No
caso de “Continuidad de los parques’, encontram-se dois submundos de
individuo, os quais correspondem ao narrador e ao leitor. Embora
aparecam dois personagens adicionais no relato, os amantes, nao se
aprofunda em seus submundos de individuo, ja que nao resultaria
produtivo para o presente estudo, pois existem apenas em um estado de
experiéncia do leitor.

O segundo nivel de anélise concentra-se nos estados de consciéncia
que manifestam os individuos ao longo da narragao. Descobre-se,
assim, que dentro do submundo de individuo do narrador, distingue-se
apenas um, o real, enquanto, no caso do leitor, ha dois submundos: o
real-efetivo, coincidente com o do narrador, e o lido-imaginado.
Partindo dessas duas afirmacoes, é possivel observar como, do ponto de

vista semantico-extensional, o leitor-protagonista € o inico personagem



que experimenta diferentes estados de consciéncia. E nele, portanto, que
se encontram os dois planos sobre os quais Cortazar constréi o relato. O
submundo de individuo do leitor é o eixo que permite a uniao de “ambos
os parques’, sua continuidade; pois tanto “o parque dos carvalhos”
(Tabela 1, linha 7) — elemento pertencente ao submundo real, visto da
poltrona — quanto “a alameda” (Tabela 1, linha 41) — elemento do
submundo do lido — conduzem a esse personagem.
Ao se fazer essas afirmacoes sobre a estrutura dos mundos no relato,
observa-se também como os submundos reais, de todos os mundos de
individuo do relato, sao equivalentes, ja que apresentam os mesmos
elementos semantico-extensionais. Pois, dentro do submundo de
individuo do narrador, encontra-se um submundo real — préprio de seu
estado de consciéncia — onde aparecem elementos semantico-
extensionais como:
1. Existe o leitor.
2. E verdade que o protagonista havia comecado a ler o romance e o
deixou de lado por motivos externos.
3. E verdade que o protagonista continuou lendo o romance no
trem.
4. E verdade que o protagonista escreveu uma carta ao seu
procurador.
5. Existe o procurador.
E verdade que o protagonista tratou de alguns assuntos com o
administrador.
Existe o administrador (*).
E verdade que o leitor se encontrava lendo em seu escritério,
sentado numa poltrona, de costas para a porta, para evitar ser
incomodado (*).
9. Existe a poltrona de veludo verde, com um encosto muito alto (*).
10. Existem as janelas (*).
11. Existe o parque dos carvalhos.

12. E verdade que esta anoitecendo (+).



13.
14.

15.

16.

E verdade que o leitor se imerge na leitura.

E falso que os personagens do romance que o leitor esta lendo
aparegam em sua casa.

E falso que o mundo real do leitor e a ficcdo do romance que ele
esta lendo se unifiquem.

E falso que o leitor seja a vitima do personagem do romance que

ele esta lendo.

Assim, o submundo de individuo do leitor-protagonista divide-se em

dois submundos correspondentes aos estados de consciéncia do

personagem. Encontra-se, entao, um submundo real-efetivo, que

coincide com o submundo de individuo do narrador, e um submundo

lido-imaginado, que se desenvolve durante a leitura do romance. Este

ultimo possui os seguintes elementos semantico-extensionais:

L.

N o gk v b

®

10.

11.

12.
13.
14.
15.

Existem os amantes.

E verdade que os amantes se encontram na cabana.

E verdade que a mulher entra primeiro.

E verdade que um deles esta machucado.

E verdade que planejam assassinar alguém.

E verdade que comecava a anoitecer (+).

E verdade que os amantes se separam na porta da cabana e que
ele toma o caminho da alameda que leva a casa de sua vitima.

E verdade que o homem entra na casa sem impedimentos.
Existem os caes.

Existe o administrador (*).

E verdade que o homem percorre a casa, com a adaga na mao, até
chegar a porta do salao.

Existem as janelas, que deixam passar a luz (*).

Existe uma poltrona de veludo verde, com um encosto muito alto (*).
Existe o homem que esta na poltrona lendo um romance (*).

E verdade que a vitima é o leitor.



Ao enumerar os elementos semantico-extensionais, observa-se como ha
elementos presentes em ambos os mundos — assinalados com (*) — que
permitem estabelecer a relacao entre o submundo real-efetivo e o lido-
imaginado. Essa relacdo entre ambos os planos é reforcada pelos
elementos semantico-extensionais que fazem referéncia ao
desenvolvimento temporal — destacados com (+) —, pois a coincidéncia
de referéncias temporais desperta uma sensacao de continuidade. Assim,
mesmo que a narracao mude do plano real-efetivo para o lido-
imaginado, nao ocorre nenhuma ruptura na sequéncia temporal-logica.
Além disso, a coincidéncia do Gnico submundo do narrador onisciente
com um dos submundos do leitor permite identificar este submundo
como real. Demonstra-se como o papel do narrador onisciente é vital na
estruturacao do relato, pois esclarece que é o submundo real que se
estende até a metade do relato. E ap6s a aparicio da palavra
“testemunha” (Tabela 1, linha 16) que o submundo do lido-imaginado
comega a operar, permitindo a irrupgao do insoélito, precisamente, por
causa dos elementos semantico-extensionais coincidentes no mundo
real-efetivo e no lido-imaginado.

Esses elementos semantico-extensionais comuns permitem a Cortazar
brincar com ambos os mundos e construir uma mise en abyme, ao
introduzir uma narrativa dentro de outra sem permitir que o leitor
distinga qual é o plano inserido no outro, pois ambos parecem ter a
mesma importancia. Desta maneira, Cortazar alcanca a irrupcao do
insoélito no relato, que é, em Ultima instancia, o que para ele significa o
fantastico. Essa fantasia surge da fusao dos planos pela coincidéncia de
elementos semantico-extensionais nos planos da ficcao e da metaficgao,
o que gera um efeito de estranhamento no leitor e evoca uma sensagao
de continuidade sugerida desde o titulo.

Desse modo, os planos nao apenas se cruzam, mas se fundem, e o relato
termina com a sugestao de uma agressao simultdnea ao protagonista em
ambos os planos — que agora, apos a fusao, sao o mesmo —, o que reforca a

sensacao de ambiguidade, sacudindo o leitor e levando-o a questionar quais



sao os limites dos planos — o da ficcao e o da metaficcao — que o autor
tracou. Essa ambiguidade, portanto, permite e favorece a multiplicidade de
leituras do relato. Encontram-se, assim, dois modos de leitura do texto, um
literal e outro alegérico. A interpretacao literal do relato levaria a pensar que
os personagens do romance sairam da ficcao para matar o leitor, de modo
que este, por sua vez, esta lendo a narrativa de sua propria morte. Segundo
essa interpretacao, e levando em conta os modelos de mundo
apresentados por Rodriguez Pequenio (1990), pode-se dizer que, devido
aos elementos semanticos que o integram, o modelo de mundo ao qual o
relato corresponde é o do fantastico inverossimil (tipo IV): “E o modelo
de mundo do fantastico inverossimil, ao qual correspondem os modelos
de mundo cujas regras nao sao as do mundo real objetivo e implicam
uma transgressao das mesmas” (Rodriguez Pequeno, 1990, pp. 61-62),
pois o fato de um personagem de ficcdo saltar para a realidade e
assassinar seu leitor contradiz as leis légicas.

Mas esse nao € o tipo de ficcao que Cortazar pretendia construir. Para o
autor, “a contaminacao da realidade pelo fantastico nao deve ser tao leve
que se torne impropria, nem tao excessiva que aquela fique difusa e pareca
tudo uma montagem absolutamente artificial” (De Mora, 1982, p. 74). Por
isso, uma leitura alegorica se aproximaria mais tanto do modelo de ficgao
que Cortazar deseja construir quanto de seu modelo de leitor ideal.
Seguindo a tipologia de leitores mencionada anteriormente, estabelece-se
que o leitor apresentado no inicio do relato encarna o papel de ‘“leitor
passivo”; Cortazar o retrata “recostado em sua poltrona favorita” (Tabela 1,
linha 5), desfrutando do prazer fisico proporcionado pela intimidade de seu
escritorio, acariciando o veludo verde da poltrona, com os cigarros a mao ou
a janela que deixa ver o por do sol. Trata-se de um tipo de leitor que o autor
detesta, um mero espectador para quem a atividade de leitura nao representa
nenhum desafio e que espera que tudo lhe seja dado: “aquele que nao quer
problemas, mas solugdes, ou falsos problemas alheios que lhe permitem
sofrer confortavelmente sentado em sua poltrona, sem se comprometer no

drama que também deveria ser o seu” (Juan-Navarro, 1992, p. 243).



No entanto, a medida que a narrativa avanca, o leitor passivo vai se
diluindo e, ao final do relato, temos um leitor ativo. Um leitor que chega a
ser “cumplice, camarada de caminho” (Juan-Navarro, 1992, p. 247) do
autor; pois, nao s6 se integra no mundo que o artifex do texto criou,
como também participa no processo de producao dele, dado que
atualiza o texto, como bem explica Cortazar em “Rayuela”.

A leitura abolira o tempo do leitor e o transportara
para o tempo do autor. Assim, o leitor poderia
chegar a ser coparticipante e co-sofredor da
experiéncia pela qual passa o romancista [..] esta
operando um mistério que o leitor camplice
devera buscar [..] O que o autor desse romance
alcancou para si mesmo se repetira (talvez
ampliando-se, e isso seria maravilhoso) no leitor
cumplice (Cortazar, 1983, pp. 453-454).

Assim, ao final do relato, testemunha-se a coparticipacao e o co-
sofrimento do leitor, que ja nao é passivo, mas cimplice.

Por fim, cabe falar do modelo de mundo ao qual o relato se adere,
segundo os elementos semanticos presentes. Como ponto de partida, é
importante destacar a consideracao tedrica de que um modelo de
mundo é composto pela “especificacao de todas as proposi¢oes
elementares (descricdes semantico-extensionais), mais a indicacao de
quais sao verdadeiras e quais sdo falsas.” (Wittgenstein, 1973, pp. 100-101).
Tendo ja estabelecido quais elementos sao verdadeiros e quais falsos em
cada submundo, e partindo de uma leitura alegérica do relato, é possivel
afirmar que ele se adere, seguindo a teoria de Rodriguez Pequeno (1990),
ao modelo de mundo do tipo III, do fantéstico verossimil:

Cujas regras nao sao as do mundo real nem estao
constituidas de acordo com estas, transgredindo-as.
No entanto, nesse tipo de modelo de mundo, o
produtor consegue que a estrutura do conjunto
referencial se apresente ao receptor com aparéncia
de verdade, como se a transgressao das leis naturais
obedecesse a algum fato nao frequente, mas
possivel (Rodriguez Pequeno, 1990, p. 61).



Esse tipo de ficcao é o Gnico que pode dar conta da tensao que existe
entre o inverossimil e o provavelmente verossimil, permitindo “aberturas
ao estranhamento, instancias nas quais o comum deixa de ser
tranquilizador” (Cortazar, 1970, p. 41).

Além disso, esse modelo é o Gnico capaz de explicar o processo mental
que leva o leitor-protagonista a mergulhar no romance que 1é. Cortazar
alcanga a verossimilhanga gracas a esse carater imaginado do narrado,
que apresenta uma situagao que pode ocorrer como construgao mental
na imaginagao de qualquer leitor ativo. Assim, seguindo Rodriguez
Pequeno, nesse relato nao se cumpre a lei dos maximos semanticos,
segundo a qual “um modelo de mundo que contenha regras proprias de
modelo de mundo tipo II, regras proprias de modelo de mundo tipo Il e
regras proprias de modelo de mundo tipo IV é um modelo de mundo
tipo IV” (Rodriguez Pequeno, 1990, p. 68), pois, em sua estrutura do
conjunto referencial, os elementos semanticos préprios do modelo de
mundo tipo IV pertencem a um submundo de carater imaginado. Aplica-
se, devido a esse carater imaginario dos elementos semanticos do
modelo de mundo tipo IV, a restricao da lei dos maximos semanticos:

A lei dos maximos semanticos nao se cumpre
quando em um modelo de mundo ha regras
proprias de modelo de mundo de tipo I, [...] de tipo
I e [...] de tipo IV e, consequentemente, a estrutura
de conjunto referencial dependente dele contém
elementos semanticos regidos por regras proéprias
de modelo de mundo de tipo I, [...] de tipo III, e [...]
de tipo IV se os elementos que seguem as regras
proprias de modelo de mundo de tipo IV
pertencem a um submundo de carater imaginario.
O modelo de mundo é, nesse caso, de tipo III, pois a
lei dos maximos semanticos nao é ativada a
proposito das regras proprias de modelo de mundo
de tipo IV, e sim o é em relacao as regras proprias
de modelo de mundo de tipo III em relagdo as
proprias de modelo de mundo de tipo II (Rodriguez
Pequeno, 1990, p. 73).
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Dispositio do conto

Definidos e explicados os mundos possiveis presentes em “Continuidad
de los parques’ e as estruturas do conjunto referencial, passa-se, a seguir,
a analisar como foram dispostos no relato. Lembre-se que o convite ao
leitor para ser coautor, por meio da fantasia, € a premissa fundamental
sobre a qual o autor construiu o texto e que aqui se examina. O primeiro
passo nesta secao sera desenhar uma estrutura, de entre as varias
possiveis, do conto. Posteriormente, busca-se as brechas ou portas
abertas, dispostas intencionalmente pelo artifex, através das quais o leitor
pode acessar o conto e, assim, se constituir como coautor.

Fiel a sua peculiar maneira de conceber a literatura, o autor brinca com
uma ambiguidade calculada e irénica. Os dois mundos possiveis
presentes no texto podem ser representados graficamente (Figura 1), pois
cada um deles constitui uma histéria. O mundo possivel A (MPA) é a
histéria de uma leitura (ficcao) e o mundo possivel B (MPB) é o romance
que é lido (metaficcao). No desfecho das histérias, os dois mundos se
fundem (MPA+MPB) e, embora o conto termine, a historia fica aberta a
possibilidade de um mundo possivel C (MPC), onde o coautor ou leitor
real pode tomar uma das diferentes dire¢coes ou estancias que lhe sao
sugeridas (MPC1, MPC2, MPC3). Uma representacao grafica dos mundos

possiveis do conto, vista de cima, seria assim:

MPA+MPB

| MPC C2
\

Figura 1. Vista de cima da estrutrua do conto.
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O MPA, representado em verde, é a historia de uma leitura (ficcao) de um
leitor-coautor. Por meio dos seguintes fragmentos: “Comecara a ler o
romance dias antes [...] voltou a leitura quando regressava [..] deixava-se
interessar lentamente pela trama, pelo desenho dos personagens.” (Tabela 1,
linhas 1 a 3), leitores reais ou histéricos sao alertados de que ha um
romance, um MPB, no qual o leitor-protagonista da histéria foi se
aprofundando lentamente, interessado na narrativa. Os leitores reais nao
sabem nada sobre os personagens ou o enredo desse mundo possivel, ja
que esses detalhes ainda nao lhes foram fornecidos pelo narrador da
historia. No MPA, fica sabendo que o personagem leitor, cujo nome e perfil
psicologico ou fisico sao desconhecidos, chegou a sua propriedade e, apos
resolver alguns assuntos pessoais, consegue sentar-se na confortavel
poltrona localizada em seu escritério, para continuar a leitura do romance.
O MPA desenvolve-se até o fragmento: “absorvido pela tragica desuniao dos
hero6is, deixando-se levar pelas imagens que se formavam e adquiriam cor e
movimento” (Quadro 1, linhas 18 a 19). Cativado pelo que estava lendo, o
personagem leitor mergulha na MPB onde deixa de ser um leitor passivo e
se torna uma “testemunha” e um leitor presencial (Tabela 1, a partir da linha
19) do que é narrado no final do romance.

A MPB, simbolizada em azul claro, € um romance que se 1é (metafic¢ao) e
que se acessa tendo o leitor, personagem da historia, como testemunha.
A partir do verso 15, sao fornecidos elementos suficientes para recriar a
MPB, pois o enredo e os personagens que 0 compdem comecam a ser
conhecidos. As trés personagens (a personagem leitora da MPA e os
amantes da MPB) sdo entao acompanhadas no ultimo episodio, que se
passa da linha 19 a 47, onde é narrada a chegada da amante a casa do
marido enganado, a quem ele procura assassinar: “ninguém no primeiro
quarto, ninguém no segundo” (Quadro 1, linha 47). A partir desse
momento, os dois mundos se fundem, embora o leitor real ou histérico
tenha recebido previamente uma pequena pista na frase O capataz nao

estaria aquela hora, e nao estava”. (Tabela 1, linha 43).



Na fusdao de MPA+MPB - marcada em amarelo na Figura 1 -, a logica é
quebrada. E o ponto onde os dois mundos possiveis se encontram, e
corresponde ao resultado tanto da histéria quanto do romance. Agora, o
personagem leitor do MPA deixa de ser testemunha e passa a ser o
personagem marido enganado do MPB. O espago que ocupa na historia sao
duas linhas: “A porta do salao, e entao o punhal na mao, a luz dos janeloes, o
alto respaldo de uma poltrona de veludo verde” (Tabela 1, linhas 47 a 49).

O MPC é sugerido ao leitor real ou histérico com a frase: “a cabeca do
homem na poltrona lendo um romance” (Tabela 1, linhas 49 e 50). A
historia termina com a fusao de MPA + MPB, mas permanece aberta para
o leitor-coautor, que pode criar um mundo novo possivel, tomando uma
das diferentes opcoes (indicadas na Figura 1 com MPC1, MPC2, MPC3) de
acordo com sua imaginacao, com base no que é sugerido no texto, bem
como em seu mundo real e seu horizonte de expectativas. E por isso que
essa possibilidade nao é representada em nenhuma cor, pois sera o leitor
quem daré a ela o significado que desejar.

Portanto, MPC1 pode ser a conclusao de MPA, onde o leitor personagem
que 1é um romance é assassinado pelo amante de MPB, quando o leitor
real ou coautor imagina e faz coincidir que tanto o romance que esta
sendo lido quanto o homem na poltrona sao os mesmos de MPA. Ou
ainda, MPC2 pode ser um mundo possivel criado pelo leitor-coautor no
qual o personagem leitor de MPA, que esta lendo o romance, é diferente
do personagem leitor de MPB, que esta prestes a ser assassinado. Mas a
fantasia e o manejo da ambiguidade pelo autor nos permitem explorar
um terceiro MPC3, ja que a histéria se encerra com a frase: “lendo um
romance” e nao: ‘lendo o romance”, entao é possivel que o romance
lido seja diferente daquele lido pelo personagem leitor de MPA e pelo

marido enganado de MPB.



Conclusao

“Continuidad de los Parques’ é um convite ao leitor para participar da
criacdo da histéria, usando sua imaginacado - um sentimento
maravilhoso, segundo Cortazar - que lhe permite ser coautor. A historia
em si € uma alegoria do envolvimento que um leitor pode ter quando se
identifica profundamente, em sua imaginacao, com a obra que esta
lendo. A histéria nao pode ser interpretada literalmente, € uma metafora
para a leitura. Uma alegoria de como é ler uma obra literaria, quando é
possivel ao leitor ficar tdo imerso na histéria contada que ele se torna
parte dela. A obra &, portanto, um exemplo da capacidade da literatura de
transportar seus leitores para outros mundos possiveis.

A analise realizada permitiu descobrir os elementos que constituem os
mundos possiveis presentes na obra e como estes foram dispostos na
histéoria de forma a viabilizar a participacao do leitor real ou histérico
como coautor. Além disso, como seu argumento principal € a leitura de
uma obra de ficcao, convida a reflexao sobre o papel do receptor no

processo de leitura.
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