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Resumo: Esse artigo abordara, em alguma medida, a trajetoria do artista plastico
norte americano, Vito Acconci, principalmente a partir de suas performances. O
artista é considerado por muitos, um dos precursores da utilizagao do préprio
corpo como objeto de experimentacao artistica, a chamada Body Art. Para tanto,
langaremos luz a algumas de suas producodes performaticas, que, possam
reforgar essa narrativa, assim como, delinearemos sua trajetéria no campo das
Artes, especialmente a partir do inicio da década de 1970, periodo em que,
aparentemente, houve uma mudanca de rumos no fazer artistico de Acconci.
Palavra-chave: performance. body art. arte contemporanea. corpo. Vito
Acconci.

Abstract: This article will address, to some extent the trajectory of the North
American artist, Vito Acconci, mainly based on his performances. The artist is
considered by many to be one of the precursors of the use of one's own body as
an object of artistic experimentation, the so-called Body Art. To this end, we will
shed light on some of his performative productions, which may reinforce this
narrative, as well as outline his trajectory in the field of Arts, especially from the
beginning of the 1970s, a period in which, apparently, there was a change of
direction in Acconci's artistic work.
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Introducao
Nascido em 1940, no bairro do Bronx, em Nova lorque, e falecido em

2017, Vito Acconci se formou na Universidade de Iowa, uma das mais
importantes dos Estados Unidos, tendo também cursado literatura no
Holy Cross College, na mesma cidade. Arquiteto e artista visual, trabalhou
inicialmente como professor de literatura e critico de arte, atuando como
poeta experimental durante boa parte da década de 1960.

Incomodado com as limitagbes impostas pela arte tradicional,
notadamente rigida e presa a pouca ou nenhuma interagao do
espectador, Acconci passa a um novo tipo de fazer artistico,
estabelecendo uma dinamica arrojada e arriscada, muitas vezes violenta
e provocativa, trazendo o até entao “protegido” observador da arte para
um terreno de desconforto, em que seus préprios medos, angustias e
frustragdes eram escancarados em suas performances. A necessidade de
estabelecer um elo com o espectador, muitas vezes o levava a extremos,
de consequéncias inimaginaveis, trazendo também para o debate as
questdes éticas inerentes ao seu fazer artistico, bem como a exploracao
desses eventos como manobras publicitarias de autopromocao.

A partir de 1969, com “Following Piece’, provavelmente o primeiro de
maior visibilidade, Acconci inicia o que se transformaria em uma longa
sequéncia de suas séries performaticas. “Following Piece’ consistia em
seguir pessoas desconhecidas, em momentos diferentes, por algumas
semanas, no centro de Nova lorque e outros locais, até que houvesse
alguma espécie de contato, um encontro, e, dessa forma, se pudesse
acessar o transeunte em uma “cooperac¢ao’, muitas vezes involuntaria.
Esse trabalho parece ter sido um divisor de aguas, sendo considerado por
muitos o inicio do seu processo de transicao entre a arte concreta e
formal, até entao predominante, ou seja, contemplativa e praticamente
unilateral, para um universo de troca entre artista e espectador, nao mais
contida, solitaria e introspectiva, mas sim aberta, compartilhada e

interativa.
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Sobre esse trabalho que, aparentemente, levou o artista para o universo
da body art Accounci, de acordo com o New York Times, disse ao
musico Thurson Moore que foi uma forma de “deixar a posicao do
escritor sentado na secretaria e cair nas ruas da cidade” “era como se
estivesse a rezar para que as pessoas me levassem a algum sitio ao qual
eu nao sabia como ir sozinho”. A tentativa de Vito Accounci, a partir da
utilizagao do préprio corpo em rituais artisticos polémicos, muitas vezes
com conteudo erético, parece ter, em grande medida, uma pretensao
especifica de criar um vinculo, uma ligacao entre artista e espectador, na
medida em que esse passa a posicao de voyeur e se estabelece uma
mistura entre aquilo que seria privado (o corpo) e o publico, ainda que,
para isso, essa conexao ocorresse por conta do constrangimento, falta de
limites e até mesmo violéncia.

Desde o fim da década de 1960, foi uma das mais
populares e controvertidas formas de arte e
disseminou se pelo mundo. Representa, sob muitos
aspectos, uma reacao a impessoalidade, da arte
conceitual e do minimalismo. Como observou Vito
Acconci, o que estava ausente, em boa parte da arte
do periodo, era a presenga corporal do criador e de
arte. (Dempsey, 2002, p. 244)

Concomitantemente aos trabalhos em curso, a partir de “Following
Piece’, o artista se utiliza fortemente dos recursos tecnolégicos com
experimentagdes de gravacao em video das acdes, na maioria das vezes
recheadas de contetidos polémicos e desafiadores, sempre confrontando
a posicao confortavel do espectador. Ainda que aparentemente utépica, a
pretensao de Acconci, a partir desses trabalhos, era conseguir uma
libertacdo das correntes do conservadorismo e dogmas estabelecidos,
uma ruptura com as regras e os valores predominantes na sociedade
norte-americana de entao, utilizando a arte como instrumento.

Ao abordar questoes sexuais, intimas e particulares em suas atuagoes, em
geral utilizando o corpo como ferramenta, esse artista adentra um
terreno extremamente delicado e proibido na arte até entao hegemonica,

um movimento de autorreflexao da sociedade em relagao a suas proprias
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verdades; porém, de alguma forma forcadas pelo carater muitas vezes
invasivo da body art de Accounci. A body art é aquela que usa o corpo,
geralmente o préprio corpo do artista, como um meio.

Algumas das criacoes mais perturbadoras da body
art foram realizadas durante as rebelides estudantis
e os protestos pelos direitos civis relacionados a
Guerra do Vietna e a Watergate, nos anos 1960 e
1970. Contra um pano de fundo de atrocidades e
corrupgao,  enfatizados  pelos meios de
comunicacao  americanos, Acconci, Dennis
Oppenhein (n.1938) e Chris Burden (n.1946) criaram
obras dolorosas, que implicavam no abuso de si
mesmos, com subtextos masoquistas. Na Europa,
linha semelhante foi explorada pelo artista inglés
Stuart Brisley (n.1933), pela servia Marina Abramovic
(n.1946), pela italiana Gina Pape (1939-1990) e pelo
austriaco Rudolph Schwarzkogler (1941-69). Suas
acoes extremadas eram provas de resisténcia,
envolvendo automutilacado e dor ritualizada.
(Dempsey, 2002, p. 246)

Ainda que de maneira nao muito efetiva e, muitas vezes de forma apenas
conceitual, muitos artistas ja preconizavam o que poderia ser a utilizacao
do corpo como objeto artistico. Isso nos leva a crer que a chamada body
artja se encontrava no imaginario de muitos que antecederam a geracao
de Acconci, ainda que nao de forma pratica.

Varios artistas proporcionaram a geragao de
Acconci exemplos fundamentais. Um deles foi
Marcel Ducchamps (ver Dada), cuja premissa-tudo
pode ser usado como uma obra de arte-introduziu
pela primeira vez o corpo como um material. Outra
referéncia foi Yves Klein (ver Novo realismo), cujas
Antropometrias (1960) usavam corpos femininos
como “pinceis vivos”. Uma terceira figura foi Piero
Manzoni (ver Arte conceitual), que assinava seu
nome nos corpos das pessoas para criar a série de
Esculturas vivas. Varias das primeiras criacoes da
body art parecem ter brotado diretamente dessas
fontes. (Dempsey, 2002, p. 244)

De maneira experimental a principio e, ao longo da década de 1960, de

forma mais efetiva, nos parece razoavel afirmar que o uso do corpo
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como experimento artistico, a body art passa a ocupar um lugar de
relevancia no que diz respeito as manifestagcoes artisticas norte-
americanas, principalmente quando o objetivo era confrontar aquela
sociedade e seus costumes, mesmo que através de experimentos

questionaveis do ponto de vista ético.

“Following Piece”, 1969

Foi uma das primeiras performances realizadas por Vito Acconci e
consistia em uma selecao aleatéria de pessoas que passavam a ser
seguidas pelo artista, pelas ruas de Nova lorque, até que a pessoa

entrasse em algum prédio.

Figura 1. performance de Vito Acconci pelas ruas de Manhattan em Nova lorque.

Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/283737. Quatro fotografias

em preto e branco quadradas de um homem de roupas escuras seguindo outro de
camisa branca por uma calcada. As duas de cima mostram a cena de frente e as duas de
baixo mostram os homens de costas.
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Essa “perseguicao” (Figura 1) poderia levar de alguns minutos até horas. O
objetivo dessa performance era de mostrar a linguagem corporal, ndo s6
a partir do espaco publico, mas também no privado. Ao submeter seus
movimentos aos dos transeuntes seguidos, o artista tentava demonstrar,
através dessa submissao dos movimentos, a atuacao de forcas externas

sobre esses corpos e que, muitas vezes, nos escapam ao controle.

“Seedbed”, 1972

-

Figura 2. performance de Vito Acconci na Sonnabend Gallery em Nova lorque. Fonte:
https://www.theparisreview.org/blog/2017/04/28/straight-from-the-horses-mouth/.
Quatro fotografias em preto e branco. A prmeira mostra a galeria vazia, apenas com
uma rampa de madeira cobrindo todo o chéo, a segunda mostra um homem de preto
caminhando sobre ela, a terceira mostra esse homem sentado ao fundo e segunda
mostra o homem deitado sob a rampa, entre as ripas de madeira, com suas calcas
abaixadas.

Considerada por muitos a performance mais polémica e controversa de
Acconci, “Seedbed’, de muitas maneiras, leva o artista ao julgamento
publico e a uma imensa visibilidade, em funcao principalmente do
carater complexo de sua atuacao. Tratou-se de uma encenacao dentro

de uma galeria em Nova lorque (Figuras 2 e 3).
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Figura 3. Performance de Vito Acconci na Sonnabend Gallery em Nova Iorque. Fonte:
https://www.theparisreview.org/blog/2017/04/28/straight-from-the-horses-mouth/.
Fotografia em preto e branco do homem deitado sob a rampa, entre as ripas de madeira
e com as calcas abaixadas.

Ao adentrar ao espago, os visitantes nao encontravam obras de arte para
contemplar, ao contrario, o local estava vazio. Escondido sob uma rampa
de madeira, sem poder ser visto pelos visitantes, Acconci se masturbava,
balizando seus movimentos a partir do publico presente acima da rampa.
Previamente instalados na galeria, em locais estratégicos, alto falantes
reproduziam os sons, gemidos e palavras do artista, muitas vezes
direcionadas especificamente aos visitantes. A intengao era estabelecer
uma intimidade entre publico e artista, mesmo que de forma

involuntaria e sem concordancia.

“Theme Song”, 1973
Nessa performance (Figura 4), o artista utiliza o video para gravar sua

imagem e, através de uma serie de movimentos e principalmente
palavras, tenta estabelecer uma conexao com quem assistir, tudo ao som
de uma musica.

Carregado de contetdo sexual e provocativo, esse mondlogo tenta,
apesar da distancia, proporcionar um ambiente em que, aparentemente,

nao existisse essa condicao. A critica a imprensa e a submissao das
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pessoas aos contetdos a elas entregues através dos videos era a condig¢ao
discursiva do trabalho. A substituicao do contato humano pela ilusao

televisiva foi um dos objetivos dessa acao.

Figura 4. fragmentos do video performance de Vito Acconci. Fonte:
https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/cxxnG9b. Seis fotos em preto e
branco com variagoes em close do rosto do artista fumando e olhando para a camera.

“Trademarks”, 1971

O artista, a partir de mordidas em seu proprio corpo nu, deixa marcas,
realcadas com tinta (Figura 5). O trabalho pretende ultrapassar o limite entre
interior e exterior, publico e privado. Contém também uma critica acida e
bem-humorada sobre marcas em geral, principalmente relacionada aos

artistas e ao marketing efémero em relacao a seus trabalhos.
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Figura 5. imagens da performance Trademarks de Vito Acconci. Fonte:
https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/18931. A esquerda, duas fotos em
preto e branco. A primeira mostra o artista nu, sentado, segurando a perna com uma
das maos e a mordendo. A segunda mostra o detalhe dessa mordida. Ao lado direito da
imagem, vemos varias anotagdoes manuscritas.

Etica de um corpo em publico

Vito Acconci utilizou seu corpo como uma ferramenta artistica essencial
para explorar e desafiar os limites da relacao entre artista e pablico. Suas
performances, muitas vezes polémicas e carregadas de tensdo, como
"Following Piece' (1969) e "Seedbed' (1972), foram marcadas pelo
rompimento das convencdes tradicionais da arte. Acconci criou
situagoes em que o publico era colocado em posicao desconfortavel ou
de voyeurismo, revelando a fragilidade das barreiras entre o privado e o
publico. Ao mesmo tempo, ele questionava o papel passivo do
espectador, promovendo uma interacdo que, muitas vezes, era

involuntaria e provocativa.
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Essas praticas, situadas na esfera da body art, transformaram o corpo do
artista em um campo de experimentacao, evidenciando questoes éticas e
sociais. Acconci desafiava normas culturais ao expor temas intimos e
sexuais, enquanto utilizava a performance como forma de critica a
sociedade e aos seus valores. A intensidade de suas obras resultou nao
apenas em polémica, mas também em um impacto duradouro na arte
contemporanea, inspirando uma geragao de artistas a reimaginar a
interacao entre criador, obra e publico.

As performances de Vito Acconci levantam questdoes éticas
complexas que estao intrinsecamente ligadas ao carater invasivo e
provocativo de suas acdes. “Seedbed’ e “Following Piece’,
especificamente, ilustram uma busca deliberada por transgredir
normas sociais e artisticas. No entanto, essas transgressoes colocam
em evidéncia tensoes éticas fundamentais, principalmente no que diz
respeito a agéncia e ao consentimento dos espectadores. A proposta
de Acconci de transformar o publico em um elemento ativo das
performances frequentemente dependia da criacao de situagoes de
desconforto ou de constrangimento, o que pode ser interpretado
como uma instrumentalizacao do outro para atender as demandas de
sua poética. Tal abordagem levanta questionamentos sobre até que
ponto o desejo de romper com as convengoes artisticas justifica a
invasdo do espaco pessoal e psicologico do espectador. Nesse
sentido, sua obra nao apenas desafia os limites da arte, mas também
forca uma reflexao sobre os limites éticos do fazer artistico em
relacao ao outro.

Além disso, as praticas de Acconci exemplificam uma critica implicita ao
papel da arte como mediadora de experiéncias humanas. A fusao de
aspectos intimos e erdticos em suas performances questiona as
fronteiras entre exposicao e exploracao, evocando o voyeurismo como
uma metafora para a propria dindmica do consumo cultural na
contemporaneidade. No entanto, essa abordagem pode ser vista como

problematica, especialmente quando o espectador é exposto a um
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conteddo sem consentimento prévio ou escolha de participacao,
reforcando a assimetria de poder entre artista e publico.

Se, por um lado, Acconci impulsionou uma nova estética que desafiava o
status quo e reivindicava o corpo como territério politico e social, por
outro, suas performances expoem as armadilhas éticas de uma arte que
transgride os limites tradicionais sem necessariamente considerar os
impactos subjetivos e psicolégicos de sua recepgao. Assim, a obra de
Acconci convida nao apenas a admiracao por sua ousadia conceitual,
mas a critica e ao debate sobre os limites éticos que permeiam a

experimentacao artistica.

Consideracoes Finais

Considerado por muitos o pai da body art, Vito Acconci, deixou seu
nome marcado mundialmente na arte puiblica, em grande medida pelo
ineditismo de suas performances, utilizando o préprio corpo como
objeto, boa parte delas em Nova Iorque, sua cidade natal.

Nao foi objetivo desse trabalho mensurar a contribuicao artistica de Vito
Acconci, tampouco inferir a ele qualquer tipo de rétulo no
desenvolvimento da sua arte. Arquitetura, poesia, videoarte, por onde
transitou, certamente podemos afirmar que, ao longo de pelo menos
duas décadas, Acconci foi figura relevante e produtiva para a
contemporaneidade, com suas performances de expressao publica de
inquietacao, criatividade e coragem.

Seu trabalho ganha destaque a partir de performances, geralmente com
grande alcance midiatico, até mesmo pelo carater polémico dessas agoes.
Para além da repercussao publica das obras de Acconci, fica a
ressonancia de seus trabalhos como criador e a influéncia em um sem-
numero de artistas que beberam em sua fonte. Sua relacao com o corpo,
sobretudo, resultou em producdes que visitaram desde questoes de
género até sexualidade, sempre com muita exposigao e exibicionismo,
condicao quase que permanente nas performances desse artista.

Acconci, assim como suas obras, nao deve ser definido, tampouco
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compreendido, apenas visitado. Referéncia mundial, nao é exagero
afirmar, no campo da performance especificamente, que houve um

tempo antes e depois de Vito Acconci.
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