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Resumo: A partir das obras Sursum Corda (2016) e Walhalla (1992-2016), de
Anselm Kiefer, este artigo busca refletir sobre a percepcao de um espectador
alienigena, desvinculado de referéncias historicas, religiosas ou miticas
associadas ao artista. Com base na filosofia de Arthur Schopenhauer e no
pensamento complexo de Edgar Morin, defende-se que a experiéncia estética
pode revelar a intuicao poética do artista, operando como sistema aberto de
sentido e manifestacao sensivel da Vontade.
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Abstract: The historical factors related to the German artist Anselm Kiefer are
crucial for understanding his poetic intuition. Focusing on his installations
Sursum Corda (2016) and Walhalla (1992-2016), this article seeks to reflect on
the perception of an alien spectator, detached from the historical
circumstances experienced by Kiefer—who was born in 1945, the final year of
World War II—or from similar episodes, as well as from Norse mythology and
Catholic Christian liturgy.
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Introducao

A partir da leitura de “Introducgao ao pensamento complexo”, de Edgar Morin
(2008), compreende-se que a pesquisa em Arte - assim como toda forma de
investigacao voltada ao conhecimento - nao pode se apoiar em sistemas
estanques, que isolam o objeto de analise de suas multiplas relagcoes com o
mundo. Para Morin, o pensamento complexo exige o reconhecimento de
que todo objeto esta imerso em um campo de interagoes dinamicas com seu
meio, e que sua inteligibilidade reside justamente nessa abertura, ou seja, na
condicao de ser um sistema aberto, permeado por trocas, instabilidades,
contradi¢oes e reorganizagdes constantes.

Nesse contexto, Morin propde a superacao das logicas simplificadoras e
disjuntivas que tendem a isolar elementos ou opor categorias de maneira
absoluta. A complexidade, em sua acep¢ao mais profunda, implica o
acolhimento dos paradoxos constitutivos da vida: entre entropia e
neguentropia, desordem e organizacao, dispersao e reconfiguracao. Um
sistema puramente entrépico, ou seja, regido apenas pela degradacgéao e
perda de energia, leva ao caos e a desagregagcao. Um sistema estritamente
neguentrépico, por outro lado, seria incapaz de inovar, cristalizando-se
numa rigidez estéril. Entre esses extremos, a vida se revela como um
processo criativo, onde a desordem nao é apenas ameaca, mas também
matéria-prima da transformacao.

E sob essa perspectiva que se propde uma leitura das obras “Sursum Corda’
(2016) e “Walhalla’ (1992-2016), de Anselm Kiefer. Tomadas como
expressoes de um sistema vivo, essas instalagdes nao se apresentam como
totalidades fechadas ou autoexplicativas, mas como constela¢cdes materiais
e simbdlicas que convocam o espectador a uma experiéncia de abertura,
instabilidade e reverberacao. As proprias materialidades das obras, que
serao mencionadas e descritas posteriormente, inscrevem nelas um
movimento entre ruina e resisténcia, peso e leveza, apagamento e memoria.
Ao observar a producao de Kiefer a luz do pensamento complexo, é
possivel apreender sua obra como um organismo simbélico e sensivel,

que se reorganiza continuamente a partir das suas interagbes com a



historia, a mitologia, a memoria coletiva e o préprio olhar do espectador.
Sua pratica artistica, ao operar com a densidade do tempo e a
multiplicidade de registros materiais, recusa qualquer linearidade
interpretativa e desafia os limites tradicionais entre forma e contetdo.
Assim como os sistemas vivos descritos por Morin, a obra de Kiefer nao se
sustenta pela repeticao mecanica de padroes, mas sim pela invengao
continua, pela capacidade de provocar sentidos inesperados e de se
recompor a partir do encontro com o outro.

E nesse terreno fértil que se insere a hipotese deste artigo: a de que a
percepgao de um espectador alien, completamente desvinculado dos
contextos historicos, simbolicos e culturais que informam a obra de
Kiefer, pode revelar novos modos de sentir e pensar a arte, modos que nao
negam a histéria, mas que a ultrapassam como Unico horizonte de
interpretacao. Sustentada por essa perspectiva, a andlise das obras
“Sursum Corda" e “Walhalla’ busca investigar como a arte pode operar
como sistema aberto de sentido, em que a experiéncia estética se

entrelaca com a desordem do mundo e com a poténcia criadora da vida.

O umuwelt ? de Kiefer: a tensao historica

No fim da Segunda Guerra Mundial, dois meses antes da rendigcao das
tropas da Alemanha nazista, nasceu Alnselm Kiefer, em 08 de marco de
1945, na cidade de Donaueschingen, onde origina-se o rio Danubio, na
regiao administrativa alema de Freiburg. Individuo da primeira geracao
pos-guerra, Kiefer e seus contemporaneos, nascidos apds guerra ou
sobreviventes do periodo bélico, passaram a nova circunstancia de vida
com suas entranhadas memoérias pulsateis da guerra, retraidas por
forcas bélicas, politicas e culturais estrangeiras, e ativas em territorio

alemao, também pelas iniciativas de reconstrugao protagonizadas por



eles. O resultado: um siléncio alemao sobre o seu passado para as
geracoes futuras.

A pequena cidade onde Kiefer nasceu, Donaueschingen - atualmente com
um pouco mais de 21 mil habitantes -, foi devastada por ataques aéreos e
terrestres das forcas aliadas em 1945. Para a cidade bem menor? naquele
ano, a Segunda Guerra Mundial terminou em 21 de abril. Uma noite de
bombardeio* precedeu esse dia: 32 casas na cidade, incluindo a estacao
ferroviaria e uma farmacia, foram destruidas por numerosas bombas

langadas por avides.>
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Figura 1. Donaueschingen bombardeada. Abril de 1945. Fotografia de escombros de um
edificio e outras construgdes vizinhas. Ha pessoas caminhando pelos caminhos abertos entre
os escombros e um trator de pé carregadeira. Disponivel em:
https://www.suedkurier.de/region/schwarzwald/donaueschingen/Als-der-Krieg-in-

Donaueschingen-zuende-ging-Foerster-Remmeles-sinnloser-Tod-im-April-
1945;art372512,10122422. Acesso em: 22 abr. 2025.

3 Donaueschingen tinha menos de 10 mil habitantes em 1950. Disponivel em:
https://population.city/germany/donaueschingen/. Acesso em: 21 mai. 2025.

Imagem de Donaueschingen bombardeada. Abril de 1945.
5 Disponivel em: https://www.schwarzwaelder-bote.de/inhalt.donaueschingen-luftkampf-ueber-
dem-schwarzwald.4456817d-ac45-4de3-aald-d81f6061blaf html. Acesso em: 16 jun. 2024.
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Episodios anteriores assombravam a cidade: uma batalha no céu sob a
Floresta Negra, entre avides da Wehrmacht e dos Aliados que seguiam em
direcdo ao Reich a partir do Oeste alemao, onde encontra-se a cidade de
Kiefer. Outro caso foi testemunhado pelo professor ginasial Helmut Kénig.
Segundo ele, a cidade sofreu os ataques aéreos em 22 e 25 de fevereiro de
1945 - dias antes do nascimento de Kiefer.6 O bombardeio e os ataques por
terra ao centro da cidade destruiram 91 casas, além do prédio do governo
local, que também foi totalmente destruido, com muitas pessoas
encontrando a morte no seu abrigo antiaéreo. Estima-se que 339 pessoas
morreram neste dia.” O centro da cidade estava em chamas, muitas pessoas
morreram ou ficaram gravemente feridas. Caos e medo, nuvens de fumaga
e cheiro de queimado, chamas, pessoas traumatizadas procurando por
familiares e vitimas entre os escombros compunham o tragico cenario. Os
ataques continuaram em 23 de fevereiro e a estacao ferroviaria novamente
foi alvo, assim como em 2 de janeiro, quando, segundo relatérios policiais,
96 pessoas morreram, 56 ficaram feridas e 12 desapareceram. Em 25 de
fevereiro, os quartéis foram bombardeados, resultando em 136 mortos, 51
feridos e 20 desaparecidos. Nesse dia, 62 edificios foram destruidos e o
moinho da cidade também foi arruinado por bombas. Os dias e semanas
seguintes foram de terror para a populacao.

Em 20 de abril, um dia antes da tomada da cidade pelo exército
marroquino a servi¢o dos franceses, Donaueschingen sofreu outro ataque
aéreo, sendo conflagradas aproximadamente 30 casas da pequena cidade.
Herbert Bayer testemunha que, apds os bombardeios, foi dificil resgatar
pessoas dos escombros, tratar os feridos e enterrar os mortos. Em meio a
esse trauma, Bayer foi convocado para integrar o Volkssturm,® em janeiro
de 1945, quando tinha 16 anos de idade, junto com outros 15 adolescentes.

Treinados na casa de um general alemao, receberam bicicletas e
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carabinas, e foram comissionados para ir a cidade vizinha de Dauchingen,
a fim de lutar contra os franceses. Bayer sabia que a guerra estava perdida,

entao fugiu para Mundelfingen por caminhos ocultos.
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Figura 2. Donaueschingen bombard
construgdes em uma area residencial de Donaueschingen. Ha também casas parcialmente
destruidas pelos bombardeios aéreos e outras nao atingidas. Disponivel em:
https://www.badische-zeitung.de/die-zeit-als-die-bomben-fielen. Acesso em: 22 abr. 2025.

Donaueschingen estava em chamas. Em busca de suprimentos basicos, a
populacao saqueou a despensa bem abastecida dos nazistas, no antigo
departamento de suprimentos do exército. Semelhantemente as acoes
ap6s o precedente bombardeio de 2 de janeiro, os mortos de 20 de abril,
recuperados, foram enterrados em sepulturas coletivas em
Allmendshofen, ja que o cemitério de Donaueschingen tornou-se um
campo de crateras de bombardeios.?

As descricoes factuais anteriores nao tem a intengao de alijar nem desonerar
os dolos da Alemanha nazista e sua Werhmacht, nem a culpa de seus
apoiadores civis, que correspondiam a uma fracao significativa da onda
politica nazista que se deu a partir de 1930. Instaurado o horror da guerra

também no seio civil, o terror, a barbarie, a hediondez, bestialidade e


https://www.badische-zeitung.de/die-zeit-als-die-bomben-fielen
https://www.suedkurier.de/region/schwarzwald/donaueschingen/Als-der-Krieg-in-Donaueschingen-zuende-ging-Foerster-Remmeles-sinnloser-Tod-im-April-1945;art372512,10122422
https://www.suedkurier.de/region/schwarzwald/donaueschingen/Als-der-Krieg-in-Donaueschingen-zuende-ging-Foerster-Remmeles-sinnloser-Tod-im-April-1945;art372512,10122422
https://www.suedkurier.de/region/schwarzwald/donaueschingen/Als-der-Krieg-in-Donaueschingen-zuende-ging-Foerster-Remmeles-sinnloser-Tod-im-April-1945;art372512,10122422

desumanidade a solta, nao abrigam parametros quaisquer de preservacao da
vida de quem quer que seja.

Findada a guerra, a Alemanha de Kiefer estava arruinada, em escombros,
sem acesso a itens elementares de alimentacao e satude, por exemplo.
Politica e economicamente, as sanc¢oes aplicadas a Alemanha eram
contundentes e os Julgamentos de Nuremberg expuseram as atrocidades

nazistas, buscando expurgar e conscientizar a populagao alema, ainda que

houvesse qualquer tensao, dado o poder imperativo da ocasiao.
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Figura 3. Donaueschingen bombardeada. Abril de 1945. Fotografia de edificio
bombardeado em sua base - edificio aparentemente residencial de telhado em formato
triangular. A construgao esta comprometida e caindo para o lado esquerdo. Ha um
guindaste na area em acao nao identificada. Disponivel em:
https://www.suedkurier.de/region/schwarzwald/donaueschingen/Als-der-Krieg-in-
Donaueschingen-zuende-ging-Foerster-Remmeles-sinnloser-Tod-im-April-

1945:art372512,10122422. Acesso em: 22 abri. 2025.

O umuwelt de Kiefer: a arte

Kiefer estudou direito, literatura e linguistica, antes de ingressar na
Academy of Fine Arts in Karlsruhe e, posteriormente, em Dusseldorf.

Desde 1992, reside na Franca, em Barjac, onde vive e trabalha. Para além
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da arte para a percepcao, as producoes artisticas de Anselm Kiefer
conduzem o espectador a um escopo de conhecimentos historicos que
coincidem com a sua vida, mas também com outros relativos a cultura
germanica, mausica, literatura e religiao. Suas producgdes artisticas
mostram-no transitando por linguagens como fotografia, pintura,
painéis, esculturas e instalagdes, por vezes em suportes de grandes
dimensoes, combinando mais de uma delas, recorrendo a materialidades
e procedimentos nao convencionais no universo das artes visuais, como
chumbo, grama, rosas, procedimentos de emulsao, sedimentos de
eletrélise, metal, folhas de ouro, goma-laca, tecido, roupas, aco, etc.
Apoiadas em sua leitura pessoal de mundo, suas obras expressam sua
formagao continua e, a partir da sensagao, provocam no espectador
choques, reflexdes, emocoes, leituras e interpretacgoes.

Fatores historicos e biograficos relacionados ao artista alemao sao
entendidos como cruciais para a compreensao de sua intengao poética.
Além do contexto da Segunda Guerra Mundial, o imaginario nérdico
também desempenha um papel importante na interpelacao de sua visao
artistica, ampliando a percepcao e fruicao das suas obras de arte, que estao
postas no tempo e no espaco, estabelecidas nessas instancias pelos seus
elementos que conferem as obras artisticas condi¢des e aspectos de
objeto ocupante e transcendente das dimensdes cronolégicas - passado,
presente e futuro - e territoriais. A experiéncia estética, por sua vez, o
tempo se estabelece para o processo de interacdo entre a obra de arte e o
mundo, revelando suas estruturas abundantes e interminaveis como
consequéncia de continua atividade de percepcao critica, somada a
observacao poética da obra. Todavia, cada arte se relaciona e rege esses
parametros de maneira propria. Diretamente relativo a experiéncia
estética, cada elemento de uma obra nao carrega valor algum em si, mas é
dotado de existéncia artistica quando é integrante de um todo artistico
(realidade sensivel).

Destacando Edgar Morin (2008), observa-se que, para a pesquisa em Arte,

é também necessario que o objeto de pesquisa seja compreendido como



um sistema aberto, que interage com o meio, havendo em si um paradoxo
constante entre ordem e desordem (entropia e neguentropia). Morin vé
essa dialética como uma chave para entender a complexidade da vida e do
conhecimento. Segundo ele, o mundo ndo pode ser reduzido a uma légica
puramente entrépica de um sistema disjunto, que levaria ao caos, nem a
uma visao exclusivamente neguentropica, que implicaria em um sistema
estatico e imutavel - um sistema fechado. Nesse sentido, busca-se
observar como a percepcao sensivel poderia ser um caminho viavel para
a compreensao da poética de Kiefer, sendo aprazivel observar a sua vida e
obra como um sistema vivo de estruturas organizadas, mas também de
processos dinamicos e inovadores a partir de interacdes com o meio. Isso
significa que a vida, elemento fundamental do sistema aberto, nao se
mantém pela reproducao mecanica de padroes fixos, mas pela capacidade
de gerar novidades. Morin (2008) aponta para os elementos da entropia
nas multiplas interagdes que o ser humano tem com o meio no qual esta
inserido, e para a criatividade, atributo elementar da arte e qualidade dos
sistemas abertos que fazem-na emergir, especialmente por meio de
contextos muito qualitativos. Assim, os desafios e elementos da desordem
sao incorporados a harmonia, tornando concretos e compartilhados os
pensamentos, impactando e influenciando o meio e a percepcao do real.
Eis ai a experiéncia estética, traduzida nas agoes colocadas em curso que,
por meio da criatividade, promovem a transformacdo. Observando a
contemporaneidade, bem como o desenvolvimento da arte nesse
contexto. Sanmartin (2021, pp. 8-9) é categdrica em sua declaracao de que:
€ a arte que tem o privilégio de ter a criatividade como seu motor,
articulando diversas questoes desse tempo, por meio dessa qualidade que
descobre e inventa modos para a vida. Ainda segundo Sanmartin (2021), é
a novidade o fator que a distingue, e ela ocorre quando o individuo vai
além de simplesmente afirmar, repetir ou imitar, criando algo que nao sé6
enriquece sua propria experiéncia, mas que contribui para o mundo com

inovacoes de adaptacao e de ruptura, que compreendem transformacoes



que impactam o sujeito e a sociedade, transformando a vida humana e
produzindo novas interagoes e efeitos no seu contexto.

A busca pelo acesso a poética artistica pode ser um proveitoso contexto
para observar e amontoar experiéncias, a partir das varias camadas que
sao sobrepostas a medida do desenvolvimento da analise do processo
criativo de um artista, por meio de aberturas interdisciplinares e caminhos
transdisciplinares, que estao além da habilidade técnica e do livre fazer
artistico. E a arte contemporanea que rompe com os modos de
interpelacao, ao propor discussdes novas, afirmando-se por contextos
plurais muito qualitativos - linguagens, técnicas e materialidades - na
atualidade que vivemos. Por meio de diversos campos do saber, a arte se
estabelece como uma rede de inameros filamentos em forma de
argumentos e ressignificacoes, dando luz aquilo que constitui os seres
humanos histéricos e culturais, “indo além do ver, da interpretagao
narrativa Unica e da expectativa do encontro com a beleza, com o sublime”
(Egas; Serra, 2021, p. 150).

Um espectador alien de “Sursum Corda” e “Walhalla”

Os nomes das instalacoes “Sursum Corda’ (2016) e “Walhalla’ (1992-2016)
emanam, respectivamente, conhecimentos da liturgia crista catélica e da
mitologia nordica. O termo em latim, traduzido como “Corag¢des ao alto”,
estd em ritos litargicos catdlicos, como no prefaciol® da oracao
eucaristica.! “Walhalla’, por sua vez, é a habitacdo dos mortos em

combate. Herdis, segundo o imaginario nérdico.2
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Em um tom interpretativo que nao se ancora em informagoes da critica
genética - aquelas que evidenciam o percurso criativo e as escolhas que
conduziram a versao final da obra -, mas sim na experiéncia perceptiva de
um espectador alheio a Kiefer, ‘Sursum Corda”(2016) apresenta-se como
uma instalacao em que a matéria e o espirito se entrelagam numa espécie
de coreografia de elevacao e ruina. Ao centro, ergue-se uma escada de aco
em espiral, que completa trés voltas sobre si mesma, em um gesto continuo
de ascensao, podendo evocar, simultaneamente, o impeto de transcender
e a circularidade implacavel da existéncia. Penduradas em sua estrutura e
espalhadas pelo chao, repousam vestes de serapilheira, como corpos
esvaziados, vilipendiados por tintas, pela toxicidade do chumbo e sujeira
que ostentam as marcas severas de um tempo que corrompe. Entre os
degraus e o solo, intercalam-se fotografias dispersas, algumas suspensas,
outras abandonadas ou largadas ao chao, como fragmentos de narrativas
interrompidas, presencas residuais de um passado que se recusa ao
esquecimento. A escada dirige-se ao teto, onde esta projetada uma luz
branca e intensa que, em sua claridade, confere ao espaco uma atmosfera
celeste. Nesse feixe vertical, a instalacao tensiona o peso da gravidade com
o aguardo de uma elevagao simbdlica - um movimento que é tanto fisico
quanto metafisico, uma suplica: “Sursum Corda” - “Coragdes ao Alto”. Cada
elemento que compde a integralidade artistica, convoca o espectador a um
percurso de contemplacao e deslocamento ontolégico.

“Walhalla" (1992-2016), por sua vez, configura-se como uma instalacao
que, sob o viés perceptivo, parece convocar o visitante a atravessar um
espaco onde o tempo se sedimentou na matéria, como uma ferida
exposta. Trata-se de um quarto longo e estreito, revestido integralmente
com chapas de chumbo oxidado, cuja frieza opaca e textura irregular
instauram uma atmosfera de clausura e siléncio. Alinhadas ao longo de um

corredor, sucessivas fileiras de camas dobraveis de aco repousam, cada



uma delas cobertas por lencois e mantas moldadas em chumbo amassado,
em tonalidades de cinza escuro - como se o peso do metal e da histéoria
tivessem precipitado esses leitos, sufocando qualquer possibilidade de
repouso regenerador. No extremo oposto, uma fotografia em preto e
branco, montada também sobre chumbo, figura um corpo solitario: um
viajante envolto em trajes invernais que caminha em direcao a uma
paisagem desolada e fria, evocando um destino irrevogavel, uma travessia
sem retorno. Em meio a esse cenario funebre, destaca-se uma maca
hospitalar de aco, tipica de enfermarias, coberta com o mesmo tecido de
chumbo amassado. Nela, ha uma placa com o nome Brunhilde - nome
que, nas lendas germanicas, combina as palavras brun (armadura) e hilde
(combate, batalha, guerreira e guerreiro), evocando a figura heroica e
tragica da valquiria. Aqui, no entanto, essa heroina ancestral encontra-se
esvaziada de sua poténcia mitica, reduzida a um signo melancélico que
tensiona memoria e ruina, gléria e perda. Na extremidade final da
instalacao, outra maca, em posicao semi-inclinada, repousa em frente a
imagem monumental do homem solitario, de trajes invernais, bermuda,
boina e calcado, que segue por uma trilha junto ao que parece ser a
margem de um rio, em direcao ao horizonte. O gesto é ao mesmo tempo
banal, como quem se despede do mundo, caminhando lentamente para
um destino onde a vida e a morte ja nao se distinguem. “Walhalla’
materializa, assim, um espac¢o onde o heroismo se fossiliza em metaforas
de abandono, onde o chumbo - elemento recorrente na obra de Kiefer -
é simultaneamente armadura e mortalha. Nesse ambiente saturado de
peso e siléncio, o espectador nao encontra apenas vestigios de uma
memoria germanica e mitica, mas é interpelado pela universalidade de
uma travessia: aquela que todos, de algum modo, realizamos, entre o peso

da historia e a fugacidade da existéncia.



Figuras 4. Instalacao “Sursum Corda’ (Anselm Kiefer, 2016) 889 x 330 x 440 cm. A¢o,
chumbo, fotografias, serapilheira (pano de saco), tecido, tinta, areia, fios e flores
desidratadas. Fotografia da instalagdo composta de uma escada de ago em espiral de trés
voltas sobre o proprio eixo. Penduradas na estrutura da escada e no chao héa varias roupas
de serapilheira vilipendiadas e com tintas, chumbo e sujeira. Hd também ainda fotografias
diversas espalhadas no chao e penduradas na estrutura da escada. A escada em espiral vai
até o teto onde ha uma grande luz branca e clara que ilumina todo o espago. Disponivel

em: https://www.whitecube.com/artworks/sursum-corda. Acesso em 22 abr. 2025
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Figuras 5, 6 e 7. “Walhalla’, 1992-2016. Figura 5: Quarto longo e estreito forrado com
chumbo oxidado, fileiras de camas dobraveis de aco cobertas com len¢dis e cobertas de
chumbo amassado cinza escuro. No outro extremo da sala, uma fotografia em preto e
branco montada em chumbo mostra uma figura solitaria caminhando para uma
paisagem sombria e invernal. Disponivel em: https://londonist.com/london/enter-a-
lead-lined-internment-camp. Acesso em: 18 jun. 2025. Figura 6: detalhe do quarto longo
da figura 5. Hd uma maca de aco tipica de enfermaria, coberta com lenc¢ol, coberta de
chumbo amassado cinza escuro, ha uma placa escrito, em alemao, o nome feminino
Brunhilde. Esse nome deriva de uma combinacgédo das palavra germanicas brun, que
significa armadura, e Aild, que significa batalha. Na lenda heroica germanica, a valquiria
Brunhild é uma heroina. Disponivel em: https://arrestedmotion.com/2016/12/showing-
anselm-kiefer-walhalla-white-cube/. Acesso em: 18 jun. 2025. Figura 7: detalhe do
fundo do quarto longo da figura 5. Nele ha uma outra maca tipica de enfermaria, em
posicao semi-leito posicionada em frente a uma fotografia em grande dimensao. A
fotografia mostra um individuo vestido com trajes invernais, de bermuda na altura dos
joelhos, calgado, de boina indo em direcao ao horizonte, pelas margens de um aparente
rio. Disponivel em: https://www.riotmaterial.com/walhalla-warns-nightmare-

nationalism/. Acesso em: 22 de abril de 2025.
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Refletir sobre a percepcao de um espectador alheio aos fatores historicos
relacionados a Kiefer ou a fatos empiricos comparaveis, ao imaginario
nordico e a liturgia crista catélica, abre o epilogo deste artigo, que discute
a percepcao sensivel como caminho viavel para a intuicao poética do
artista por uma perspectiva schopenhaueriana.

Em “O mundo como vontade e como representacao’, Arthur Schopenhauer
exprime que é por meio “do principio da razao” - do tempo, do espago e da
causalidade (matéria) ao qual o homem é sujeito - que se da toda
representacao e, logo, um discernimento sobre o mundo. Em
Schopenhauer, a Vontade é apresentada como pressuposto geral da vida,
que, por sua vez, revela-se como obijetivagdes em todos os fenémenos
observaveis na natureza. Ou seja, isso ou aquilo s6 acontece em virtude da
manifestacao da Vontade. Antes de manifestar-se nos variados fenbmenos
e na multiplicidade dos sujeitos, ela se reifica em formas imutaveis e eternas
- as Ideias Platénicas -, que transcendem o principio da razao. Imediatas
nas Ideias, estas sao como modelos dos objetos especificos, que sao frutos
mediatos da individualidade (Dias, 1996. p. 5)

O principio de razdao é a forma universal de todo
fenébmeno. O ser humano [...] tem de estar submetido a
ele. Entretanto, por ser a Vontade conhecida
imediatamente, e em si, na autoconsciéncia, também se
encontra nessa mesma consciéncia, a consciéncia da
liberdade. (Schopenhauer, 2005, p. 172)

Permanentemente submetido ao “principio da razao”, o homem comum,
gradualmente, distancia-se do sujeito puro do conhecimento. Contudo,
essa condicdo pode ser superada quando ele é arrebatado pela
contemplacao artistica.

A fruicao do belo proporcionado pela arte, [..] faz
esquecer a pendria da vida, [...] a existéncia mesma, [que]
é um sofrimento continuo, e em parte lamentavel, em
parte terrivel; o qual, todavia, se intuido pura e
exclusivamente como representacdao, ou repetido pela
arte, livre de tormentos, apresenta-nos um teatro pleno
de significado. (Schopenhauer, 2005, pp. 349-350)



Em Schopenhauer, a arte é independente do “principio da razdo”. Como
exposicao de Ideias, a arte é conhecimento puro. E nela que o artista,
génio, intui a Vontade, caracterizada nos fendmenos. A vista disso, em
Schopenhauer, o “Conhecimento da Ideia [.] é o fim da arte”
(Schopenhauer, 2005, p. 321). Em toda sua parte, encontra-se seu fim de
comunicar o conhecimento eterno. O objeto da arte, “que na torrente
fugidia do mundo [...], torna-se um representante do todo, um equivalente
no espago e no tempo do muito infinito” (Schopenhauer, 2005, p. 253); é
“modo de consideracao das coisas independente do principio da razao”
(Schopenhauer, 2005, p. 254).

Impulsionado pela identidade do autor deste artigo - um individuo
brasileiro, nascido em 1989, mineiro de origem e residente no Espirito
Santo ha 23 anos -, propode-se a perspectiva de um espectador alien das
instalacoes “Sursum Corda’ e “Walhalla'. Esse observador, alheio as
referéncias que atravessam as obras de Kiefer, confronta-se com
objetivados eternos e imutaveis, revelados pelo génio artistico, e
assimila seu desfecho: o mundo como vontade de transgressao,
hediondez, horror e repugnancia. Essas ideias sao expressas pelo artista
na transgressao dos materiais das instalagoes: a toxicidade do chumbo,
o vilipéndio e a violacdo dos conhecimentos ideais acessados por meio
das roupas transgredidas em “Sursum Corda’ e nos lencdis e
travesseiros de chumbo nas acometidas camas tipicas de enfermaria,
em “Walhalla’, por exemplo.

Isso posto, o desconhecimento do umwel/t de Anselm Kiefer, de fatores
histéricos a ele relacionados, de aspectos culturais, religiosos e artisticos,
nao impedem o acesso a intuicao poética do artista. O sistema filosofico
de Schopenhauer, apresentado em “O mundo como verdade e como
representagao’, seria uma possibilidade de acesso a intuigao poética do
artista e do conhecimento eterno, expresso em “Sursum Corda” e
“Walhalla’, pois o mundo é representagao.’® Desse modo, ao se

desprender das amarras do contexto histérico e cultural que moldaram



a vida de Kiefer, a percepcao se langa no primeiro campo aberto da
intuicdo estética, onde a experiéncia do sensivel toca aquilo que é eterno
e inexprimivel. Nao se trata de decifrar signos ou de reconstruir
biografias, mas de habitar, ainda que por instantes, a atmosfera rarefeita,
onde a arte se torna pura manifestacdo da Vontade, como propde
Schopenhauer. Assim, ‘Sursum Corda” e "Walhalla” erguem-se nao
apenas como testemunhos de uma dor histérica, mas como vestigios de
um mundo que insiste em se revelar na transgressao da matéria, no
chumbo corrompido, no tecido vilipendiado, no espaco que se faz ferida
e abismo. Sao imagens que atravessam o espectador, nao pela via do
saber, mas pelo assombro - esse encontro silencioso com o que ha de
mais humano: a beleza que fere, o horror que magnetiza, a arte que,

mesmo sem palavras, persiste em dizer.
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