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Resumo: A luz das reflexdes de Jacques Le Goff, este estudo busca compreender como a
constituicao da memodria, individual e coletiva, pode estar relacionada com elementos
comuns do cotidiano. Parte-se da premissa de que esses elementos, ainda que desprovidos
de valor monetario, atuam como objetos de memorias e experiéncias intimas, de modo a
adquirir valor simbdlico para seus portadores. Para evidenciar essa questdo, a pesquisa
analisa propostas de artistas capixabas cujos produgcdes ressignificam objetos do cotidiano
como dispositivos de memoéria e identidade. Paralelamente, desenvolveu-se uma proposicao
arte-educativa com estudantes de pods-graduacdo, na qual diversos objetos foram
apresentados, a fim de despertar memorias afetivas nos participantes. Esses objetos foram
conectados por um fio de barbante, formando uma rede simbdlica de memorias
compartilhadas, o que evidenciaria a dimensao coletivas das vivéncias.

Palavras Chaves: memoria; rede afetiva; espago; arte; experiéncia.

Resumen: A la luz de las reflexiones de Jacques Le Goff. este estudio busca comprender como
la constitucion de la memoria, tanto individual como colectiva, puede relacionarse con
elementos comunes de la vida cotidiana. Parte de la premisa de que estos elementos, aungue
carezcan de valor monetario, actian como objetos de recuerdos y experiencias intimas,
adquiriendo asi un valor simbdlico para sus portadores. Para destacar esta cuestion, la
investigacion analiza propuestas de artistas de Espirito Santo cuyas producciones resignifican
los objetos cotidianos como dispositivos de memoria e identidad. Paralelamente, se
desarrollo una propuesta arte-educativa con estudiantes de posgrado, en la que se
presentaron diversos objetos para despertar recuerdos afectivos en los participantes. Estos
objetos se conectaron mediante un hilo, formando una red simbolica de recuerdos
compartidos, que resalta la dimension colectiva de las experiencias.
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Introducao

Aidentidade é o conjunto de atributos distintos que definem os individuos,
os lugares e os fenébmenos culturais. Enquanto seres essencialmente sociais,
a identidade individual esta intrinsecamente vinculada a identidade
coletiva. As qualidades que singularizam uma pessoa também refletem
aspectos que sao compartilhados com o grupo ao qual pertence. Isso
abrange um vasto espectro que engloba conhecimento, crengas,
expressoes artisticas, valores morais, legislacoes, tradicdes e demais
praticas e habilidades que uma sociedade acumula e que, em conjunto,
constituem o tecido cultural dessa coletividade. Assim, a identidade
individual é tanto um espelho, quanto uma manifestacao da cultura e da
identidade coletivas. Preservar a memoria de fenémenos culturais, por
meio de estruturas que comemoram, narram ou preservam, sao praticas
universais entre as sociedades humanas. Assim, uma cultura assegura sua
continuidade ao longo do tempo e se insere no processo histérico pela
eficacia com que mantém vivas suas tradicoes mediante praticas que as
reiteram e fortalecem. Tais praticas podem nao apenas assegurar a
continuidade, mas também a adaptabilidade, permitindo que ela assimile
mudangas e inovag¢des conforme o tempo, sem comprometer sua esséncia
distinta. Esse processo é caracterizado pela flexibilidade e continua
capacidade de enriquecer a memoria, tanto individual, quanto coletiva.
Jacques Le Goff, em texto publicado na Enciclopédia Einaudi, dirigida por
Ruggero Romano, propoe uma reflexao sobre a relevancia da meméoria e
sua complexa relacao com a histéria. A tese central do autor gira em torno
do que ele denomina de “valor da memoria“, conceito que justifica a
afirmacao inaugural de seu texto: “O conceito de memoria é crucial” (Le
Goff, 1984, p. 11). Esse valor esta intrinsecamente ligado a capacidade da
memoria de constituir identidades, tanto no plano individual quanto no
coletivo, funcionando como elemento essencial na construcao de
pertencimento. Além disso, Le Goff destaca a dimensao politica da
memoria, evidenciando sua relacao com o exercicio do poder, da

autonomia e das disputas em torno da legitimacao das narrativas
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histoéricas. Assim, a memoria nao é apenas uma ferramenta de evocagao
do passado, mas também um campo de forcas onde se articulam
significados, interesses e identidades em constante transformacao. Para o
autor, “a memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia” (Le Goff, 1984, p. 46).

Ainda assim, para contextualizar o exposto, torna-se interessante analisar
o pensamento de Maurice Halbwachs (1877-1945), em “A memoria
coletiva”. Segundo o autor, quem lembra é um individuo inserido num
grupo social, pois a lembranca necessita de uma comunidade afetiva
consolidada, na qual o individuo se sinta parte integrante. Essa
comunidade afetiva normalmente é composta pela familia, moradores do
bairro, escola, fraternidade religiosa, grupo de trabalho ou universidade,
cuja construcao se da mediante o convivio social que os individuos
estabelecem com outras pessoas (Halbwachs, 1990, p. 51). Desse modo, a
constituicao da memoria de um individuo resulta da combinacao das
memorias desses diferentes grupos de convivio nos quais esta inserido e,
consequentemente, é influenciado por eles. Logo, o individuo parece
participar de dois principais tipos de memoria, a individual e a coletiva.
Questao que se expressa na propria formacao dos territérios, em especial,
na acomodacao dos diferentes grupos que o consolidam.

Nesse contexto, a memoria coletiva nao se manifesta apenas por meio de
narrativas simbolicas ou préticas sociais, mas também se ancora
materialmente nos espagos que os grupos ocupam, os transformam e, por
sua vez, também atribuem significados e valores. O espaco, portanto,
torna-se lugar da memoria, funcionando como um suporte simbdlico da
identidade coletiva - é nele que se sedimentam as experiéncias
compartilhadas, os marcos histéricos e os signos culturais que reforcam o
pertencimento e a continuidade das tradicOes. Trata-se, portanto, da
relacao constitutiva entre os seres humanos e o espago, pois a existéncia

humana nao se da de forma abstrata ou desvinculada do mundo, mas se
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estrutura a partir dessa referéncia concreta. Como afirma Otto Freidrich
Bollnow é no espaco vivido, percebido e experienciado que a memoria se
inscreve, que os vinculos identitarios se constroem, e que a cultura se
manifesta e se perpetua. Assim, o espaco nao € um mero pano de fundo,
mas condigao mesma da experiéncia humana, sendo indispensavel para o
desdobramento da vida social e para a constitui¢ao da propria identidade.

Assim, a espacialidade da vida humana corresponde ao
espago vivenciado pelo homem e vice-versa, e eis aqui
uma forte correlacdo. A cada afirmacao sobre um,
corresponde uma afirmacao sobre o outro. Com isso, o
inicio se da mais objetivamente na analise do espaco
vivenciado para entao, deste, levar a estrutura da
espacialidade humana, pois da analise do espago
vivenciado resultam uma tal riqueza em definicoes
substanciais e uma tal variedade em questionamentos,
como nao seria possivel enxergar no tratamento direto da
estrutura da espacialidade. (Bollnow, 2019. p. 22)

Outro autor relevante nessa discussao sobre memoria, vivéncia e espago
é Michel de Certeau. Em “A invencao do cotidiano” (1994), ele faz refletir
sobre o cotidiano e as praticas espaciais, enfatizando como os individuos
ressignificam os lugares através de seus percursos, agdes e lembrancas.
Para Certeau, o espaco nao é apenas um dado fisico ou geogréafico, mas é
produzido e constantemente reinventado pelas praticas sociais e pelos
usos cotidianos. Os habitantes, supostamente entregues a passividade e a
rotina diaria, desenvolvem novas funcionalidades para os elementos da
paisagem cotidiana, novas “maneiras de fazer” que se tornam préticas
sociais. Essas maneiras de fazer constituem as mil praticas pelas quais os
usuarios (habitantes), apropriam-se do espago organizado pelas técnicas
da producao sociocultural, tornando-se um sujeito praticante, e a cidade
um lugar praticado (Certeau, 1994, p. 41). Nesse sentido, o espa¢o vivido
torna-se uma rede de memodrias individuais e coletivas onde se
sobrepoem diferentes tempos e experiéncias. Caminhar por uma cidade,
por exemplo, nao € apenas atravessar um territorio, mas ativar memorias,

reviver afetos e reinscrever significados. A memoria, portanto, nao apenas
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reside no espaco, mas é também um modo de o habitar e de dar forma a
propria existéncia.

O geografo e filésofo Yi-Fu Tuan propde que, ao longo do tempo, as
pessoas nao apenas reconhecem e utilizam o espaco fisico ao seu redor,
mas também investem emocionalmente nesses lugares, atribuindo-lhes
significados subjetivos. Tuan afirma que “o que comegca como espago
indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos
melhor e o dotamos de valor” (Tuan, 1983, p. 6). Esse conceito é definido
por Tuan como topofilia, e se trata de uma relacao afetiva entre o ser
humano com seu ambiente, refletindo as experiéncias estética e sensorial
de estar imerso em um espago. Essa conexao é resultado da experiéncia
sensivel vivenciada pelas pessoas no ambiente, que contribuem para a
formacao de memorias e identidades ligadas a esses espagos.

Nesse sentido, ao considerar que a identidade coletiva se constréi e se
perpetua por meio da memoria, torna-se fundamental compreender
como diferentes sociedades desenvolvem mecanismos simbélicos e
materiais para preservar e transmitir essas memorias. Pierre Nora (1931-
2025), renomado historiador francés, refletiu criticamente sobre o
processo de institucionalizacao da disciplina histérica, destacando como
esse percurso promoveu uma cisao entre a histéria cientifica e a memoria
coletiva. Para o autor, ao privilegiar os métodos objetivos e a comprovagao
factual, a histéria académica acabou por excluir os elementos subjetivos e
sensiveis que dao sentido a vivéncia historica dos individuos - como a
memoria, o afeto e o pertencimento as narrativas locais. Nesse contexto,
Nora propoe o conceito de lugares de memoria, entendidos como espagos
fisicos, simbélicos ou institucionais criados com a finalidade de preservar
tracos de um passado que ja nao se transmite de forma organica entre as
geragdes. Tais lugares emergem como resposta ao esvaziamento da
“milieu de mémoire’, ou seja, do ambiente natural de transmissao da
memoria, substituido pela necessidade de cristalizar o passado em
monumentos, arquivos e museus (Nora, 1993, p. 9). A memoria, para Nora,

nao é apenas uma lembranca do que foi, mas uma construgao ativa que
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conecta as pessoas ao tempo, ao espaco e a sua identidade coletiva - algo
que a historia institucionalizada, por si s6, ndo é capaz de oferecer.

Nesse contexto, Yi-Fu Tuan reflete, no capitulo “Experiéncias intimas com
lugar”, de “Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia’, sobre as
memorias de experiéncias vivenciadas no passado, que permanecem
enterradas no mais profundo inconsciente, de modo que sequer
encontramos palavras para dar-lhes forma, mais que por alguma razao,
alcangam a superficie do consciente, vindo a tona para serem lembradas
e revividas no presente (Tuan, 1983, p. 152). E cada vez que sao lembrados,
produzem imensa satisfacao. Objetos cotidianos que, em algum
momento, foram significativos para o individuo (mesmo quando
esquecidos ou guardados sem intencao), ao serem ‘reencontrados’,
podem reativar essas memorias pessoais impregnadas de afetividade. Tais
objetos, embora geralmente desprovidos de valor monetario ou
relevancia para terceiros, tornam-se depositarios de lembrangas de
experiéncias intimas e, por isso, adquirem um valor simbélico profundo
para quem oOs experienciou.

Krzysztof Pomian descreve esses objetos como objetos semidforos,
objetos estranhos, preservados por alguém apenas para reviver uma
memoria ou histéria. Da mesma forma que Jacques Le Goff publicou seu
verbete na Enciclopédia Einaudi, na mesma obra logo em seguida, Pomian
também apresenta o texto Colecdes. Para o autor, semi6foros sao objetos
que perderam seu valor de uso, sua utilidade pratica, e foram
recontextualizados para representar o invisivel, o simboélico ou o histérico,
tornando-se objetos de significado e contemplagao, como em museus ou
colegoes. Para serem considerados semioforos, eles precisam ser
retirados de seu contexto original e expostos apenas para serem olhados,
afastando-se do uso econémico ou da atividade produtiva. Segundo
Pomian (1984, p. 51):

As locomotivas e os vagdes reunidos num museu
ferroviario nao transportam nem os viajantes nem as
mercadorias. As espadas, os canhdes e as espingardas
depositadas num museu do exército nao servem para
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matar. Os utensilios, os instrumentos e os fatos recolhidos
numa coleccdo ou num museu de etnografia nao
participam nos trabalhos e nos dias das populagdes rurais
ou urbanas. E é assim com cada coisa, que acaba neste
mundo estranho, onde a utilidade parece banida para
sempre. Nao se pode, com efeito, sem cometer um abuso
de linguagem, alargar a nogao de utilidade a ponto de a
atribuir a objectos cuja Gnica funcao é a de se oferecerem
ao olhar: as fechaduras e as chaves que nao fecham nem
abrem porta alguma; as maquinas que nao produzem
nada; aos relégios de que ninguém espera a hora exacta.

Para tanto, o presente texto propde que cada pessoa possui ou ja possuiu
alguns objetos semioforos, guardados em alguma gaveta ou caixa na
prateleira de cima do armario, esquecidos até entao, porém preciosos, por
seu valor afetivo, quando novamente encontrados por seu portador. Esses
objetos nao possuem relevancia histérica a ponto de serem parte do acervo
de museus ou galerias de arte para serem expostos como curiosidades ou
marcos da trajetoria da humanidade. Mas sao parte da histéria intima de
uma pessoa, e como descreve Yi-Fu Tuan, trazem memorias de
experiéncias vivenciadas no passado e que alcancam a superficie do
consciente, vindo a tona para serem lembradas e revividas no presente.

Cada vez que sao lembrados, encontrados, produzem imensa satisfagao.

Reflexoes sobre arte, memoria e afeto

Para evidenciar essa questao, destacamos o trabalho de dois artistas
capixabas: Rick Rodrigues e Samylla O. Mendes. capixaba Rick Rodrigues,
que revela uma profunda interlocucao entre arte, memoria e afeto. Por
meio de desenhos e bordados, sobre diversos suportes, miniaturas e
objetos cotidianos (figura 1), o artista evoca lembrancas da infancia, como
a casa dos avos, as brincadeiras no quintal e as narrativas construidas a
partir do chdo - elementos que, apesar de aparentemente banais, ganham
grandeza através de sua “costura” sensivel e simbdlica. Na instalacao
“Quase um lar para habitar” (figura 1), o artista resgata aquilo que ele

mesmo denomina de “memorias mais perfumadas e quentinhas’,
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associadas a experiéncia do brincar, da imaginacao infantil e da
simplicidade afetiva dos primeiros anos de vida. Nesse sentido, os objetos
representados ou incorporados em suas composi¢coes nao tém valor por
sua utilidade ou por sua materialidade, mas sim pelo poder de reativar

vinculos emocionais e subjetivos profundamente enraizados na vivéncia

pessoal e coletiva.

Figura 1. Rick Rodrigues, Série “[..] quase um lar para habitar”. 2023. Instalacdes.
Bordados e objetos variados disposto numa parede branca que se conectam com
novelos de linha que estao no chao da galerla prox1mo a mstalagao Fonte:

Zel3ea43-58ch-4cf8-bbf3- 5488520de72d Acesso em: 23 de agosto de 2025.

Conforme Krzysztof Pomian, objetos semiéforos sao aqueles que, tendo
perdido sua funcao pratica (no caso de objetos que relembram as
brincadeiras de infancia), sao preservados e investidos de significado por
sua capacidade de evocar histérias, lembrangas e vinculos simbélicos. Ao
transformar essa elementos em linguagem artistica, Rick Rodrigues valoriza
o ordinario e convida o espectador a revisitar os proprios territérios da
memoria e da afetividade, tornando a arte um campo de reencantamento
do passado e de reapropriagao simbélica do espago vivido.

Considerando a poténcia dessas lembrancas pessoais e coletivas, é
importante mencionar que, para que as memorias se formassem,

precisaram ser atravessadas pelo esquecimento em algum grau. Nesse
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contexto, o estudo também aborda o conceito de memoéria involuntaria
discutido por Walter Benjamin em seu ensaio “A Imagem de Proust”, de
1929, com versao traduzida em 2012. Nesse texto, o autor descreve as
diferencas entre a memoria voluntaria, realizada de forma consciente, e a
memoria involuntaria, de carater inesperado, permeada pela
espontaneidade e pelas sensagdes, trazendo a tona uma memoria
esquecida (Benjamin, 2012, p. 37). Benjamin evidencia ainda a relacao entre
esses conceitos e o trabalho do escritor francés Marcel Proust. Na leitura
de Benjamin e Proust, a partir do texto de Jorge Freitas, o passado somente
pode existir inteiramente se sua lembranca for de dificil acesso a
consciéncia. Nesse sentido, Benjamin sustenta que a recordacao forgada e
racionalizada do passado tende a produzir memorias destituidas de vida,
assim, essas lembrancas sao reduzidas a meras informacoes. No entanto,
quando o passado ressurge por meio da memoria involuntaria, é sob uma
nova forma, carregado de emocdes e capaz de ressignificar a experiéncia.
Dessa maneira, Freitas aponta a colocacao de Benjamin sobre a obra de
Proust, comparando-a a uma tapecaria inacabada, em referéncia ao mito
homérico de Penélope:

[..] no mito homérico a mortalha de Laertes é tecida
durante o dia (no calor rememorativo de Penélope que
aguarda o retorno do marido Ulisses) e desfeita durante
a noite (no esquecimento noturno dos pretendes que
dormem e sonham com o nao retorno de Ulisses).
(Freitas, p.126, 2019)

Para Proust essa logica se inverte. Segundo ele, € no esquecimento que se
detém a forca criadora. Portanto, nessa metafora, o fiar e desfiar da
tapecaria representam, simbolicamente, o processo de construgao da
memoria, que se estrutura na dialética entre memoria e esquecimento.
Para ilustrar esse conceito, destaca-se o trabalho da artista capixaba
Samylla O. Mendes, intitulado “Filhas e Netas”, de 2025 (figura 2). Nesse
trabalho, a memoria involuntaria é evocada a partir de um retrato de
familia, de 1998, no qual a artista rememora um momento Unico de

celebracao de seu segundo aniversario, com todas as tias presentes na casa
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da sua avo. A partir dessa imagem, realizou-se uma justaposi¢ao com uma
fotografia digital de 2021, registrando outra reuniao da avé com suas cinco
filhas, durante uma viagem familiar ao litoral da Bahia. As duas fotografias,
originadas de contextos distintos, sao interpostas entre a mecha com fios
de cabelo da artista como recurso estético e conceitual para discutir

memoria, esquecimento, feminilidade e afetividade de maneira sensivel.

Figura 2. Samylla O. Mendes, “Filhas e Netas”, 2025, técnica mista: fotografia, moldura e
cabelo humano. Na imagem aparecem duas fotografias, uma impressa em papel e
emoldurada; e a outra, uma fotografia digital divulgada numa rede social cujo préprio
celular emoldura a imagem. Ambas as fotografias estao ligadas por fios de cabelo da
artista. Fonte: Acervo da artista

Diferentemente de alguns objetos comuns do cotidiano, a fotografia
possui um carater peculiar. Segundo Roland Barthes, ela “sempre traz
consigo seu referente” (Barthes, 1980, p. 15). Ao nos referirmos a fotografia
como objeto, nao tratamos apenas do papel sensivel a luz com uma
imagem impressa, mas das pessoas ou coisas que nela estao
representadas. Considerando o retrato do aniversario como um objeto
semio6foro, ele é analisado pela artista, mediado pelo suporte fotografico,
como registro de um momento Unico de reuniao dos membros de trés
geracOes femininas de sua familia. Em justaposicao com a fotografia
digital, ambos os registros guardam lembrancas e reativam a memoria
daquilo que nao se deseja esquecer, pois, segundo Barthes, “a fotografia
repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se
existencialmente” (Barthes, 1980, p. 13), logo, o que resta é um registro de

que aquele determinado momento foi real. Assim, a obra “Filhas e Netas”
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aprofunda-se nesses conceitos permeados pelos vinculos de parentesco
baseados na figura matriarcal, evidenciando questdes de presenca e
auséncia simultaneas, além do paradoxo de se manter vivo aquilo que ja
nao existe. Nesse contexto, os fios de cabelo que conectam uma fotografia
a outra enriquecem o trabalho, ao reforcar os conceitos da forga
matriarcal e feminina dessa familia, bem como a transcendéncia temporal
dos vinculos e afetos que compoem esse universo.

Com isso, compreende-se que a articulacao entre memoria e
esquecimento adquire um carater criador e é atravessada pelos afetos que
emergem da rememoracao de experiéncias vividas. Esse aspecto é
evidenciado tanto nos objetos de infancia, na obra de Rick Rodrigues,
como nas fotografias de familia, no trabalho de Samylla Mendes. Embora
distintos, ambos os trabalhos mobilizam recursos que operam como “fios
que conectam memorias’, estimulando uma revisitacao por parte dos
artistas e do espectador as proprias recordacoes afetivas. Nesse sentido,
tanto os objetos quanto os espacos nos quais essas memorias foram
depositadas, promovem uma reconexao com a propria historia e com a
propria subjetividade.

Nesse sentido, a fim de explorar de maneira concreta as articulacoes entre
memoria, esquecimento, vivéncias humanas e espaco, propds-se, no
ambito de uma disciplina ministrada em um curso de mestrado, a
realizacao de uma préatica artistica com os(as) discentes. A proposta
incentivou os(as) participantes a acessar essas lembrancgas - muitas vezes
sutis, marcadas pelas chamadas “inutilezas” - e a compartilha-las em um
espago de escuta sensivel e troca. Como referéncia para a concepc¢ao dessa
pratica, o presente estudo dialoga com a pesquisa de Renata Americano
(2024), apresentada na tese “Ao redor da mesa dos bisbilhos com docentes
das escolas das aguas no Pantanal Sul-Mato-Grossense”. Em sua
investigacdo, a autora desenvolve formacoes pedagogicas com
professores a partir da organizacao de mesas compostas por diferentes
objetos, concebidas como dispositivos poéticos e formativos. Essas mesas,

criadas em contexto de atelié artistico, variam de acordo com a realidade
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de cada escola e tém como proposito provocar reflexdes sobre os
processos de ensino e aprendizagem por meio da experimentacao. Os
materiais dispostos sao cuidadosamente selecionados para mobilizar
afetos e memorias, o que favorece conexdes entre experiéncias
individuais e coletivas (Americano, 2024, p. 16). Desse modo, as mesas de
bisbilho constituem-se como espagos de partilha e escuta,
compreendidos pela autora como territorios de construcao de memoria
coletiva e de ressignificacao da pratica docente.

Inspiradas por essas abordagens e em dialogo com as referéncias
apresentadas, a atividade arte-educativa desenvolvida pelas
pesquisadoras regentes consistiu em disponibilizar objetos comuns do
cotidiano, acondicionados em pequenas caixas, para serem abertas
pelos(as) participantes. Cada objeto revelado despertava memorias
(memoria espontanea) e era, em seguida, atado a um fio proveniente de
um Unico novelo de barbante. Ao final, o entrelacamento dos objetos
formou uma rede simbdlica de memorias compartilhadas. Isso
representaria a tessitura coletiva das vivéncias ali reunidas. Elaborada
como parte de um seminario avaliativo da disciplina Linguagens e
Processos Artisticos e Culturais, a proposta foi desenvolvida como pratica
arte-educativa na area de operacoes e linguagens no campo das artes
visuais, que dialoga com as relagcoes de afeto que pode haver em objetos
comuns do cotidiano. Conforme os trabalhos de artistas como Rick
Rodrigues, que operam a partir das “inutilezas” da infancia; Samylla O.
Mendes, sobre as linhas de afeto, e da mesa de bisbilho, de Renata
Americano, a proposta educativa visou despertar a memoria nao apenas
como arquivo do passado, mas como um gesto vivo de criagao e de
enraizamento identitario.

Foram apresentadas quatro pequenas caixas com objetos comuns de uso
pessoal (anéis, perfume, presilhas, batom, correntes, pingentes,
sabonete...) desenhos e imagens (figuras, selos, cartdes de flores, papeis
com mensagens), material de desenho (lapis, canetas, pinceis),

brinquedos (pecas de LEGO, carrinhos de metal, bolinhas, bonecos,
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flores), objetos de artesanato (pecas de croché, botdes, agulhas de
croché), a fim de ativar narrativas adormecidas, reconstruindo lacos
entre o corpo, o espago vivido e a memoria afetiva. A curadoria dos
objetos baseou-se na ideia de que itens aparentemente banais do
cotidiano, muitas vezes esquecidos ou desvalorizados, carregam consigo
poténcias afetivas capazes de acionar lembrancgas profundas, subjetivas
e singulares. Foram escolhidos, portanto, objetos que remetem a praticas
domésticas, momentos de intimidade, infancia ou cuidado, com o intuito
de estimular associagdes livres, sensoriais e emocionais, capazes de
catalisar processos de rememoracao e ressignificagao simbédlica no
encontro entre o sujeito e a materialidade.

Como o conceito de semibéforos, sao objetos que perderam seu valor de
uso, sua utilidade pratica, e foram recontextualizados para representar o
invisivel, tornando-se objetos de significado e contemplagdo. Uma
colecao particular que evoca historias pessoais. Assim, os colegas
mestrandos foram convidados a abrir as caixas, olhar, analisar os objetos,
sentir, deixar florescer memorias e escolher um objeto para si, ficar com
ele, fechar a caixa e passar adiante, para que o colega da cadeira ao lado
possa fazer o mesmo exercicio de “encontrar” um objeto que desperte
uma memoria afetiva. Diante disso, haveria a possibilidade dos colegas nao
se identificarem com nenhum dos itens apresentados, o que é
compreensivel, considerando que a evocacao da memoria é um processo
profundamente subjetivo e relacional. A auséncia de identificagdo, nesse
caso, também se configura como uma resposta significativa, revelando
que a ativagao da memoria nao ocorre por simples exposi¢ao, mas
demanda ressonancia afetiva, experiéncias prévias e contextos de vivéncia
que conectem o sujeito ao objeto em questao.

Quando seus objetos foram eleitos, as pesquisadoras regentes da proposta
iniciaram a narrativa desenrolando um novelo de barbante azul (figuras 3 e
4), cor que remete a dimensao de acolhimento, escuta e profundidade,
evocando o afeto como fio condutor da memoria e das relagoes construidas

no percurso do trabalho. Essa escolha cromatica estabelece um dialogo
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simbolico com a obra de Arthur Bispo do Rosario, que também utilizava o
azul como cor predominante nos ORFA - Objetos Revestidos de Fio Azul.
Em Bispo, o azul, obtido a partir do desfazimento de uniformes e colchoes
da Colénia Juliano Moreira, nao era apenas uma matéria estética, mas um
elemento ritualistico e sagrado, uma forma de nomear, ordenar e dar
sentido ao mundo que o cercava. Assim como na proposta das
pesquisadoras, em que o azul entrelagca objetos e memorias afetivas, nos
trabalhos de Bispo, o azul costura lembrangas, dores, espiritualidade e
resisténcia. Em ambos os contextos, o azul emerge como cor da memoria
viva - nao apenas lembrada, mas sentida -, convertendo o gesto de tecer
em um ato poético de reinscricao da existéncia, que convocam o
espectador a refletir sobre pertencimento, exclusao e identidade,
tornando-se catalisadores de memorias afetivas e sociais. A partir dessa
escolha, os(as) participantes foram incentivados a compartilhar a meméria
“encontrada” a partir do objeto selecionado e amarrar o objeto na linha solta
do novelo. O novelo atravessou as narrativas compartilhadas dos colegas de
forma a conecta-las numa espécie de rede/trama. Essa pratica se constituiu
como um exercicio de rememoracao simboélica, em que o espaco da sala de

aula foi ressignificado como lugar de escuta, partilha e criagao coletiva.

Figura 3. Pratica de construcao da rede de memorias com os participantes abrindo as
caixas de objetos, elegendo algum objeto, compartilhando sua meméria encontrada e
amarrando o objeto no fio do barbante. Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figura 4. Registros realizados da prética arte educativa que destacam o novelo de
barbante e a trama/rede que se formou durante a agao de amarrar os objetos afetivos
no fio. Fonte: Acervo da pesquisa.

O relato dos participantes, ao compartilharem suas lembrancas
relacionadas aos objetos encontrados nas caixas de memorias foi
emocionante. Cada fala acrescentava um novo lago, e, com ele, alembranca
de uma viagem, um percurso de vida que parecia certo, mas que mudou e
deixou saudades. Houve quem evocasse um objeto que trouxe a tona
memorias da infancia, e outros, cujos objetos, tao curiosos, despertaram
apenas a pergunta: “por que vocé guardou isso? Poderia compartilhar
conosco’? Houve relatos do tipo: “Eu também tinha um objeto assim, mas
perdi na mudanca. Abrir a caixa e encontrar um objeto semelhante me fez
recordar daquele objeto querido”. A medida que as histérias iam sendo
contadas, uma rede afetiva se formava, e cada participante comecava a se
reconhecer nas vivéncias do outro. As fronteiras entre histérias individuais
e coletivas se tornavam porosas, revelando que, embora os objetos fossem
Unicos, as emocoes que despertavam - saudade, alegria, dor, surpresa -
eram compartilhadas. A maioria das memorias despertadas nao era sobre
os objetos em si, mas sobre os vinculos que eles representavam: pessoas,
lugares, tempos que permanecem vivos no afeto. Esse momento revelou o
poder dos objetos como dispositivos de memoéria social, capazes de gerar

identificagao, empatia e pertencimento entre os participantes.
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Figura 5: Reglstro da trama concluida destacando todos os objetos que foram escolhidos
e amarrados pelos participantes. Cada objeto representa uma meméria que foi
compartilhada na sala de aula durante a pratica. Fonte: Arquivo da pesquisa.

A pratica, além de mobilizar aspectos subjetivos e afetivos, possibilitou a
partilha de narrativas singulares, nas quais os espacos vividos foram
ressignificados como territérios simbodlicos da identidade. Dessa
experiéncia, emergiram resultados significativos que evidenciam o
potencial do fazer artistico como ferramenta de mediacao entre memoria
individual e coletiva. Os objetos de memoria, ao serem “encontrados”
pelos participantes, revelaram nao apenas historias pessoais, mas também
conexdes afetivas que (re)significaram os modos de habitar o mundo e de
atribuir sentido ao cotidiano. Dessa forma, a sala de aula se transformou
em um espago-tempo de escuta, criacao e acolhimento, onde o exercicio
artistico atuou como um dispositivo de rememoracao e de reconexao

entre corpo, memaria e espaco.

Consideracoes finais

As reflexoes desenvolvidas ao longo deste trabalho evidenciaram o papel
dos objetos como dispositivos capazes de ativar a memoria de

experiéncias afetivas. Yi-Fu Tuan, em “Espaco e lugar: a perspectiva da
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experiéncia” (1983), fala sobre a memoria de experiéncias vivenciadas no
passado, contidas em objetos intimos. Essas memorias podem
permanecem inconscientes por muito tempo, até serem despertadas ao
‘reencontrar” certos objetos que trazem a tona uma lembranca que, de
certa forma, é revivida no presente. Os objetos presentes nas obras de Rick
Rodrigues e Samylla O. Mendes podem ser compreendidos como
ativadores de memorias, pois operam como suportes simbolicos capazes
de condensar afetos, narrativas e temporalidades distintas. Ao serem
deslocados do uso cotidiano para o campo da arte, esses objetos deixam
de ser apenas funcionais e ordinarios, passando a atuar como mediadores
entre passado e presente, de modo a reafirmar a centralidade da dimensao
simbolica sobre o material. Esse deslocamento dialoga diretamente com a
concepgao de Pomian, ao evidenciar que o valor dos objetos semidfaros
nao reside em sua materialidade ou utilidade, mas na capacidade de
preservar memorias e instaurar sentido. A arte, nesse contexto, configura-
se como um espago privilegiado de elaboracao, ativagao e
compartilhamento da memoria, ampliando a compreensao do objeto
como portador de narrativas pessoais e coletivas.

No ambito das experiéncias vivenciadas em sala de aula, as contribuic¢oes
de Jacques Le Goff e Maurice Halbwachs oferecem um referencial para
compreender a memoria como fenémeno social. Para Le Goff, a memoéria
estd ligada a construcao das identidades e ao sentimento de
pertencimento. Halbwachs, por sua vez, ressalta que a memoria individual
se constitui sempre em relacao a um grupo, sendo moldada pelas
referéncias coletivas que sustentam o lembrar. A mobilizagao de objetos
pessoais no contexto coletivo confirmou essa dimensao social da
memoria, na medida em que os relatos dos participantes revelaram a
presenca de uma comunidade afetiva que possibilita a evocacao de
memorias e sua ressignificacao a luz das experiéncias coletivas. O
ambiente de escuta e partilha estabelecido no grupo funcionou como
espago onde os vinculos afetivos fortaleceram a identificacao com

histérias comuns, permitindo que os sujeitos pensassem e se lembrassem
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como membros de um coletivo. Assim, reafirma-se o papel do coletivo
como instancia fundamental na constituicao da memoria e da identidade,
bem como a poténcia do objeto - no campo da arte e da educacgao - como

elo sensivel entre sujeito, grupo e tempo.
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