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Resumo: Este artigo analisa a exposicdo “Dionisio Del Santo: o construtivo ontem e hoje” (2025).
A partir da curadoria de Felipe Scovino, examina-se as reverbera¢des do pensamento construtivo
brasileiro através de trés geracdes de artistas, com estabelecimento de conexdes entre a produgao
de Del Santo e trabalhos contemporaneos. Este estudo pensa obras que compartilham
investigacoes sobre geometria, cor, ritmo e estrutura, com destaque para a singularidade da
contribuicao de Del Santo para o construtivismo brasileiro através de sua postura antidogmatica.
Analisa-se, também, o didlogo entre diferentes linguagens artisticas - pintura, serigrafia,
xilogravura, escultura e instalacao -, de modo a demonstrar a persisténcia e transformagao dos
principios construtivos na arte contemporanea. Esta pesquisa evidencia como Del Santo transitou
entre as vertentes concretas sem filiagao programatica, apropriou-se seletivamente de
procedimentos e manteve autonomia criativa. Conclui-se que a tradicdo construtiva brasileira,
assim como a producdo de Del Santo, permanece territorio fértil para investigacoes
contemporaneas e resiste & periodizacao histérica que a confinaria aos anos 1960-1980.
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Abstract: This article analyzes the exhibition "Dionisio Del Santo: the constructive yesterday and
today,” (2025). Curated by Felipe Scovino, it examines the reverberations of Brazilian
constructivist thought across three generations of artists, establishing connections between Del
Santos production and contemporary works. This study considers works that share
investigations into geometry, color, rhythm, and structure, highlighting the singularity of Del
Santo'’s contribution to Brazilian constructivism through his anti-dogmatic stance. It also
analyzes the dialogue between different artistic languages - painting, screen printing, woodcut,
sculpture and installation - to demonstrate the persistence and transformation of
constructivist principles in contemporary art This research shows how Del Santo moved
between concrete art trends without programmatic affiliation, selectively appropriated
procedures, and maintained creative autonomy:. It is concluded that the Brazilian constructivist
tradition, as well as the production of Del Santo, remains fertile ground for contemporary
investigations and resists the historical periodization that would confine it to the 1960s-1980s.
Keywords: Dionisio Del Santo; brazilian constructivism, concretism, screen printing; art
from espirito santo.
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Introducao

A comemoracao do centenario de nascimento de Dionisio Del Santo (1925-
1999) representa uma oportunidade para examinar as reverberacoes do
pensamento construtivo brasileiro na producao artistica contemporanea. O
construtivismo no Brasil, que floresceu a partir dos anos 1950, com os
movimentos concreto e neoconcreto, estabeleceu paradigmas formais e
conceituais que continuam a dar forma para as producoes de sucessivas
geracOes de artistas. Nesse sentido, vale revisitar algumas afirmacoes
categéricas de Ronaldo Brito, no indispensavel “Neoconcretismo: vértice e
ruptura do projeto construtivo brasileiro” (1999, p. 55):

A nossa tese € que o neoconcretismo representou a
um s6 tempo o vértice da consciéncia construtiva no
Brasil e a sua explosao. E um objeto de estudo
complexo exatamente por causa disto: em seu
interior estao os elementos mais sofisticados
imputados a tradi¢cao construtiva e também a critica
e a consciéncia implicita da impossibilidade da
vigéncia desses elementos como projeto de
vanguarda cultural brasileira. E um fato histérico que
o neoconcretismo foi o Gltimo movimento plastico
de tendéncia construtiva no pais e que,
inevitavelmente, encerrou um ciclo. Com ele
termina o “sonho construtivo” brasileiro como
estratégia cultural organizada.

Como estratégia cultural organizada, é possivel que o momento construtivo
tenha passado como um sonho. No entanto, seus interesses, discussoes e
influéncia, mesmo relativa ao questionamento de sua insercao historiogréfica,
continuou vivo durante as décadas seguintes, em um movimento do qual o
proprio livro de Ronaldo Brito é fruto (Couto, 2004, p. 6-7).

Del Santo ocupa posigao peculiar nesse cenario. Diferentemente de
artistas que aderiram programaticamente aos grupos Ruptura, de Sao
Paulo, ou Frente, do Rio de Janeiro, o artista capixaba manteve autonomia
critica e apropriou-se seletivamente de procedimentos sem dogmatismo
(Lopes, 2010). Essa postura possibilitou uma producao que dialoga, ao

mesmo tempo, com a racionalidade concreta e com as investigagoes
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fenomenolégicas neoconcretas, sem se submeter as ortodoxias de
nenhuma vertente.

A exposicao “Dionisio Del Santo: o construtivo ontem e hoje”, com
curadoria de Felipe Scovino (2025), articulou obras de trés geracoes
distintas e propdés um exame das continuidades e transformacodes do
pensamento construtivo brasileiro. A mostra reuniu artistas
emblematicos, como Hélio Oiticica, Lygia Pape e Luiz Sacilotto, da geragao
contemporanea a Del Santo; artistas de geracoes intermediarias, como
Eduardo Sued e Gongalo Ivo; e artistas mais presentes nas ultimas duas
décadas, como Paulo Vivacqua, Sandro Novaes e Rosana Paste, o que
evidenciaria a vitalidade dos principios construtivos na arte atual.

Este artigo propoe uma analise critica da exposicao, com o exame de como
a curadoria estabeleceu diadlogos entre diferentes momentos da producao
de Del Santo e obras de outros artistas. Logo, investiga-se as
transformacdes formais e conceituais que caracterizam a recepgao
contemporanea da tradigao construtiva brasileira. Este estudo se organiza
em secdes que abordam: a producao de Del Santo em suas diferentes
fases; os dialogos com a primeira geracao construtiva; as apropriagoes de
geracdes intermediarias; e as reinterpretacoes contemporaneas,
especialmente aquelas que expandem os principios construtivos para a

tridimensionalidade.

Trajetoria e linguagens de Dionisio Del Santo:

da figuracio expressionista a abstraciao geométrica
As obras de Dionisio Del Santo presentes na mostra documentam

momentos distintos de sua trajetoria. As xilogravuras dos anos 1950, como
“VORAZ" e “A Fera e a Vitima“, documentam a fase inicial de Del Santo,
quando sua produ¢ao mantinha vinculos com a figuragao expressionista
e suas memorias interioranas, nao necessariamente positivas e,
certamente, nada idilicas. Essas obras estabelecem contraste produtivo
com os trabalhos abstratos posteriores, o que revela o percurso do artista

desde representacdes narrativas até a abstracao geométrica, mas sem
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abandonar as possibilidades da figuragao. A forca grafica das xilogravuras
e o dominio técnico da linguagem prenunciam o rigor formal que
caracterizaria sua produc¢ao madura.

O 6leo “Triangulo azul”, de 1960, apresenta composicao que obedece de
maneira mais explicita aos principios concretos, através da reducao
formal e da organizacao geométrica do espago pictoérico. Essa suposta
obediéncia marca um periodo de sua producao entre 1960 e 1964, apds sua
exploracao figurativa da xilogravura e da experiéncia com trabalho em
graficas e na solucao compositiva de trabalhos de outros artistas. A
contengao cromatica e a precisao das formas revelam o interesse de Del
Santo pela racionalidade visual que marcou a maior parte de sua
producao, porém, em um sentido muito menos rigido e dogmatico do que
o que observamos na experiéncia concreta da época, notadamente, aquela
desenvolvida em torno do grupo paulista. Essa Gltima, apesar da rigidez e
do controle de Waldemar Cordeira com relacao aos principios
matematicos, merece o justo destaque para sua abertura com relagao ao
uso desdobrado de suas solugdes visuais para além das restricoes da
época (Bandeira, 2002, p. 44).

Ja a série de serigrafias dos anos 1970 constitui o ntcleo da representacao
de Del Santo na exposicao e, de modo geral, o conjunto mais reconhecido
de sua obra. As permutas revelam o dominio do artista sobre essa técnica
e sua investigacao sistematica das relagdes entre linha, cor e movimento.
Em um eco das palavras de Almerinda Lopes: nao é exagero afirmar Del
Santo como o maior artista da serigrafia. Em “Permuta VIII" e “Permuta XV,
Helo expansivo’, de 1973, “Permuta CXVIII" e “Permuta XLI", de 1974,
“Permutacao III" e “Permuta CIII", de 1978, as variacoes cromaticas sobre
estruturas lineares produzem efeitos 6ticos que aproximam o trabalho das
investigagdes cinéticas. A organizagao ritmica das linhas cria campos
visuais que parecem vibrar. Isso estabelece tensao entre a estabilidade da
estrutura geométrica e a sensacao de movimento gerada pela repeticdo e

modulacao das formas. Nessa fase, podemos perceber a influéncia de
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artistas seus contemporaneos, como o venezuelano Carlos Cruz-Diez
(Lopes, 2008, p. 17).

“Permutacao XXI", de 1976, demonstra como Del Santo explorava as
possibilidades da técnica serigrafica para criar variagdes sobre principios
estruturais semelhantes. A precisao técnica exigida pela serigrafia
encontra correspondéncia na organizagao rigorosa do espaco visual,
enquanto as escolhas cromaticas introduzem qualidades expressivas que
transcendem o puro calculo matematico. Essa tensao entre racionalidade
construtiva e sensibilidade cromatica caracteriza a contribuicao singular
de Del Santo ao construtivismo brasileiro.

O trabalho “Linear Macara Circular”, de 1976, incorpora barbante sobre
tela, o que introduz elementos tateis a superficie pictorica. Esse
procedimento pode nos fazer pensar em uma ponte com as investigagoes
neoconcretas sobre a fenomenologia da obra de arte e apontar para o
rompimento com a planaridade absoluta, pois cria relevos que enfatizam
a materialidade do trabalho. Muitas pessoas podem se sentir compelidas a
observar a obra lateralmente, para destacar o relevo dos barbantes. Mas,
as preocupagdes compositivas ligam-se com mais forca aos efeitos
Opticos e cinéticos que surgem de uma observacao frontal e
minimamente distanciada. A busca por esse tipo de efeito é algo comum
em suas pesquisas de meados dos anos 1970. A incorporacao de materiais
nao tradicionais reflete, certamente, a abertura do artista para
procedimentos que expandem os limites da pintura, mas sem abandonar
as bases da simplicidade ou afastar-se tanto do bidimensional. Embora ele
nao tenha se integrado ao movimento neoconcreto, € um equivoco
histérico supor que essa escolha se deu por falta de interesse nos
caminhos da arte brasileira daquele momento ou por incapacidade de
perceber a relevancia dessas transformacoes. Nao se trata de uma escolha
tao pontual ou simplista. Del Santo observava os acontecimentos, os
embates e discussdes, mas também era observado e despertava a boa
disposicao de criticos e curadores fundamentais para o desenvolvimento

de nossa arte contemporanea, como Mario Pedrosa (1970) e Frederico
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Morais (1974). Por outro lado, Del Santo nunca foi afeito a atitudes
corriqueiras para artistas de destaque, como pedir por textos criticos,
bajular curadores e galeristas ou assumir disputas coletivas, como ocorria
entre os grupos concretos carioca e paulista.

A pintura de 1995 demonstra o amadurecimento de sua linguagem visual,
com arranjos geomeétricos que mantém o rigor formal enquanto
incorporam maior complexidade cromatica e espacial. Para compreender
essa mudanca em sua pintura, precisariamos passar pela dedicacao
simbélica de sua pesquisa oitentista, quando toma forca o verde como
fundo que nao esconde por completo a trama da tela e o granulado que
contorna linhas firmes para formas fechadas. Por vezes, tais formas
contém simbolos simples que, nos anos 1990, dao lugar ao jogo de

contrastes por oposigao.

Construtivo ontem e hoje

“Dionisio Del Santo: o construtivo ontem e hoje”, como ja dito, inaugurou
o circuito comemorativo do centenario do artista que da nome ao nosso
museu estadual de arte, o MAES, que possui o maior acervo de obras de
Del Santo. Muitas dessa sobras foram doadas pelo artista, quando da
abertura do museu, em 1998, seguida do falecimento do artista, que nem
mesmo pode ver a inauguragao da mostra que ele proprio montou. A
relacao de Del Santo com o Espirito Santo nao foi de presenca constante.
A maior parte de sua carreira se deu no Rio de Janeiro, em contato com
artistas e criticos vinculados as transformacoes que ocorriam nos centros
nervosos da arte contemporanea brasileira. A primeira mostra individual
das serigrafias de Del Santo correu apenas em 1976, na Galeria Arte e
Pesquisa (Rosa, 2015, p. 148). Seu retorno para uma grande retrospectiva,
em 1998, se deu a partir de muitas negociagoes, como pode ser aferido nos
documentos e cartas preservadas na reserva técnica do MAES. Tratou-se
de um momento marcante e qual tanto o acervo do museu do estado

quanto o cenario de mostras em outros espagos capixabas é herdeiro.
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No centenério, a curadoria de Felipe Scovino (2025) articulou obras que
compartilham investigagoes sobre geometria, cor, ritmo e estrutura e
procurou estabelecer conexdes entre a producao de Del Santo e
trabalhos mais recentes. Nesses trabalhos, em maior ou menor grau, é
possivel observar a influéncia do pensamento e da estética do
construtivismo brasileiro.

A presenca de Hélio Oiticica na exposicao, através de dois
“Metaesquemas’, de 1957, estabelece a conexao histérica, sutil e
necessaria, entre Del Santo e o movimento neoconcreto. Os guaches de
Oiticica sobre cartdao nos mostram uma investigacao fenomenologica
da cor e do espaco que diferenciou o neoconcretismo da ortodoxia
concreta paulista.

O primado da visualizacao, que reduz as formas e cores
a elementos da estrutura da dinamica visual, em
detrimento da expressao, da significacao da forma e da
preocupacao tematica, esta, por exemplo, explicito na
recusa em usar expressivamente a cor - que repontara
no neoconcretismo, além de estar presente em
concretos cariocas. Pois, diz Ronaldo Brito, “a cor
concreta é apoio e inflexao no sentido global do
trabalno-mensagem que sera da ordem sobretudo
ritmica. A autonomia da cor nao pode ser tolerada pela
ortodoxia concretista por algumas boas razodes: a
pesquisa da cor seria ela mesma uma sobrevivéncia
subjetivista num projeto de producao de mensagens
objetivas que nao pode assimilar sutilezas inefaveis (...);
e, além do mais, isolaria no conjunto do trabalho um
foco conteudistico que convidaria o espectador a um
mergulho introspectivo, a uma investigacdo do tipo
psicologico.” (Favaretto, 1988, p. 31-32)

Enquanto Del Santo manteve a ja comentada distancia dos debates
publicos entre concretos e neoconcretos, sua obra dialogou com ambas
as vertentes. E notavel como sua consideracao da cor como elementos
estruturante das serigrafias e pinturas seguiria para além dos limites da
recusa introspectiva dos concretos paulistas.

O impacto inicial causado pela linguagem concretista -
em um pais que mal conseguiu assimilar as gramaticas
modernas de tendéncia figurativa - logo se transformou
em fascinio, contaminando com seu ideario os principais
artistas brasileiros entre a década de 1950 e a metade da
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seguinte. Embora nao participasse ativa e diretamente dos
grupos concretos, nem declarasse seu apreco pelo ideério
que embasou tal gramatica, o capixaba afinava as cordas
de sua poética com aquela vertente. Desenvolveu uma
atividade e uma consciéncia artistica sintonizadas com a
vanguarda construtiva e uma atuagao profissional em
assimetria com a badalacao e a pressa, angariando algum
reconhecimento e premiacdes, como artista grafico.
Amigo e companheiro de alguns dos principais
integrantes do Neoconcretismo carioca, Del Santo
declinou do convite para juntar-se ao grupo. Se a recusa
visava manter seu projeto livre da camisa-de-forca de
teorias e da ortodoxia dos conceitos matematicos, fechou
-lhe também algumas portas, obrigando sua obra a correr
pelo lado de fora da raia institucional e a manter-se a
margem da historiografia (Lopes, 2008, p. 16).

Del Santo foi um concretista antidogmatico. Nesse aspecto, ha diferencas
inegaveis entre as propostas de Oiticica e as do capixaba. O carioca foi
programatico e acelerado, com sua profusao de conceitos operatérios que
o tornaram tao indispensavel e proficuo quanto verborragico e de dificil
compreensao para quem nao estivesse disposto a aceitar seus convites de
liberagao do potencial criativo. Esse Oiticica dos metaesquemas
prenunciava uma saida para o espago que Del Santo jamais realizaria.
Como contraponto a geometria de Del Santo, esses guaches sobre papel
revelam diferentes abordagens a abstracao construtiva no contexto
brasileiro dos anos 1950 e 1960. A possibilidade de confrontar esses dois
entendimentos e estudos avangados sobre cor é quase irresistivel.

Ainda dentro do contexto da primeira geracao ligada a Del Santo, a pintura
de Lygia Pape, em tinta automotiva sobre madeira, representa o momento de
formacao do grupo Frente e as primeiras investigacdes concretas da artista.
A escolha da tinta automotiva, material industrial, e o formato quadrado
enfatizam a recusa da pintura tradicional em favor de procedimentos
alinhados com a produgdo distante das marcas do gesto, algo que foi
almejado, em um primeiro momento, tanto por Pape quanto por outros do
Grupo Frente, como Lygia Clark e Ivan Serpa (Giovani, 2014; Pascoa, 2005, p.
3). A obra de Pape na exposi¢ao documenta o contexto histérico no qual Del

Santo desenvolveu suas primeiras aproximacoes a abstracao geométrica.
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Luiz Sacilotto, representado por trés trabalhos acrilicos de 1981, 1993 e
1999, manteve fidelidade aos principios concretos ao longo de décadas. As
composi¢oes geométricas exploram relacoes entre figura e fundo, cheio e
vazio, através de variagdes tonais e contrastes cromaticos. A persisténcia
de Sacilotto na investigacao de problemas formais semelhantes ao longo
do tempo estabelece paralelo imediato com a producao de Del Santo, na
qual a repeticao e a variagcao sobre estruturas fundamentais constituem
método de trabalho.

Eduardo Sued, com 6leo sobre tela de 2020, demonstra como artistas da
geracao de Del Santo mantiveram um caminho concretista ao longo das
décadas, enquanto incorporavam outras influéncias. Embora Sued tenha
desenvolvido sua obra sem filiacao a movimentos especificos, sua
preferéncia pela abstracao geométrica pode ser observada durante quase
toda a carreira. Sua preocupacao, mais do que pelo jogo de formas,
concentra-se nas sutilezas da cor, com os as variacoes de preto presentes
em sua pintura madura, a partir dos anos 1980.

Ao passarmos para uma geracao seguinte, Gongalo Ivo apresenta trés
trabalhos que articulam geometria e lirismo através de composi¢oes que
combinam acrilica e 6leo sobre tela. Os dois trabalhos sem titulo de 1986
e “Os navegantes’, de 2019, revelam como a tradicao construtiva foi
reinterpretada por artistas que incorporaram dimensdes narrativas e
expressivas a abstracao geométrica. A formacao de Ivo em arquitetura e
seus estudos com Aluisio Carvao parecem ter estabelecido vinculos fortes
com esse cenario anterior. Esse tipo de continuidade, por vezes esquecida
quando nomeamos a “geracao 80", nos ajuda a compreender os caminhos
da pintura no Brasil.

Mas, para além das divisdes geracionais, a curadoria torna inevitavel que
pensemos nas possiveis condicoes e limites tridimensionais das
influéncias construtivistas vinculadas a Dionisio Del Santo. E certo que o
artista nao se dispds a exceder o plano. Essa nao foi sua ocupacao. A
visualidade como centro de seus interesses, pode, ainda assim, ser

mantida como protagonista, ao arriscarmos uma ponte para o espago. Tal
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risco nos causa algumas gratas surpresas, como o esforco serigrafico de
Sandro Novaes, e pequenos incomodos, como a dificuldade de integracao
da peca de Iole de Freitas ao conjunto da mostra.

Antonio Bokel, com sua pintura sobre ago inox de 2025, demonstra
apropriagao contemporanea de principios construtivos através de materiais
industriais, tipicos das primeiras experiéncias dos anos 1950. O uso do ago
inoxidavel como suporte pictorico estabelece tensao entre a permanéncia do
material e a efemeridade da pintura, enquanto a superficie refletora do metal
ressalta as relagbes fenomenolégicas com o ambiente. O vermelho
semiescondido e as varia¢des circulares que recusam a pura repeticao talvez
sejam os elementos que nos salvam da via minimalista.

Por falar em transposicao para o espaco, “Quacors”’, de Ascanio MMM, em
aluminio e parafusos, traduz alguns desses principios para a
tridimensionalidade. A escolha do aluminio e a visibilidade dos parafusos
como elementos compositivos explicitam os procedimentos de construcao
da obra, com énfase na recusa de qualquer ilusionismo. Essa transparéncia
da tangibilidade de Ascanio MMM encontra-se com o tratamento que pode
ser observado em toda a producao de Del Santo e, em particular, na

valorizacao da clareza estrutural e da honestidade material.

Desdobramentos para atualidade

Em linha similar a Ascanio MMM, os trés cubos sobrepostos de Rosana
Paste, em ferro soldado, examinam a grade como método construtivo
fundamental. Essa escolha arrasta uma tradicao mais longa, anterior ao
concretismo, mas sempre atualizada (Krauss, 1979, p. 52). A grade do
“Cubo” (1998/2025), feita presente como objeto de nosso tempo, reafirma
a escultura como trabalho estendido, possivel de ser identificado nas
vertentes mais variadas, do corpo ao conceitual. A aparente regularidade
revela, com um pouco mais de atencao, variacoes que introduzem
instabilidade a estrutura. Tal tensao entre ordem e desordem,

planejamento e acaso, corresponde a questdes centrais na arte construtiva
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brasileira, quando a racionalidade geométrica frequentemente incorpora
elementos organicos e imprevisiveis.

Ja a escultura de Iole de Freitas, em policarbonato e ago inox, incorpora
poema de Jacques Prévert traduzido por Eucanaa Ferraz, como um
exemplo de didlogo entre linguagem verbal e espacialidade. Observamos,
novamente, o uso de materiais industriais transparentes e refletivos, que
apontam para relacoes fenomenoldgicas com o espaco expositivo,
enquanto a presenga do texto literario introduz dimensao semantica a
obra. Esse, talvez, seja o trabalho que mais apresente dificuldades de
encontro com o histérico e processos de trabalho do homenageado.
Embora a curadoria tenha apontado a escultura de Iole de Freitas e a
instalacao de Amalia Giacomini como “da ordem do ar”, as distingoes
compositivas entre elas fazem com que a primeira se mantenha distante
das possibilidades de desdobramento tridimensional a partir da
observacao das obras de Del Santo. Ja “Harmonico” (2023), de Giacomini,
composta por hastes e correntes de aluminio, investiga relagdes espaciais
através de estruturas modulares suspensas. E certo que a instalagao abre
dialogos arquiteténicos. Mas, sua linearidade e posicionamento a
aproximam mais de um contra relevo de canto de Tatlin e menos com a
fluidez dos céncavos e convexos de Naum Gabo, como ocorre com a peca
de Iole de Freitas. Uma encontra um canto curatorial firme, outra nao.
Ainda no campo das esculturas, Raul Mourao contribui com duas pecas
de 2010. O trabalho de Mourao caracteriza-se pela observacao critica do
espago urbano e pela ressignificacao de materiais industriais. Mas, nesse
caso, o movimento atigado pelo toque do publico da protagonismo para
a sensacao de fragilidade, de plausivel rompimento compositivo que nao
se concretiza. Essa € uma tensao que podemos observar em diversas
permutacdoes de Del Santo, que o trabalho de Mourao nos permite
espacializar com uma troca instigante entre os receios de
emaranhamento e queda.

A presenca de “Corale #B” (2019), de Paulo Vivacqua, composto por alto-

falantes com pintura automotiva em tons vivos, € uma escolha arriscada.
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Nesse risco, poderiamos nos perder na imediata referéncia visual a
sonoridade e ao objeto. Mas, a composicao de Vivacqua explicita do que
se trata a tao repetida estrutura modular. Falamos de variagdes, modulos,
materiais industriais e da geometria dissolvida na construgao da vida e, por
vezes, essas palavras se perdem. Em “Corale #B", o discurso se reencontra
com o objeto, sem a necessidade de realizar qualquer espécie de releitura
dos concretismos de décadas atras. Nesse caso, é razoavel comentar que
a pesquisa de longa data de Vivacqua tem permitido que o artista
apresente complexas variagdes de obras que existem simultaneamente
como objetos visuais e fontes sonoras. Trata-se de um esforco de articular
tempo, matéria, cor e som como elemento escultorico.

Devemos acrescentar a esses objetos a capacidade de instigar o
espectador a perceber sua condicao como corpo que se desloca entre
as demais obras. O tempo, elemento incutido nesse deslocamento para
essa proposta, também surge nas pecas de José Bechara, que apresenta
trés trabalhos da série “Dancing in My Room”, de 2022, executados com
acrilica e oxidacao de ferro sobre lona. A incorporacao de processos
quimicos de oxidacao introduz elementos aleatérios e vivos a
composicao, enquanto o tratamento da lona supde certa distancia da
pintura tradicional.

Para completar esse conjunto, Sandro Novaes contribui com uma grande
serigrafia. A escolha da técnica que consagrou Del Santo forma esse vinculo
direto com a motivacao dessa exposicao, enquanto as dimensoes do papel e
a qualidade do suporte revelam atencao a materialidade. Com uma espécie
de inversao dos desenhos parietais de Sol Lewitt, Novaes faz com que sua
participacao na mostra seja consonante com os caminhos da pesquisa que
empreende ha anos. Seus planos interrompidos, usuais desde, pelo menos,
2009, multiplicam-se muito além do corte horizontal explicito. As
interrupcoes de cada linha curta, tanto atravessada quanto encaixada em
outros, formam incontaveis cortes moleculares. Sua organicidade aproxima-
se da efervescéncia de formas de vida microscopicas arrastadas para nossa

escala. Logo, a profusao de suas “linhas imateriais” rende-se menos a ilusao
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retilinea de divisao do plano, enquanto passa a nos enganar com a percepgao
labirintica. Seu desenho expandido realiza um retorno do espaco para a
superficie. Estilhacados, os moédulos de suas esculturas espalham-se pelo

plano a procura de outra ordem.

Consideracoes finais

“Dionisio Del Santo: o construtivo ontem e hoje” permite pensar dialogos
produtivos entre diferentes geracoes de artistas que compartilham
interesse pela geometria, estrutura e materialidade. A presenca de obras
histoéricas de Oiticica, Pape e Sacilotto contextualiza a produgao de Del
Santo dentro do desenvolvimento da arte construtiva brasileira, enquanto
trabalhos contemporaneos demonstram a persisténcia e transformacao
desses principios.

A curadoria evitou hierarquizar as obras ou estabelecer linearidade
evolutiva, o que poderia ser interessante para percebermos algumas
aproximacoes e afastamentos. A escolha de reunir pinturas, esculturas,
instalacbes e obras hibridas reflete a diversificacdo das linguagens
artistica, com a qual o cenario das artes habituou-se nos tltimos setenta
anos, desde que os debates entre concretos e neoconcretos
desencadearam nossa contemporaneidade. Del Santo, que manteve certa
distancia dessas crises enquanto assimilava seus resultados, aparece na
exposicao como figura que transitou entre diferentes vertentes sem
dogmatismo e de modo programatico.

A celebracao do centenario através dessa exposicao cumpre dupla fungao:
homenagear a contribuicao de Del Santo a arte brasileira e examinar a
vitalidade contemporanea dos interesses construtivos. A inclusao de
artistas capixabas, como Paulo Vivacqua, Rosana Paste e Sandro Novaes,
destaca a influéncia indiscutivel de Del Santo em nosso cenario local, algo
que por vezes é esquecido.

A tradicdo construtiva brasileira, assim como a producao de Del Santo,
permanece territorio fértil para investigacbes contemporaneas e resiste a

periodizacao histérica que a confinaria aos anos 1960-1980. Racionalidade e
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experimentacao, clareza estrutural e investigacao sistematica, incorporacao de
materiais e processos sao preocupagoes contemporaneas tanto quanto foram
para Del Santo. Tal simultaneidade entre continuidade e transformacao
caracteriza a recepcao produtiva de tradi¢oes artisticas, na qual legados histéricos
sao constantemente reinterpretados a luz de contextos presentes.

A posicao singular de Del Santo no contexto da arte construtiva brasileira -
transitando entre concretismo e neoconcretismo sem filiacao dogmatica -
demonstra que a historia da arte nao se organiza apenas em torno de grupos
programaticos e manifestos, mas também através de trajetorias individuais
que absorvem, reelaboram e transformam principios estéticos de maneira
autébnoma. Seu legado permanece vivo nas obras que produziu e nas
possibilidades de investigacao que abriu para as geracdes subsequentes. Se
Del Santo ja foi enquadrado como um “moderno foro do eixo” (Duarte, 1998, p.

183), poderiamos falar, de modo direito, em um construtivo fora do tempo.
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