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RESUMO: O artigo analisa os Saldes Capixabas de Arte Fotografica, promovidos pelo Fotoclube do
Espirito Santo, no recorte de 1968 a 1978, o qual diz respeito aos dez ultimos anos em que foram
realizados. Deste modo, interessa-nos apreender a partir da experiéncia dos Saldes Capixabas, 0s
alcances da fotografia fotoclubistica do periodo.
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ABSTRACT: The article analyzes the Capixaba’s Salons of Photographic Art, promoted by Fotoclube
do Espirito Santo, in the 1968-1978 crop. This way, we are interested in apprehending from the

experience of the Capixabas Salons, achievements of the photography from the period.
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Desde sua criagdo, o FCES manteve-se em intensa atividade promovendo cursos,
exposi¢cdes e concursos. Em seu segundo ano de existéncia, em 1947, a instituicdo
inaugurava o seu | Saldo Capixaba de Arte Fotografica dos 26 que iria realizar ao
longo dos anos. Até 1978, data de sua ultima edi¢do, o FCES empenhou-se na pro-
mocao dos SalBes, os quais também contribuiram na afirmacéo da instituicdo no ce-
nario fotoclubista, além de movimentar a cena artistica-cultural do Estado e permitir,
com todo o intercambio, o desenvolvimento dos fotdgrafos da instituicao.

Os editais dos SalGes permitiam a participacdo aberta de agremiacdes e, também,
de fotégrafos independentes. As trés primeiras edi¢cdes — dos anos de 1947, 1949 e
1950* - foram de nivel estadual, assim participando, basicamente, os integrantes do
proprio Fotoclube. No IV Saldo (1951), se inauguraria ndo sé a expansao do evento
ao nivel nacional, mas passou a editar os respectivos catélogos, que desde entao,
documentariam cada edi¢cao? Logo a partir do ano de 1958, na 112 realizacéo, os
SalBes que aconteciam anualmente se ampliariam para o nivel internacional, parti-
cipando, nesta primeira ocasido, quatro paises além do Brasil: Alemanha, Portugal,
Italia e a antiga lugoslavia. Tal abertura resultaria num intercambio fotogréafico favo-
ravel ao crescimento dos integrantes do FCES, que absorviam as novidades vindas
de fora, em especial, ao que se referia a processos e estéticas.

Os primeiros Saldes promovidos pelo fotoclube local previam a inscricdo de foto-
grafias exclusivamente em “Branco e Preto”. No X Saldo, em 1957, a se¢do “Cor”
seria inaugurada com “transparéncias 35mm”. Nesta categoria, no entanto, somen-
te se encontram membros do préprio FCES. Nos dois anos seguintes, contudo, a
categoria ndo aparece, retornando firmemente aos Saldes em 1960, nesta edicédo
como “Secdo cor — 30x40”. Neste Saldo, o Xlll, somente um concorrente tem as
obras aceitas na secéo referida — totalizando quatro fotografias —, sendo ele da agre-
miacdo Fény-Sz6v Foto-Club, de Budapeste, Hungria. A partir de entdo, os Saldes
estariam organizados em trés sec¢Oes: “Branco e Preto”, “Copias/Ampliacdes Colo-
ridas” e “Transparéncias/Diapositivos Coloridos”. Entretanto, ainda que a fotografia
em cor angariasse seu espaco no interior dos Salbes, inclusive com duas das trés
categorias do evento, a se¢cdo “preto e branco” ainda predominava em numeros de

trabalhos inscritos e admitidos.

A partir de 1964, no XVII Saldo, a Fédération Internationale de L'art Photographi-
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que (FIAP)?, fundada em 1946 com sede na Suica, reconheceria e regulamentaria o
evento.* Para tal, procedimentos e normas deveriam ser seguidas pelos promotores
como a confeccdo de medalhas referentes a, no minimo, trés primeiros lugares de
cada categoria; a emissdo de convites, 0s quais eram entregue para a antiga Confe-
deracgéo Brasileira de Fotografia e Cinema - atualmente denominada somente por
Confederacéo Brasileira de Fotografia (Confoto) — que repassava para a FIAP, a qual
entdo distribuia os convites internacionalmente — além de também entregarem di-
retamente a algumas agremiacdes; a producéo de selos para cada edig¢do (0s quais
as vezes se repetiam de um evento para o outro); a impressdo de catdlogos com
gquadros estatisticos dos paises participantes com a quantidade de trabalhos inscri-
tos e admitidos, além da realizacdo da exposicdo com os trabalhos admitidos. De
tal maneira, a promocéao do evento se daria de modo similar em todo mundo, numa
tentativa de uma padronizacdo dos Salées de acordo com as orientacdes da FIAP.

Assim sendo, o FCES estava filiado a CBFC, atuante enquanto érgdo regulamenta-
dor da prética fotoclubistica no Brasil, que mantinha o contato direto com o orga-
nismo internacional, a FIAP.

Até 1967, como consta nos catalogos dos Sal6es, as obras dos membros da Comis-
sdo Julgadora ndo poderiam participar da sele¢cdo do evento e concorrer a premia-
cdo. Os trabalhos desses, entdo, somente participavam da exposi¢do. Contudo, dai
em diante, também as fotografias dos associados do FCES ndo poderiam concorrer
a premiacdo. Tal configurava uma norma ditada pela FIAP, porém tornava o evento,
para o Fotoclube promotor, apenas de amostragem e ndo mais de competicao.

A selecdo das imagens para o Saldo era tarefa de uma comissdo julgadora nomeada
com essa finalidade - formada por cinco jurados, sendo eles associados do FCES ou
convidados. Das obras recebidas, essa comissdo somente sabia seu titulo e a insti-
tuicdo a qual o candidato pertencia, a fim de que o jari fosse isentado de influéncias
externas na averiguacdo. Entdo era feita a triagem, sendo que as fotografias deve-
riam ter aceitagcdo minima de trés jurados para entrar no Saldo. Aquelas que eram
aceitas por decisdo unanime da comissdo seriam separadas para concorrer a selecdo

de premiacao: trés colocagbes em cada categoria e as menc¢des honrosas.

Varios foram os espagos utilizados para a realizacdo dos Saldes do FCES, especial-
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mente os sagudes de edificios, como o da Companhia Vale do Rio Doce, o Ouro
Verde e o Teatro Gléria e, também, a propria sede do fotoclube. Percebe-se assim,
que ndo se tinha um lugar especializado para a apresentacdo dos trabalhos, fato -
como j& anunciado anteriormente — comum no cendrio artistico capixaba da época.
Magid Saade revela que, o niumero de trabalhos admitidos para a exposi¢ao ficava
condicionado ao espaco disponibilizado para a edi¢édo®.

Sua configuracdo em termos de apresentacdo no espaco também sofreu alteracdes:
se inicialmente as fotografias eram postas lado a lado, quase coladas umas as outras,
aos poucos as obras foram ganhando cuidados especiais e maior especializacdo pro-
fissional, inclusive iluminacdo adequada.

Enfim, no final de cada edicdo, o Fotoclube era responsavel por fazer a devolucdo
de todas as fotografias enviadas para o Saldo, cuidando para que isso ocorresse no
mais perfeito estado.

Assim, de maneira geral, para que os Saldes acontecessem varias etapas deveriam
ser seguidas, adotando as normas da FIAP, o que demandava de tempo e dedicagéo
a um evento realizado praticamente sem nenhum apoio oficial, seja do governo do
Estado ou da Prefeitura de Vitoria.

O periodo que se estende de 1968 a 1978 diz respeito aos dez ultimos anos em que
os Saldes Capixabas foram realizados. Assim, analisaremos os seis Ultimos saldes
promovidos pelo FCES - nota-se que, € nesse periodo final que os eventos ganham
um espagamento temporal em suas promocdes, que antes aconteciam anualmente.
Magid Saade nos conta em entrevista que, como a promoc¢do dos eventos despren-
dia de muito trabalho, o FCES resolveu transformé-las em bienais a partir de 1969.

Sado eles: XXI Saldo Capixaba de Arte Fotografica (1968), XXIl Saldo Capixaba de
Arte Fotografica (1969), XXIIl Salao Capixaba de Arte Fotografica (1971), XXIV Sa-
ldo Capixaba de Arte Fotogréfica (1973), XXV Saldo Capixaba de Arte Fotogréfica
(1975) e o XXVI Saldo Capixaba de Arte Fotografica (1978).

A cada edicdo, a partir de 1951, foram confeccionados catalogos, que traziam infor-
macdes primeiras como 0os nomes dos integrantes da Diretoria do FCES, os membros
da Comissao Julgadora e um quadro estatistico com a quantidade de concorrentes



e trabalhos inscritos e admitidos. Também se encontram publicadas propagandas,
importante elemento, pois financiavam a confeccdo do documento. Além disso, era
detalhada a relacdo dos trabalhos aceitos no evento, com dados como o nome do
autor, da obra e da agremiacao, e seu pais e estado.

As fotografias premiadas e outras de destaque estampavam algumas paginas do ca-
talogo, sobretudo, as da categoria Preto e Branco. E perceptivel, analisando de modo
geral os 22 catdlogos produzidos ao longo dos Sal@es, que a quantidade de imagens
reproduzidas e a qualidade do préprio catdlogo, em termos materiais, foi caindo a
partir dos anos de 1960. Com isso, fica também reduzida a compreensdo imagética
das obras aceitas nos ultimos Saldes, pois poucas imagens, em verdade somente as
premiadas da secdo Preto e Branco, passaram a seu publicadas nos exemplares.

Analisando os paises participantes nos Sal®es, verificamos, de acordo com os dados ob-
tidos nos catalogos, o montante de trinta nagdes: Alemanha, Argentina, Austria, Bélgica,
Brasil, Chile, Dinamarca, Espanha, Estados Unidos, Filipinas, Finlandia, Franca, Grécia, Ho-
landa, Hong Kong, Hungria, Italia, antiga lugoslavia, Jamaica, Luxemburgo, México, No-
ruega, Peru, Polbnia, Portugal, Roménia, Russia (na época, URSS), Suécia, Suica e antiga
Tchecoslovaquia. E intensa a afluéncia da Europa, em especial, do Leste Europeu, além de
representantes dos demais continentes, com excecéo, contudo, da Africa.

Premiagoes dos Saldes do FCES por
paises
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Gréfico 1 — Premiag8es dos Saldes do FCES, no periodo de 1968 a 1978, por paises.
Dados extraidos dos catdlogos dos Sal6es do FCES de 1968 a 1978.
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Como ilustrado no gréfico 1, no periodo de 1968 a 1978, € destacada a frequéncia
dos paises Alemanha e Austria no quadro de premiacGes. Ambos participaram de
todas as seis edicbes em andlise, e predominavam, também, em ndmero de con-
correntes e trabalhos aceitos. Interessante notar, que embora a fotografia “preto e
branco” sobressaisse de maneira geral no Saldo, esses dois paises mais premiados
revelaram-se fortes, em especial, na categoria cor. Isso pode representar um inte-
resse pelo que é novo, na abertura para a renovag¢do. Em razdo de ndo se ter acesso
as obras coloridas premiadas nos SalBes - tanto através das cOpias, quanto de dia-
positivos -, pois as mesmas ndo foram publicadas nos catalogos e dado a politica
de devolucao das fotografias inscritas, ndo ha registro imagético das mesmas, o que
impossibilita a leitura de tais imagens.

Fotografia 1 — Sidney Luis Saut (Foto Clube, Indial, Brasil), Edy (1971) — 3° prémio em “Preto e
Branco”, no XXIll Saldo Capixaba de Arte Fotografica.

Fonte: Catalogo do XXIIl Saldo. Acervo do FCES.

Analisando o gréafico em termos das premiag¢des por categoria, apontamos o Brasil
como o0 expoente em “preto e branco” com quatro premiacdes — entre 1°, 2° e 3°
lugar — nas edicdes de 1968 a 1978. Verificando mais detalhadamente a questéo,
temos dois nomes dividindo estas premiacdes: Sidney Luis Saut, com a obra “Edy”
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ocupando o 3° lugar em P&B, no XXIIl Saldo Capixaba de Arte Fotografica, em 1971,
e Delcio Capistrano em 1° lugar com “Branca de Neve”, no XXIV Saldo (1973), o 1°
lugar com “Génesis”, no XXV Saldo (1975) e o 2° lugar, no XXVI Saldo de 1978, com
“Triangulo Escaleno”. Saut integrava o Foto Grupo de Indaial, em Santa Catarina e

ja havia participado de outras edi¢des do Saldo Capixaba na mesma categoria. Ca-
pistrano, contudo, era fotégrafo independente do Rio de Janeiro e, além de premia-
¢Oes e participagOes em Preto e Branco, foi aceito em Diapositivos Coloridos, fatu-
rando inclusive, a 12 medalha “FIAP”® na premiacgao geral do Saldo com esta secao’.

Fotografia 2 — Delcio Capistrano (Brasil), TriAngulo Escaleno (1978) — 2° prémio em “Preto e
Branco”, no XXVI Saldo Capixaba de Arte Fotografica.

Fonte: Catdlogo do XXVI Saldo. Acervo do FCES.

Todas as fotografias citadas séo retratos individuais ou em grupo, contudo apresen-
tam-se diferentes em tratamento conceitual e no processo fotografico. Nas imagens
“Edy” (1971), de Saut e “Branca de Neve” (1973), de Capistrano temos closes posa-
dos. A imagem de Saut, a exemplo, traz um close-up de um menino que direciona
seu olhar diretamente a lente, revelando a aproximacgéao do fotégrafo ao seu objeto.
O recorte ndo convencional usado faz com que 0 menino parece surgir ao quadro,
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espreitando a cena e estampando uma feicdo de ligeira curiosidade. O fotografo
mantém a mesma linha de altura que seu referente, evitando distor¢cdes da forma.
A fotografia, ainda, apresenta um fundo neutro, sem contexto ou relagcbes ao am-
biente em que o objeto esta inserido, como uma imagem publicitaria que destaca
seu objeto para o foco central, buscando persuadir o receptor através de recursos
de emogdes, simbolos ou cédigos culturais. O tratamento da imagem é um preto e
branco suave, sem grandes contrastes de tons, tornando-a singela, mesmo que seu
referente traga nog¢des de incdbmodo ou duvida no semblante.

O oposto Decio Capistrano revela em “Triangulo Escaleno”, com o contraste forte
do P&B e a representacdo de figuras agressivas e hostis. O impacto da cena é acen-
tuado pelo tom, pela expressdo marcante, em que 0s personagens parecem encarar
o espectador. O autor utiliza de efeito de solarizagdo na inversdo de valores tonais
de algumas &reas da imagem também. Seu titulo faz referéncia a geometria com-
posta pelos trés personagens da foto, que criam uma forma triangular na organiza-
¢cdo. O termo “escaleno” pode também sugerir uma alusdo conceitual pela diferen-
ciacdo dos trés individuos entre si. O fotégrafo merece destaque, pois mesmo que
de fora do circuito fotoclubista, teve trés fotografias premiadas com tratamentos
totalmente diferentes, tendo representado o Brasil nos Sal6es Capixabas de nivel
internacional na década de 1970.

Muitos outros fotégrafos prestigiados participaram dos Saldes do FCES neste periodo, em
especial, os integrantes do Foto Cine Clube Bandeirante. O FCCB despontou na frequéncia
e quantidade de fotografos e obras aceitas. Participou de todas as seis Ultimas edi¢des, sem,
contudo, conseguir nenhuma premiacdo. Mesmo assim, o Foto Cine Clube Bandeirante teve
destagque nos eventos capixabas com: Eduardo Salvatore, Geraldo de Barros, Marcel Giro,
Jodo Minharro, Francisco Azmann, Raul Eitelberg, Kazuo Kawahara e entre tantos outros.

Dos fotoclubes brasileiros participantes € evidente a presenca em peso dos origina-
rios do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, localidades onde havia uma proliferagdo maior
de agremiacdes em relacdo a outras regides do pais. Figuraram também, algumas
agremiagOes do Sul do pais e, de Goiés e Sergipe. Na edicdo de 1971, a exemplo,
chegaram a participar 17 fotoclubes do Brasil, sendo a média de 13, neste perio-
do. Citando alguns: Academia Santista de Fotografia (SP), Associacdo Brasileira de
Arte Fotografica (ABAF - RJ), Clube da Objetiva (Goiania/GO), Clube Foto Filatélico
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Numismatico de Volta Redonda (RJ), Foto Cine Clube Bandeirante (SP), Foto Clube
de Londrina (Londrina/), Foto Clube do Jau (Jau/SP), Foto Grupo Objetiva (Niteroi/
RJ), Grupo de Fotégrafos Amadores (Aracaju/SE), Iris Foto Grupo (Sdo Carlos/SP),
Liberdade Foto Clube (S&o Paulo), Sociedade Fluminense de Fotografia (Niter6i/RJ),

Sociedade Fotogréafica de Nova Friburgo (Nova Friburgo/RJ).

Demonstrativo da participagao nos Saloes de 1568 a 1972
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Gréfico 2 - Demonstrativo da participagao nos Sal6es de 1968 a 1978.

Dados extraidos dos catalogos referentes a cada edi¢édo do Saldo.

Como mostra o gréfico 2, os ultimos dez anos dos Saldes foram marca-
dos por altos e baixos, registrando uma caida em 1969 e outra a partir de
1973. Em sua penultima edi¢do, em 1975, o nUmero de trabalhos inscritos
é recorde, com mais de 2500 obras - entre fotografias preto e branco,
copias coloridas e diapositivos. No entanto, os que realmente foram ad-
mitidos foram poucos, contando com cerca de 20% de aproveitamento, o

mais baixo indice registrado neste periodo.
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Fotografia 3 — Heinz Stadelhofer (Alemanha), Futterplatz (1968) — 1° prémio em “Preto e Branco”,

no XXI Saldo Capixaba de Arte Fotogréfica. Fonte: Catalogo do XXl Saldo. Acervo do FCES.

Trés anos mais tarde, o FCES realizaria seu 26° e, também, Ultimo Saldo. Tal ja regis-
trava um numero baixo de inscricbes, apenas 1.144 com 277 trabalhos aceitos. Isso
confirma que, de maneira geral, as atividades fotoclubistas no Brasil e no mundo
estavam, nesta época, perdendo forca. Os dados apresentados podem ilustrar um
indicio dessa queda no FCES.

Ocorreu, nessa ultima fase dos Saldes, também, uma afluéncia do fotojornalismo e do
fotodocumentarismo, estéticas em vigor, no interior do fotoclube. Além disso, ingressa-
ram novos membros, jovens, com ideais bem distintos daqueles que estavam na agre-
miacdo desde sua fundacdo no anos 1940. Jorge Luiz Sagrilo € um dos nomes neste
caso. Aos 16 anos de idade, em 1968, adentrava o grupo questionando os valores clas-
sicos da instituic&o.

De todo modo, analisando as imagens premiadas reproduzidas nos catalogos € interes-
sante ver a coexisténcia de fotografias de diferentes estéticas. As imagens de Heinz Sta-
delhofer e Helmut Schneider podem configurar a questdo. A fotografia de Stadelhofer
traduz uma tendéncia mais classica, até mesmo na prépria temética de paisagem; en-
quanto a de Schneider tem um carater moderno, que trabalhando com efeitos de labo-
ratorio transformou totalmente, reduzindo a imagem a suas linhas estruturais, fazendo
lembrar um desenho.
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Fotografia X — Helmut Schneider (Roménia), Branca de Neve (1969) — 2° prémio em “Preto e Branco”,

no XXIl Saldo Capixaba de Arte Fotogréafica. Fonte: Catdlogo do XXII Saldo. Acervo do FCES.

A comissdo julgadora, que mudava a cada edigdo®, tinha uma postura eclética, se-
gundo Saade, mesclando membros mais conservadores e outros mais modernos, o
gue segundo ele revelava uma postura mais liberal na selecdo das imagens. Con-
tudo, ainda assim constata-se a tendéncia a escolher aquelas imagens fotograficas
de cunho mais cléssico.

Infelizmente, na década de 1970 nos catalogos se publicava poucas imagens, em
comparagdo aos anos anteriores, limitando a anéalise e melhor avaliagdo do conjun-
to imagético do Saldo. Ainda assim, percebemos a preferéncia pela figuracdo em
detrimento da geometrizacédo, da abstracdo e do intenso uso de processos labora-
toriais, tdo recorrente na década passada. Isso € percebido, inclusive, nas imagens
dos SalBes de 1968 e 1969, pelo uso de intervencdes no processo fotografico e da
geometria. As imagens abaixo, todas de cenas externas, configuram a utilizac@o
da solarizacdo. Apesar do mesmo efeito, as tomadas sdo diferentes: “Briicken”, de
Heinz Chorn traz linhas mais geometrizantes e “In der altstadt”, de Leopold Fischer
€ a Unica a inserir a figura humana e o cotidiano, por exemplo. Observa-se, também,
que Fischer angariou trés premiagfes, duas menc¢des honrosas, em 1968 e 1969 e
um primeiro lugar, em 1969.

Analisando as imagens selecionadas, notamos a presenca marcante de representan-

21
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tes da Austria apresentando, sobretudo, solarizagdes. Tanto em paisagens, retratos,
ou tendendo ao moderno com linhas e geometria, durante todas as edic¢des finais
podemos ver esse efeito sendo utilizado.

No periodo destacado, ainda, com a influéncia documental, percebe-se
uma relacdo mais direta do fotégrafo com o assunto. Figura humana, cena
intima, iluminacdo sdo elementos frequentes nas fotografias. Exemplo dis-
so €, também, “How come mother?” e “Tren em retardo”, ambas as obras
do argentino Pedro Luiz Raota. Na primeira imagem, Raota utiliza um ilu-
minacao focada. A segunda cena ja € mais dramatica, vez que a iluminacgdo
€ mais pesada, contrastada, com um foco de luz central, dando direcdo ao
assunto. As duas tratam de cenas cotidianas, no interior de residéncias, na
intimidade da familia.

De maneira geral, ndo foi percebido nas imagens apresentadas um teor
politico-critico, nem mesmo nas que eram do Brasil, que vivia a Ditadura
Militar. No contexto fotoclubistico, o interesse mostrado parecia maior no
processo fotogréafico, enquanto um ato artistico e ndo questionador — ape-
sar de percebermos em algumas imagens uma influéncia fotojornalistica e
documental, as quais tendiam a inserir o contexto na imagem. Extensao
dessas estéticas é o retorno forte a figuracdo e a cena urbana na tematica
das imagens. Paralelo a isso, a solarizacdo e outras experimentacdes de
laboratério foram usadas até a ultima edi¢cdo do Saldo, sendo a técnica a
principal conducao do fotografo.

Diante disso, pode-se dizer que os SalBes Capixabas configuravam um
espaco eclético e ainda que preferissem as imagens de tendéncia mais
tradicional. Enfim, no panorama fotoclubistico em geral existiam agremia-
¢cOes de diversas tendéncias, umas mais modernas, outras mais engajadas,
algumas tradicionais e até mesmo as liberais. A sele¢cdo do Saldo de cada
fotoclube, entdo, estaria de acordo com a postura, assim como no FCES,
que nos ultimos no periodo de 1968 a 1978, se averigua o foco no fazer
artistico da fotografia.



1 Por dificuldades financeiras e falta de apoio o FCES ndo consegue executar a segunda edicdo do
Saldo no ano de 1948, como pretendido.

2 Somente o VIl Saldo, de 1955, ndo possui catalogo.

3 A FIAP é uma federacao internacional que se filia como membros operacionais das associacées
nacionais de fotografia com o objetivo na promocao da arte em todos 0s aspectos e eventos de
todos os géneros fotograficos. Foi fundada pelo Dr. Van de Wijer, na Bélgica, que desde 1946
estabeleceu contato com vérias associa¢cdes nacionais de fotografia com o mundo. O primeiro
Congresso, ato oficial de fundacdo da FIAP, teve lugar em Berna (Suica) em 1950, com a participacao
de representante de 10 paises.

4 Segundo informacdes dadas por Magid Saade em entrevista a autora em 02/12/10.

5 Segundo informacdes dadas por Magid Saade em entrevista a autora em 02/12/10.

6 Nas ultimas trés edi¢bes do Saldo Capixaba (em 1973, 1975 e 1978) foi incluida a premiagdo
geral, em que recebiam medalhas os trés melhores trabalhos entre todas as categorias.

7 Delcio Capistrano com a obra “Suporte” (diapositivo colorido) foi 1° lugar na categoria e recebeu
a 12 medalha FIAP na premiacdo geral do XXV Saldo Capixaba de Arte Fotogréfico, do ano de
1975.

8 Fizeram parte da Comissdo Julgadora dos Salbes de 1968 a 1978: Dr. J de Almeida Reboucas,
Magid Saade, Nilton Pimenta, Manoel M Rodrigues, Dr. Luiz Guilherme Souza Moreira, Francisco
Quintas Jr, Pedro Fonseca, Isauro Rodrigues, Dr. Roberto Vianna Rodriguez, Ugo Eugénio Musso,

Paulo Bonino e Alvino Gatti.
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