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O projeto que apresentamos aqui propde o estudo de acdes politicas constantes e
tradicionais que ocorrem vinculadas a monumentos, constru¢des e obras publicas
(ligadas geralmente ao Estado), no que diz respeito a autoria. Trata-se de monu-
mentos, obras e construcdes que sao atribuidas, por meio de placas, a um ou varios
individuos, visando sua promocédo. A analise parte de um mapeamento de lugares
publicos que abrigam tais “obras” e de como sdo vinculados a autores através de
placa gravada com nomes, além de por meio de discursos promulgados ou divulga-
dos nos meios de telecomunicacéo.

A pesquisa discute essa reivindicagao atrelada a nogao de autoria, e seu privilégio na
construcdo de sentido da obra, baseada tanto na discussdo de Roland Barthes, em
seu texto “A Morte do Autor” (1968)*, quanto nas considerac¢des de Michel Foucault
em “O que é um autor?” (1969)2. No texto citado, Barthes situa a nocdo de autoria
dentre a¢cBes de cunho positivista que em decorréncia da ideologia capitalista con-
cederia grande importancia ao individuo, o autor.

O autor é uma personagem moderna, produzida sem duvida pela nossa sociedade, na me-

dida em que, ao terminar a ldade Média, com o empirismo inglés, o racionalismo francés
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e a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio pessoal do individuo, ou como se diz

mais nobremente, da “pessoa humana”.?

O trabalho discute, portanto, a permanéncia desses valores que se desdobram no
campo da politica publica (em obras, constru¢des, monumentos publicos) como fa-
tor crucial na conduta de mandatos publicos. Por mais que a construcao seja fruto
de um esforco coletivo, quando sdo formalmente apresentadas essas obras publicas
sdo creditadas a um pequeno numero de pessoas (quando ndo a um unico indivi-
duo), os politicos-autores. Quais o(s) motivo(s) e o(s) sentido(s) dessa reducdo de
autores em uma obra tao coletiva? Ha um certo tipo de valor de culto sobre as obras
publicas que influenciam na politica? Segundo Foucault: “[...] a funcdo-autor esta
ligada ao sistema juridico e institucional que contém, determina, articula o universo
dos discursos”*. Com o foco no autor-politico, é possivel construir a sua volta uma
ideia de génio (ou de sujeito auratico)? Embora Foucault pretenda, em seu artigo,
examinar especificamente a relacdo do autor com o texto, ou seja, investigar na lite-
ratura e na filosofia como se da essa relacdo, suas considera¢cdes sao validas para as
ampliacBes de nosso estudo no campo discursivo da arte e da politica:

[...] o nome do autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do discurso: para um
discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer “isso foi escrito
por tal pessoa”, ou “tal pessoa é o autor disso”, indica que esse discurso ndo é uma pala-
vra cotidiana, indiferente, uma palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra ime-
diatamente consumivel, mas que se trata de uma palavra que deve ser recebida de uma
certa maneira e que deve, em uma dada cultura, receber um certo status. [...] Consequen-
temente, poder-se-ia dizer que ha, em uma civilizacdo como a nossa, um certo nimero de
discursos que séo providas da fung¢ao “autor”, enquanto outros sdo dela desprovidos. Uma
carta particular pode ter um signatério, ela ndo tem autor; um contrato pode ter um fiador,
ele ndo tem autor. Um texto anénimo que se Ié na rua em uma parede terd um redator,
nao tera um autor. A fungdo-autor &, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de

circulagdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.®

A hipoétese do trabalho lida com a possibilidade de se estabelecer relagdes entre o
artista e o politico, a obra de arte e a obra publica, fazendo funcionar um aparato
critico que se dirija a ambos os contextos.
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De modo geral, a autoria ndo se fecha apenas na relacdo entre o autor-direto e sua
obra, ela se estende podendo chegar a outros personagens, individuos ou institui-
¢Oes, o que fica patente nas situacdes de construcdo regidas por coletivos, ou gru-
pos de trabalho e suas atribuicbes de funcdes especificas para realizacdo da obra.
As construgdes e montagens em uma obra coletiva funcionam mais claramente de
acordo com a articulacdo das mais diversas areas tecnoconceituais das quais depen-
dem sua producédo e apresentacdo. Em todo caso, desde (pelo menos) as considera-
¢cOes de Marcel Duchamp sobre “O ato criador” (1957)%, o campo da arte tenciona
o entendimento da autoria compartilhada, abrindo espaco para uma equalizacao
dos diversos papéis envolvidos na construcdo da obra artistica. Ao passo que na
construcdo de uma “obra publica”, apesar da vital importancia para a execu¢do do
projeto, constantemente as figuras dos trabalhadores e operarios comuns (cargos
de remuneracdo minima, detentores da forca bruta) - bem como dos receptores/
usuarios/publico, ou mesmo, em alguns casos, dos arquitetos e engenheiros — sdo
claramente apagados e excluidos da referida autoria.

Partindo desses pressupostos, comeg¢amos a realizar intervencdes no ambiente ur-
bano visando monumentos e “equipamentos publicos” que favorecem uma parcela
minima de autores, para ativar reflexdes que tanjam os sistemas politico e artistico
na contemporaneidade. Enquadramos uma obra publica especifica: a Ponte da Pas-
sagem, em Vitdria, Espirito Santo, por ja ter sido alvo de outras intervengdes que
apontavam questdes similares a estas propostas por esse projeto. No local, na subi-
da da passagem de pedestre, se apresentam duas placas, uma da Construtora que
diz “A Usiminas Mecanica orgulha-se da sua participacdo em mais uma importante
obra de arte na cidade de Vitoria”; e outra que contém os politicos-autores por or-
dem de cargo de poder, Governador, Vice-Governador, Secretario de Transportes e
Obras Publicas, Diretor Geral do DER e Prefeito.

Interessante notar que a propria empresa aponta a ponte como uma obra de arte,
0 que torna perceptivel o interesse da instituicdo e do Estado na ampliacdo dos
espacos em que a arte se apresenta, a fim de legitimar seus projetos publicos. En-
tretanto, a discussao parece ainda néo ter sido levada adiante com relacdo as obras
e autores politicos que ai se encontram beneficiados pelo status da arte.

A Ponte da Passagem foi recentemente idealizada para se tornar um cartdo postal
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da cidade Vitoria e do Estado do Espirito Santo, esse apontamento para o0s autores-
-politicos exclui totalmente os envolvidos na obra da ponte, desde todos os ope-
rarios, chefe de obras, serralheiros, pedreiros, ajudantes de pedreiros, arquitetos,
engenheiros, até os transeuntes, motoristas e motorizados, sem falar nos contribuin-
tes/financiadores, etc. O direcionamento para esse(s) autor(es)-politico(s) pode acar-
retar na criacdo de uma aura que distancie os outros autores da insténcia politica,
junto a beneficios levados para o fortalecimento da imagem do autor-politico. E se
houvesse uma modificacdo na designacdo dessa autoria? Segundo Foucault:

Se eu me apercebo, por exemplo, de que Pierre Dupont ndo tem olhos azuis, ou ndo nas-
ceu em Paris, ou ndo é medico etc., ndo € menos verdade que esse nome, Pierre Dupont,
continuara sempre a se referir a mesma pessoa; a ligagao de designagdo ndo sera modifi-
cada da mesma maneira. Em compensagéo, os problemas colocados pelo nome do autor
sdo bem mais complexos: se descubro que Shakespeare ndo nasceu na casa que hoje se
visita, eis uma modificagdo que, evidentemente, ndo vai alterar o funcionamento do nome
do autor. E se ficasse provado que Shakespeare ndo escreveu 0s Sonnets que séo tidos
como dele, eis uma mudanga de um outro tipo: ela ndo deixa de atingir o funcionamento
do nome do autor. E se ficasse provado que Shakespeare escreveu o Organon de Bacon
simplesmente porque o mesmo autor escreveu as obras de Bacon e as de Shakespeare,
eis um terceiro tipo de mudanga que modifica inteiramente o funcionamento do nome do

autor. O nome do autor ndo é, pois, exatamente um nome proprio Como 0s outros.

A partir dessa ideia de Foucault, o que seriam de determinados autores-politicos
se suas obras fossem abertas e esclarecidas de uma forma leal, e se essa ampliacédo
da autoria das politicas publicas fossem colocadas em préatica? E se rebaixassemos
a aura e apagassemos a genialidade do autor-politico, que nada mais € que uma
extensdo das ideias, concepc¢des da sociedade? Assim como, a partir de Duchamp
(e também Benjamin, entre tantos outros), pudemos pensar uma arte que pode ser
praticada por qualquer um (questdo melhor compreendida e exercida a partir da
década de 1960), poderiamos estender essa politica da arte ao campo da politica
publica, demonstrando a fundamental participagcdo da multiddo. Claro que essa par-
ticipacdo politica ndo depende apenas de uma simples placa gravada, a questdo é
tornar visivel a distancia mantida e reiterada pelo ambito politico institucional, ofe-
recendo como possibilidade real sua aproximacdo da multiddo. Esse projeto artis-



tico pretende estreitar as relagdes entre esses dois polos, além de construir pontes
entre os campos da politica e da arte, ja que a constru¢do do autor-politico faz parte
de ambos.

A partir destas experiéncias aparecem também discussbes e questdes, que se-
rdo abordadas futuramente, relativas a Critica Institucional’, como a fluidez da
moldura institucional e a possibilidade de apropriacdo critica que permita revelar
aquilo que permanece oculto, ou do lado avesso?, na esfera publica da arte, es-
tabelecendo outras conexdes entre os campos da arte e da politica. Os trabalhos
e escritos de artistas como Hans Haacke e Daniel Buren serdo importantes na
continuidade da pesquisa.
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