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O trabalho “Mao de Obra”, baseado na a¢édo de carimbar a frase titulo na médo dos
espectadores/ouvintes aqui presentes, suscita questdes tanto com relacdo ao con-
texto onde se apresenta quanto sobre seu contetdo textual. Ao carimbar as suas
maos com o termo “méo de obra” tocamos no papel do espectador na obra de arte,
visto ndo mais, e ndo sé, como aquele que a contempla, mas como parte fundamen-
tal do funcionamento do trabalho', sem a intencdo de organizar numa hierarquia a
ideia, o conceito e a execuc¢do, inclusive como procedimento “manual”. “Mao de
Obra” também pode ser interpretada levando-se em conta a acdo planejada ja aten-
ta para o uso histérico do carimbo? e o lugar onde € inserida (Coléquio de Pesquisa
em Artes e Centro de Artes da UFES). Desse modo, sob essa perspectiva contextual,
Ié-se “m&o como obra de arte”.

Se considerarmos paralelamente o conteltdo da frase enunciada, que remete ao
contexto das relacdes trabalhistas, a acdo aponta para o debate em torno do traba-
Iho material e imaterial. A expressao “méao de obra” esté tradicionalmente ligada ao
trabalho manual de um empregado na producéo industrial. Considerando-se, por-
tanto, a premissa de que pensar a arte na contemporaneidade tornou-se pensar as
inter-relacdes dessa area com outras areas do campo do conhecimento, o trabalho
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“Mao de Obra” traz aspectos politicosocioeconémicos relativos ao campo do traba-
Iho para o terreno da arte, aproximando-os. O trabalho assume a légica trabalhista,
colocando o visitante a servico do trabalho®, onde o gesto de carimbar se relaciona
com a producdo em série, propria do sistema de producédo “fordista”, mas também
conduz a relagBes entre trabalho material e imaterial, caracteristicas do momento
“pos-fordista” contemporaneo.

No pds-fordismo, aquele que produz mais-valia, comporta-se — desde um ponto de vista
estrutural, certamente — como um pianista, bailarino, etc. e, portanto, como um homem
politico. Com referéncia a produgdo contemporéanea, resulta perspicaz a observacdo de
Hannah Arendt sobre a atividade dos artistas executantes e dos homens politicos: para
trabalhar necessitam de um ‘espa¢o de estrutura publica’. No pos-fordismo, o Trabalho
requer um ‘espaco de estrutura piblica’ e se assemelha a uma execugdo virtuosa (sem

obra).*

Levamos em consideracdo também como este trabalho artistico oscila entre estes
polos, supondo uma légica onde a pratica artistica apresenta, a0 mesmo tempo,
um trabalho material e um trabalho imaterial. Tal oscilagdo torna-se explicita em
diversos projetos e textos de artistas que, embora considerados periféricos, ndo
deixam de se constituir como uma forma de materializacdo da ideia®, conduzindo a
questionamentos acerca da nocao de trabalho manual do artista, e sua relacdo com
a autoria enquanto legitimadora da autenticidade da obra, em contraponto com
noc¢Oes de autoridade, inclusive em autorizar outro a realizar o trabalho.

Coloca-se em discussdo o papel e lugar da arte no momento contemporaneo, onde
o desenvolvimento de praticas de site-speciic teria levado ainda a uma ampliacédo
da nogédo de “lugar”, a im de compreender o “site” da arte como “site discursivo” °.
Embora esta concepcdo permita, por um lado, a fuga dos espacos fisicos especia-
lizados das instituicbes museisticas, devemos considerar que ndo se pode escapar
por completo da “instituicdo-arte”, compreendida aqui através das consideragdes
da “Critica Institucional”, ndo apenas como espacos fisicos, mas como campo dis-

cursivo’. Segundo Miwon Kwon:

Dessa forma, o “site” da arte vai para longe de sua coincidéncia com o espaco literal da

arte, e a condigdo fisica de uma localizagdo especiica deixa de ser o elemento principal



na concepg¢do de um site. Quer articulado em termos politicos ou econdmicos, como no
caso de Haacke, ou em termos epistemolédgicos, como em Asher, mais importantes sdo as
técnicas e os efeitos da instituicdo de arte uma vez que circunscrevem a deini¢ao, produ -
¢do, apresentacdo e disseminacgédo da arte que se tornou o local de intervencgdes criticas.
Concomitante a esse movimento na diregdo da desmaterializagdo do site é a progressiva
desestetizagdo (por exemplo, recuo do prazer visual) e a desmaterializagio do trabalho de
arte. Indo contra o menor sentido dos habitos e desejos institucionais, e continuando a re-
sistir & mercantilizagdo da arte no/para o Mercado de arte, a arte site-speciic adota estra -
tégias que sdo ou agressivamente antivisuais — informativas, textuais, expositivas, didaticas

—, Ou imateriais como um todo - gestos, eventos, performances limitadas pelo tempo®.

A relexdo e debate que pretendemos levar adiante, portanto, aborda questdes re -
lativas as relacdes trabalhistas, a partir de uma concepcdo da arte como um campo
onde existe ndo s6 producdo material/visual, como também uma producdo imate-
rial/conceitual. Nos interessa assim ampliar as discussdes sobre a ideia de autorida-
de em autorizar, em contraponto autoria manual do artista, enquanto legitimadora
da autenticidade de um trabalho e investigarmos a adequag¢do do enunciado ao
meio e ao gesto, bem como a rearticulacdo de uma nogédo de “site-especiic ” para
“site-oriented”, onde o “site” ganha discursividade. Como foi apontado, questdes

relativas a “desmaterializacdo” do objeto de arte também s&o relevantes®, além de
trabalhos e textos ligados a arte conceitual e a critica institucional.
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