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Antes de entrarmos em uma analise mais efetiva do texto de Bergson e a sua defini-
¢cdo de memobdria, se faz necessario um posicionamento fundamental para o entendi-
mento do que chamamos de cidade pds-moderna e suas consequentes implicacdes
no sujeito que a habita.

As transformacdes provocadas principalmente pelo processo de globalizacéo a par-
tir da segunda metade do século XX produziram o sujeito pés-moderno, conceituali-
zado como sem identidade fixa, essencial ou permanente. Este sujeito assume iden-
tidades diferentes em diferentes momentos, “identidades que ndo sdo unificadas
ao redor de um eu coerente” . Com uma forca autodestrutiva, os grandes centros
urbanos, na promessa do novo, revelam-se insensiveis a destruicdo das engrenagens
gue movimentam sua memoéria. A no¢do do tempo torna-se fragmentada pelo tra-
balho excessivo e a homogeneizagdo dos espac¢os. O mais moderno convive com a
decadéncia, o futuro com o passado.

Ainda segundo Hall, a rapidez com que as coisas sdo descartadas e trocadas por
outras mais novas gera um apagamento das referéncias coletivas, o que nos afasta
de uma relacdo mais contemplativa com os lugares®. O passado se torna sinbnimo
de ultrapassado. Olhar para trds causa estranheza em uma sociedade acostumada
a admirar as realizacdes implantadas pelos modernos meios tecnologicos. Ndo ha



3 CAARTES

mais referéncias nas quais nos apoiar, visto que estamos sempre mudando e nos
reconfigurando. Ndo possuimos uma identidade e identificacdo Unica, nem conosco
nem com os lugares. O passado mais recente perde-se na efemeridade dos aconte-
cimentos, 0 mesmo ocorre com 0s vinculos mais estreitos que construimos ao longo
da vida. A aceleracdo informa o ritmo dos passantes, uma avalanche midiatica nos
alimenta incessantemente com excessiva carga de informacao, alternancia cadencia-
da entre construcado e destruicdo da cidade.

Assim perguntamos: é possivel através da memaoria confrontar os excessos vivencia-
dos na pos-modernidade?

Ao mesmo tempo em que a sociedade reconstréi sua forma de viver, e mesmo que
a velocidade das informagOes e vivéncias nos insira em outra realidade, se compa-
rarmos as geracdes anteriores; ndo podemos ignorar a potencialidade humana de
adaptacdo. Bergson, apesar de afirmar que a memoéria ndo é uma faculdade de clas-
sificar recordacdes, no caso recordacdes classificaveis por tema, sensagdo, momento
ou importéancia; confirma que a acumulacdo do passado sobre o passado prossegue
sem trégua:

O mecanismo cerebral é feito precisamente para recalcar a quase totalidade do passado
no inconsciente e so introduzir na consciéncia o que for de natureza que esclareca a si-

tuacdo presente, que ajude a acdo em preparacao, que forneca, enfim, um trabalho util.

Em consonancia com Bergson, trouxemos um autor que reforca esse carater poten-
cializador e aponta para fatores e caracteristicas que justifiqguem essa capacidade
adaptativa.

No livro “Criatividade e processos de criacdo”, Fayga Ostrower destaca a memaoria
como parte de um conjunto de fatores responsaveis pelo processo de criagdo do
homem. Segundo ela, ao homem, torna-se possivel interligar o ontem ao amanha.
“Através da memoria, desdobra o tempo pelos multiplos passados-presentes-futu-
ros, que se mobilizam em cada uma de nossas vivéncias”*. Grosso modo, podemos
afirmar que é no presente que atualizamos o passado, e no presente projetamos o
futuro.

A autora afirma:
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Surgindo por ordenagdes, a memaria se amplia, o que ndo exclui especificidade maior.
Além de renovar um conteudo anterior, cada instante relembrado constitui uma situagdo
em si nova e especifica. Haveria de incorporar-se ao conteldo geral da meméria e, ao
desperta-lo, cada vez o modificaria, se modificaria em repercussdes, redelineando-lhe no-

VOS contornos com nova carga vivencial °.

Portanto, para os dois autores, mesmo diante do bombardeio informativo em que
estamos inseridos, € possivel converter lembrancgas e ampliar nossa consciéncia para
as formas de inteligéncia associativa. Circunstancias novas podem reavivar um con-
tetudo anterior, desde que existam fatores andlogos ao da situacao original. Em Ber-
gson nosso passado manifesta-se integralmente por impeto e de forma tendencio-
sa, embora apenas uma parte dele se torne representacdo, o que nos da a entender
que apesar de sermos e querermos ser integralmente o passado que nos constitui,
o ativamos de forma parcial, ou como Bergson nos diz, pensamos apenas com uma
pequena parte de nosso passado®. Seria essa fracdo de memadria a matéria consti-
tuinte na (re)construcdo imagética da paisagem urbana através da arte?

Dai torna-se importante para o nosso entendimento a relagdo da memaria individual
com a coletiva. Acreditamos que uma esta direta ou indiretamente conectada com a
outra. Segundo Maurice Halbwachs, em seu livro “A Memaria Coletiva”’, a meméria
pessoal esta, invariavelmente atrelada ao grupo, as tradicdes e ao universo coletivo.
E um contexto mais amplo que envolve a familia, a comunidade, a cidade e todos
0S grupos sociais que pertencem a quem recorda. Halbwachs vai mais além quando
afirma que o passado se faz presente através dos objetos; o que nos aproxima as
geracdes anteriores e, assim, aos conteudos coletivos.

Mas como se identificar em uma sociedade cada vez mais superficial? Como se sen-
tir parte de uma paisagem cada vez mais fraturada? A cidade converteu-se em um
arquipélago de enclaves modernizados — com suas torres corporativas, shoppings
centers e condominios fechados — cercados por vastas areas abandonadas, terrenos
vagos ocupados por populacdes itinerantes®. E um mundo cada vez mais sem pas-
sado, uma nova geografia econdmica que obriga os individuos que nele habitam a
novas relagdes de interagédo.

Forma-se uma instabilidade espacial em areas onde o fazer e desfazer é continuo.
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“Criam-se espacos criticos, paisagens quebradas bem no meio da cidade, deslo-
cando continuamente nossa percep¢do”®. O aparecimento dessas novas estruturas
espalhadas pelas cidades sdo detritos de um passado violentado. Residuos do pro-
gresso, depdsitos em que se acumulam vestigios arqueoldgicos; fraturas aparente-
mente desprovida de rosto e historia.

Robert Smithson realizou, no final dos anos de 1960, diversas expedicdes de re-
conhecimento da paisagem através de regides industriais nos arredores de Nova
York'°. Resultado: uma série de seis fotografias e um foto/mapa intitulados “The
Monuments of Passic”. Através de uma narrativa documental, fez um tour por essa
paisagem para retrata-la devastada pela industrializacdo e pelo crescimento urbano.

Nenhum desses monumentos mapeados por Smithson sdo lugares aos quais seus
habitantes atribuiram qualquer significado. Ele nédo faz referéncia a historia ou a anti-
ga configuracdo urbana da regido, mas evidencia e aponta desde entdo o problema
da transformacdo urbana e a relacdo de memdria dos seus habitantes.

O que nos interessa neste ponto, quando consideramos 0s resquicios lugares de
memoria da pos-modernidade, é a aproximacao ao modo como Smithson retratou
“Passic”. Apesar de se tratar de uma regido em expansao industrial, de todo apara-
to tecnolégico empregado, e da promissora transformacdo proposta pelo processo
de modernizacdo que o lugar passava, Smithson ja enxergava a futura decadéncia
que ali poderia emergir.

Passic parece cheia de ‘buracos’, comparada coma cidade de Nova lorque, que parece
compacta e sdlida, e esses buracos em certo sentido sdo os vazios monumentais que defi-

nem, sem tentar, os tracos de memoria de uma série de futuros abandonados®.

A previsdo de um suposto passado esquecido vem de encontro ao pensamento de
Bergson, quando afirma que ndo temos o que fazer com a lembranca das coisas en-
guanto temos as proprias coisas*®>. As coisas entdo se tornam lembrancas a medida
que outras coisas tomam seu lugar, empurrando o ja vivido para o passado enquan-
to o presente se atualiza na direcdo do porvir. Parece-nos que fica claro uma facul-
dade que temos de ainda no processo vivencial das coisas, de pré-selecionarmos
o que no futuro pode ser (til para a dissolugdo de algum entrave ou simplesmente
cabivel de recordacéo.
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Vale ressaltar, que o termo Lugares, como explica Marc Auge, é tratado aqui por uma
nocdo antropoldgica, “incluida a possibilidade dos percursos que neles se efetuam,
dos discursos que neles se pronunciam e das linguagens que os caracterizam”*3, Lu-
gares que podem resgatar simbologias, provocar o invisivel e criar lendas e historias
urbanas, separando-os do comum dentro do banal cenario metropolitano. Porém,
imaginar ndo é lembrar.

Uma lembranca, a medida que se atualiza, sem davida tende a viver numa imagem; mas
a reciproca ndo € verdadeira, e a imagem pura e simples ndo me remetera ao passado
ao menos que tenha sido de fato no passado que eu tenha ido buscar, seguindo assim o

progresso continuo que a levou da obscuridade para a luz*4.

O que pensar entdo de uma fotografia antiga, por exemplo, como aquelas que
passam de geracdo em geracdo e que guardamos em nossos arquivos pessoais de
reliquias afetivas. Sera que a sua simples existéncia é capaz de nos levar ao passa-
do? Ou estaria Bergson falando de uma imagem metaférica, aquela que habita um
imaginario coletivo e genérico? Como seria entédo essa relacdo da lembranca com a
imagem quando se tratar de uma obra de arte, partindo do pressuposto que toda
obra € em si uma imagem?®?

O pensamento de Javier Maderuelo contribui para o entendimento do que por di-
versas vezes chamamos de imagem. Mas € preciso retomar a questdo da paisagem
urbana, fundamental na construcdo da pesquisa. Segundo Maderuelo, o termo pai-
sagem tem varios significados: qualifica tanto um entorno real, um meio fisico, quan-
to a representacdo desse entorno: a sua imagem?. Dessa forma, paisagem e ima-
gem abracam esses termos como representacdo da cidade, tanto em nivel formal
quanto de significado, reelaborando a maneira de ver o urbano e perceber a arte
como possibilidade de transformacdo do entorno, capaz de ativar espacos publicos

novos e antigos.

N&o podemos negar que a cidade se tornou no grande suporte da arte contem-
poréanea, meio de constru¢do e reconstrucado de realidades e representacdes, que
servem de conteudos como memoria, desejo, conflito e critica, ativando e reconfi-
gurando novas paisagens a cada trabalho construido, por fim, produzindo uma outra
realidade visual urbana.
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Quando fala de uma possivel diferenca entre percepcdo e lembranga, Bergson fala
da ilusdo que temos em diferencia-las por intensidade, desmentindo a tese que de-
fine a percepgcdo como um estado forte e a lembranga como um estado fraco, com
um simples exemplo:

Tome uma sensagdo intensa e faca-se decrescer progressivamente até zero. Se entre a
lembranca da sensacao e a propria sensacao houver apenas uma diferenca de grau, a sen-

sacdo ir4 se tornar lembranca antes de se extinguir'’.

Nesse sentido ele nos aponta para outra dire¢cdo, onde a lembranca se torna outra
coisa, se torna na verdade um indice, que aponta para a percepc¢ao, que sugere
através de uma marca do que ndo existe mais, mas continua ndo sendo a percepc¢ao,
conforme afirma mais a frente, ainda na mesma pagina: a lembranca de uma sensa-
cao € coisa capaz de sugerir essa sensacao, ou seja, de fazé-la renascer, fraca primei-
ro, mais forte em seguida, cada vez mais forte a medida que a atencdo se fixa nela*®.

Apesar da abordagem sobre a questdo da memaria no individuo pds-moderno soar
um pouco nostélgica, vale ressaltar que se trata de um entendimento pautado nas
relacdes de interacdo com a cidade, uma forma de sentir e se sentir parte dela. Esse
pensamento ajuda-nos a construir novas imagens da cidade, que agora também sao
partes da propria paisagem urbana. E através dessas paisagens, que redescobrimos
a cidade®. Mais além, talvez seja através dessas paisagens que interagimos com a
cidade, indo e vindo, construindo um mecanismo de pertencimento reconfigurado
diariamente.

Quando definimos essa diferenga entre percepcdo e lembranga proposta por Ber-
gson, logo pensamos em uma obra de arte produzida na, e através da cidade, cujo
principio ativo busca na relacdo com o transeunte/espectador gerar uma consciéncia
historica, ou quem sabe ao menos sugerir, ativar. Consequentemente, pensa-se nos
diferentes niveis que essa relacdo € capaz de construir. Trata-se, portanto, de obras
geradoras de multiplas possibilidades de (re)construcdo de uma ponte de ligagao
entre o passado e 0 presente, mas que sem a pré-existéncia de uma lembranca, ou
seja, sem o fio condutor capaz de resgatar o passado, a percepc¢do que se tem da
obra ficaria incompleta.

O autor fala em duas disposi¢cdes mentais diversas, dois graus distintos de tensdo
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da memdria. Tensdo seria a principio a elasticidade que a lembranga/passado tem
em relacdo ao presente. Seria a principio uma capacidade de se atualizar conforme
uma necessidade momentanea e/ou experiéncia vivida?. Ao invés de se tornar um
elemento de congelamento histdérico, a obra de arte produzida na cidade passa en-
tdo a funcionar como um signo (indice), um referente invisivel, ndo necessariamente
relacionado ao seu papel iconogréafico, mas a um instrumento de (re)construcdo de
uma nova paisagem urbana. A cidade por sua vez, com a sua dinamica se converte
num reflexo do mundo e o artista, atento a isto, utiliza-a como meio de reflexdo das
relacdes entre o sujeito e a realidade.

A arte publica interage de tal modo com a realidade da cidade e os seus fluxos que
ndo é percebida como tal. A desmaterializacdo da arte € fruto das reflexdes con-
temporéaneas sobre o seu papel e lugar. A cidade como lugar da vida cotidiana, do
coletivo, do fluxo de ac¢des, dos acontecimentos e temporalidades e da acumulagéo
historica, oferece reflexdo estética ao converter-se em parte das obras-manifesta-
¢cOes de arte publica.

Piatan Lube, em seu trabalho “Caminho das Aguas”, apresentado no 8° Saldo Bie-
nal do Mar, busca, mesmo que provisoriamente, provocar/resgatar uma pequena
memaoria coletiva ao tracar com uma linha azul as antigas formas geogréaficas do
arquipélago de Vitéria, sobrepondo-se a forma contemporanea da cidade?’. A linha
azul provoca no transeunte/espectador uma projecdo visual de uma cidade que néo
existe mais, que agora jaze sob nossos pés e que dorme no esquecimento de um
passado que a maioria dos habitantes dessa nova cidade ignoram,ou simplesmente
desconhece. Quem hoje sabe disso? Pergunta o artista®.

E por que ndo partir em movimento contrario? Por mais que exista uma grande pos-
sibilidade do néo reconhecimento do passado, por mais que para a grande maioria
dos transeuntes a linha azul seja de fato apenas uma linha azul manchando sua rotina;
para aqueles que a obra consegue atingir, Bergson fala em lembrancas-imagens®,
onde as lembrancas pessoais (onde poderiamos categorizar como uma memoria
oficial, ja que sua existéncia cabe ao seu pertencido) essencialmente fugazes, s se
materializam por acaso, seja porque uma determinacdo acidental de nossa postura
as atraia, seja porque a indeterminacdo dessa postura deixa o campo livre para o
capricho de sua manifestacdo. Ora, se considerarmos que 0 acaso aqui pode, e é a
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obra de arte, esta por sua vez, ao invadir o cotidiano de quem inconscientemente
circula pela cidade, consegue provocar a manifestacdo do passado através da gera-
¢cao de uma imagem-passado.

Quando Bergson aponta a memaria em direcdo a imagem, usa como exemplo uma
conversa para demonstrar que existem fatores externos — neste caso incitado pelo
interlocutor, capazes de conduzir nosso pensamento/trabalho intelectual por cami-
nhos capazes de acessar conteudos outrora adormecidos.

O esquema motor, ao sublinhar as entona¢8es de nosso interlocutor, ao acompanhar, de
desvio em desvio, a curva de seu pensamente, indica 0 caminho para o0 nosso pensamento.
Ele é o recepiente vazio que determina, por sua forma, a forma para o qual tende a massa

fluida que nele se precipita®.

Através desse pensamento podemos entdo considerar a obra de arte como um in-
terlocutor bergsoniano. O que nos gera mais alguns questionamentos. Seria ela (a
obra) capaz de conduzir nossas lembrancas por caminhos de uma memoaria até mes-
mo inexistente? Ou quem sabe estamos falando de uma memoria coletiva; que nao
vivenciamos, mas que desenvolvemos uma percepc¢ao através de uma histéria oficial
dos lugares e dos povos?

Dando continuidade ao pensamento, Bergson busca conceituar o que ele chama de
imagem-lembranca primeiramente como ideia, e depois como sensac¢do, afirmando
ser quase impossivel determinar onde uma ou outra comeca e termina. Fala em
constante mudanca, confusdo de percepcdo. Porém é preciso, como ele mesmo
afirma, através de um pensamento cientifico, analisar essa série ininterrupta de mu-
dancas, cedendo a uma irresistivel necessidade de figuracao simbdélica®.

Cria para consolidar o entendimento entidades independentes, trés termos: per-
cepcdo bruta, imagem auditiva e ideia®®, que nos permite considerar aqui como
percepcao, visualizagdo e conceito. Com essa distin¢do, se formos a busca de uma
experiéncia pura, era da ideia que se devia partir todo o processo, sendo 0 som
bruto (sem significacdo a priori) completado pela lembranca, o que néo significa que
o inverso estaria errado, podendo afirmar que vamos da percepc¢éo as lembrancas
e das lembrancas a ideia. Ou seja, de fora para dentro, das experiéncias vivencias a
percepcdo mental. Seria aqui a ideia como um ente primario, independente de uma
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vontade, anterior até mesmo ao subconsciente.

Para finalizarmos o pensamento discorrido ao longo desta pesquisa e diante do
exposto, fica a questdo: Por que entdo as lembrancas se tornam imagem? Bergson
afirma: “De modo geral, de direito, o passado sO retorna a consciéncia na medida
em que se possa ajudar a compreender o presente e a prever o porvir: € um batedor
da acao”?.

Em outras palavras, podemos afirmar que o passado tem uma funcdo de significacao
do presente, podendo ser ativado tanto por uma a revelia, de forma instantanea,
quanto propositalmente, tendo como perspectiva a constru¢cdo de um futuro dife-
rente. Quando tensionamos este pensamento para a relacdo do transeunte/especta-
dor e a obra de arte produzida no cenario urbano, percebemos que essa faculdade
da memaria abre um campo quase inesgotavel de possibilidades ao artista.

Nesse sentido, a arte publica, como explica Maderuelo?®, ndo se esgota em um tipo
de forma, modelo, imagem ou material. Ndo é um estilo que se reconhece por al-
guma caracteristica formal ou material de algum tipo de formas, modelos, imagens
ou material, mas que tem muitas facetas e interpretagdes. Por isso esse tipo de arte
vem se diferenciando pelos aspectos de durabilidade ou pela efemeridade, que po-
dem ou ndo, sugerir a ideia de resgate de uma memoria urbana.

A verdade é que, se falamos em arte, independente de que natureza seja; falamos
em percepcdo, e se uma percepcdo evoca uma lembrancga, segundo Bergson, é
para que as circunstancias que precederam e acompanharam a situacdo passada
e seguiram-se a ela lancem alguma luz sobre a situagdo atual e mostre como sair
dela®. Talvez ndo sair dela como se sai de uma enrascada, mas como um caminho de
acesso ao conteudo proposto, ou como neste caso, evocado. Seguindo o raciocinio,
porém estreitando a leitura, podemos apontar a percepc¢do aqui trabalhada como
experiéncia estética.

Pensar desta forma pode colaborar no entendimento da arte como possibilidade
de significacdo pessoal para o espectador. A relacdo do espectador/transeunte com
a arte estabelecida ao vivenciar uma obra no cendrio urbano é capaz de ativar/res-
gatar/buscar um conteudo inconsciente facilitador para uma aproximacdo afetiva
independente de um senso estético de gosto ou admiracdo (belo e feio, bom e



ruim). Mais ainda, através dessa relacdo é possivel trabalhar conteddos desconheci-
dos e até naquele momento inexistentes. O autor finaliza falando em sugestao, em
associacao por semelhanga, resumindo, embora a totalidade de nossas lembrancas
exerca a todo instante uma pressao do fundo do inconsciente em dire¢cdo ao agora,
a consciéncia atenta a vida s deixa passar, legalmente, aquelas que podem concor-
rer para a acdo prese

1HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugdo Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes
Louro. Rio de Janeiro, RJ: DP&A, 1998. p. 13.

2 HALL, Stuart, op. cit., p.13.

3 BERGSON, Henri. Memoria e Vida; textos escolhidos por Gilles Deleuze. 2 ed. Sdo Paulo: WMF Martins
Fontes, 2011. p. 47.

4 OSTROWER, Fayga. Criatividade e Processos de Criacdo. 3 ed, Petrépolis: Vozes, 1983.

5 OSTROWER, Fayga. op. cit., p.19

6 BERGSON, Henri, op. cit., p.48.

7 HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Sdo Paulo: Vértice/Editora Revista dos Tribunais, 1990.

8 PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. 3 ed. Sdo Paulo: Senac, 2004

9 PEIXOTO, Nelson. op. cit., p. 393

10 PEIXOTO, Nelson. op. cit., p. 398

11 SMITHISON, Robert. Um passeio pelos monumentos de Passic. N6 Gordio. Ano 1, nimero 1. Dezembro
2001. p. 46

12 BERGSON, Henri, op. cit., p.50.

13 AUGE, Marc. N&o-lugares: Introducéo a uma Antropologia da Supermodernidade. Campinas: Papirus,
1994. p. 76

14 BERGSON, Henri, op. cit., p.49.

15 Trata-se de ficgBes, ndo no sentido de falsas ou néo factuais, mas de algo construido, modelado,



experimentos de pensamento.

16 MADERUELO, Javier. Paisaje y arte. Madrid: Abada Editores, 2007. p. 12.

17 BERGSON, Henri, op. cit., p.51.

18 BERGSON, Henri, op. cit., p.51.

19 PEIXOTO, Nelson. op.cit., p.15.

20 BERGSON, Henri, op. cit., p.56.

21 8° Salao Bienal do Mar: ondas, pontes e intervencdes navegaveis: 20 de dezembro de 2008 a 5 de
fevereiro de 2009 / org. Priscila R. Rufinoni, Samira Margotto; [trad. Karin Philippov]. Vitéria: Secretaria
Municipal de Cultura, Casa Porto das Artes Plasticas, 2009. p. 31.

22 8° Salao Bienal do Mar: ondas, pontes e intervengdes navegaveis, op. cit., p.21.

23 BERGSON, Henri, op. cit., p.59.

24 BERGSON, Henri, op. cit., p.60.

25 BERGSON, Henri, op. cit., p.61.

26 BERGSON, Henri, op. cit., p.61

27 BERGSON, Henri, op. cit., p.61

28 MADERUELO, Javier. Poéticas del Lugar: arte publico em Espafia. Madrid: Fundacion César Manrique.
p. 31.

29 BERGSON, Henri, op. cit., p.62negar certos lugares historicamente instituidos na representagao do

indio.

REFERENCIAS

AUGE, Marc. Ndo-lugares: Introducdo a uma Antropologia da Supermodernida-
de. Campinas: Papirus, 1994.

BERGSON, Henri. Memoria e Vida, textos escolhidos por Gilles Deleuze. 2 ed. Sdo
Paulo: WMF Martins Fontes, 2011.

HALBWACHS, Maurice. A Memo6ria Coletiva. Sdo Paulo: Vértice/Editora Revista dos
Tribunais, 1990.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugdo Tomaz Tadeu
da Silva e Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro, RJ: DP&A, 1998.

MADERUELO, Javier. Paisaje y arte. Madrid: Abada Editores, 2007

Poéticas del Lugar: arte publico em Espafa. Madrid: Fundacion Cé-



3PCAARTES

sar Manrique.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e Processos de Cria¢do. 3 ed, Petropolis: Vozes,
1983.

PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. 3 ed. Sdo Paulo: Senac, 2004

SMITHISON, Robert. Um passeio pelos monumentos de Passic. N6 Gordio. Ano 1,
namero 1. Dezembro 2001.

8° Salao Bienal do Mar: ondas, pontes e intervencdes navegaveis: 20 de dezem-
bro de 2008 a 5 de fevereiro de 2009 / org. Priscila R. Rufinoni, Samira Margotto;
[trad. Karin Philippov]. Vitoéria: Secretaria Municipal de Cultura, Casa Porto das Artes
Plasticas, 2009

Vinicius Gonzalez possui graduagcdo em Artes Plasticas pela Universidade Federal
do Espirito Santo. Mestrando no Programa de Pés-Graduacdo em Artes pela mesma
Universidade. Integrante do grupo LEENA/UFES de pesquisa. Atua como artista
plastico desde 2005. E analista cultural da Prefeitura Municipal de Vitoria desde
2011.



