O corpo rude de Fernanda Magalhaes: repensando a hegemonia
da magreza.

The rude body of Fernanda Magalhdes: rethinking the hegemony
of slimness.
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Resumo: O presente artigo apresenta uma aproximacao de textos que trazem discussoes
acerca de género, identidade, corpo e poder com a pratica artistica de Fernanda
Magalhdes. A artista usa o corpo obeso para repensar os padroes de beleza
aparentemente impostos pela midia, cultura e sociedade, de uma maneira geral. Os
textos utilizados para o debate sdo “El rudeo museu de Louise Lawler”, de Rosalyn
Deutsche, “Prdcticas artisticas y politica democrdtica en una era pospolitica”, de Chantal
Mouffe, “Entrevista com Beatriz Preciado” por Jesus Carrillo e “Manifesto Ciborgue”, de
Donna Haraway. Os resultados permitem uma reflexdao sobre a posicao do corpo
feminino obeso na atual sociedade alinhavada a subjetividade na arte.
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Abstract: This article presents an approach to texts that bring discussions about gender,
identity, body and power with the artistic work of Fernanda Magalhdes. The artist uses the
obese body to reconsider the standards of beauty apparently imposed by the media, culture
and society, in general. The texts used for the discussions are “El rudeo museu de Louise
Lawler”, by Rosalyn Deutsche, “Prdcticas artisticas y politica democrdtica en una era
pospolitica”, by Chantal Mouffe, “Entrevista com Beatriz Preciado”, by Jesus Carrillo and
“Manifesto Ciborgue”, by Donna Haraway. The results allow us a reflection about the
position of the obese female body in contemporary society basted in art subjectivity.
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Possuidora de um corpo fora dos padrdes instituidos de beleza, Fernanda Magalhaes
(1962-) utiliza a obesidade como forma de repensar os valores estéticos, de género,
artisticos e culturais na contemporaneidade. Em seu documentdrio “Rotundus” (2005), se
posiciona insatisfeita com a frequente associacao do corpo gordo ao “diferente”,

deslocado, que incomoda.

No periodo em que saiu de Londrina para estudar fotografia no Rio de Janeiro, na década
de 1990, Fernanda passou a sentir-se desconfortdvel com sua estrutura fisica
(TVARDOVSKAS; RAGO, 2007). L& notou um exagerado culto ao corpo que a angustiou e

a fez questionar a sua corpuléncia (RIBEIRO, 2013).

Nesse momento, a artista inicia um caminho discursivo envolvendo corpo, género e
identidade, que teve como primeiro embate a escolha® entre emagrecer e manter-se
gorda. Aos poucos, como veremos, os embates foram se desenvolvendo para a defesa do
“fora de forma” em detrimento da “boa forma”, o ndo aceite de imposi¢des ao corpo
feminino e de determinados discursos médicos que permeiam nossa sociedade, entre
outras questdes. Se esbocarmos uma esquematizacao do desenvolvimento do processo
criativo da artista e a forma que seu corpo foi moldando seu trabalho, poderemos
observar trés momentos marcantes: (1) O sentimento de ndo aceite da sociedade sobre
seu corpo obeso, resultando em uma fase de isolamento e exclusdo, (2) um
enfrentamento da artista, buscando uma homologacdo da sua forma corpdrea e (3) a
consolidacao do papel de Fernanda como uma artista cujos trabalhos contribuem para “la

impugnacion de la hegemonia dominante” (MOUFFE, 2007, p. 67).

O primeiro momento (1) esta diretamente relacionado com a estadia de Magalhaes no Rio
de Janeiro. Seus trabalhos expressam relacdes de poder e submissao, onde “ser magro”
parece indicar uma ‘“ordem” que ela ndo cumpre. Cabe abrir um paréntesis para

consideramos o que chamamos de ordem como sendo “[...] la articulacién temporal y

2 Segundo Mouffe (2007), as questdes propriamente politicas sempre envolvem escolhas entre alternativas
opostas, antagdnicas.
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precdria de prdcticas contingentes” e que resulta de praticas hegemdnicas sedimentadas.
“Nunca es la manifestacion de una objectividad mds profunda y exterior a las prdcticas que
le dan su ser” (MOUFFE, 2007, p. 62 e 63). Assim sendo, podemos inferir que onde ha

ordem hd exclusdo, se ser magro é a “lei”, ser gordo implica em isolamento.

Figura 1 - Fotografia da série “Auto Retrato no RJ”, Fernanda Magalhaes, 1993. Acervo da artista.
Fonte: A mulher gorda nua na fotografia: retratos e autorretratos de Fernanda Magalhdes, 2012.

As séries “Auto Retrato no RJ” e “Auto Retrato, nus no RJ”, ambas de 1993 e criadas a
partir de fotografias, mostram o inicio de uma pesquisa com o préprio corpo, onde
podemos visualizar o sentimento de exclusao da artista, isto €, o “peso” de ser obesa. Na
Figura 1 ela mostra-se encolhida em um quarto, isolada, com o corpo pouco revelado
pelas vestes longas, sob um colchdo, segurando um carrinho vazio. Ela parece se
esconder e evita o confronto com a camera fotografica (RIBEIRO, 2013). A imagem sugere
diversas interpretacbes, mas nosso foco visa considerar a possibilidade de uma

aproximacdao da situacao com o aprisionamento de um corpo que deseja ser libertado.
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Figura 2 — Trabalho da série “Auto Retrato, nus no RJ, Fernanda Magalhdes, 1993. Acervo da
artista. Fonte: Caderno Espago Feminino, 2007.

Na figura 2, o trabalho de Fernanda Magalhdes inclui uma colagem com uma foto
mostrando seus seios, coberta por lencos de papel que sugerem um véu indicando a
dificuldade em expor e olhar o préprio corpo (TVARDOVSKAS; RAGO, 2007). Em toda a
série podemos observar elementos bastante subjetivos como imagens de partes intimas
de seu corpo veladas junto a colagens de fragmentos de documentos, cartas e passagens

de Onibus.

De acordo com Mouffe (2007, p. 62), devemos reconhecer “[...] el cardcter hegemdnico de
todo tipo de orden social y el hecho de que toda sociedad sea el producto de una serie de
prdcticas encaminadas a establecer orden en un marco de contingencia”. Dito isto,
podemos inserir os trabalhos de Fernanda Magalhdes como uma busca de repensar a

hegemonia da magreza’, ou seja, como forma de reavaliar os discursos dominantes que

® Embora haja uma tentativa da midia e de todo o sistema cultural em valorizar 0 que se tem chamado de
“diversidade” (incluindo corpos “acima do peso”, com a criagdo de nichos plus size, por exemplo), notamos que
o corpo identificado como “fora de forma” ndo figura como personagem principal e tampouco € tido como um
exemplo a ser seguido.
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versam sobre a aparéncia magra*, esbelta, com pouca gordura corporal, como sinénimo
de saude, glamour e beleza. Essa hegemonia pode ser aproximada ao conceito de
masculinismo utilizado por Bhabha (1949-): uma indicacdo de uma “[...] posicién de poder
autorizada por el hecho de que supuestamente se abarca y representa la totalidad social”
(BHABHA apud DEUTSCHE, 2006, p.1). E pode, portanto, ser aproximada dos enfoques
idealistas que permeiam a arte. Se durante séculos tivemos na arte a ideia da obra como
uma entidade completa e auténoma, capaz de elevar os espectadores acima da
contingéncia da vida material (DEUTSCHE, 2006) temos a partir do final do século XIX> no
corpo, a ideia da magreza como uma qualidade, ligada ao bem estar fisico e mental, capaz
de elevar o individuo ao status de “bem controlado”, “equilibrado”. Através dessa
audaciosa analogia, podemos pensar na existéncia ndo somente da instituicao estética,
mas de uma “instituicdo do corpo magro” como sendo “[...] un campo de batalla
masculinista — un dmbito autoritario antes que democrdtico agonistico” (DEUTSCHE, 2006,
p-3). Ndo devemos, portanto, esquecer a influéncia que os padrdes de corpos esculpidos
na arte tiveram para a instituicdio da magreza e também para a supervaloriza¢dao do
género masculino. Lawler em “Statue before Paint” (1982) aponta a arte como instituicao
de reproducdo das normas sexuais e veneracdo da cultura patriarcal (DEUTSCHE, 2006).
“La escultura neocldsica idealizada, sustituta de un cuerpo ideal, materializa la fantasia
falocéntrica del yo [...] (DEUTSCHE, 2006, p.7). Se enxergarmos esse ambito autoritdrio
nas exigéncias de padrées do corpo, veremos a necessidade de considerarmos o papel da
arte critica indicado por Mouffe (2007), de dar voz aos silenciados, fomentando o

dissenso, tornando visivel o que o consenso deseja apagar, obscurecer.

Assim sendo, notaremos que hd uma tentativa, a partir do segundo momento (2), de
Fernanda Magalhaes sair da zona de isolamento e mostrar-se como um “sujeito-corpo
que resiste a normalizacdo” buscando “pontos de fuga frente a cddigos” que envolvem
imagens e instituicdes (PRECIADO; CARRILLO, 2010, p. 55). Desta forma, a artista passa a
ampliar seus questionamentos e exterioriza seu discurso. A série “A Representacao da

Mulher Gorda Nua na Fotografia”, iniciada em 1995, decorrente de um projeto homdnimo

* Estendendo para “torneada”, tendo em vista a febre das academias e dos suplementos alimentares que
prometem ténus muscular.
> Segundo Peter Stearns (2002), a partir de 1890 diversos fatores (medicina, moda, guerra) contribuiram para
uma mudancga no posicionamento da gordura, tornando-a mal vista pela sociedade ocidental. O autor utiliza o
termo “The turning point” para designar tal mudanca.
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desenvolvido em 1993 é um exemplo. Nela Magalh3es aborda a obesidade, questdes de
género e discursos médicos utilizando-se inclusive da ironia. E importante ressaltar que
este artificio ¢ uma “peca-chave” bastante utilizada na luta contra poderes instituidos.
Para Mignon Nixon (1961-), em acordo com Freud (1856-1939), isso faz com que seja
possivel desafiar algo respeitavel causando efeitos agraddveis (DEUTSCHE, 2006).
Exemplos disso sdo os trabalhos de Virginia Woolf (1882-1941), os quais buscavam discutir
as relacdes de género e autoridade das instituicdes, e de Louise Lawler (1946-), artista
que critica as disposicdes e organizacdes de institui¢cbes artisticas associando a elementos
como a cultura patriarcal. Haraway (2009) reforca o papel politico da ironia considerando-

a uma “estratégia retdrica”.

Na tentativa de sair do isolamento, Magalh3des passa a enfrentar as normas utilizando
autorretratos, se apropriando de imagens, realisando colagens, ranhuras e manuscritos

que resultam no que a artista chama de “fotografias contaminadas”.

A série possui alguns pontos em comum com as “ordenacdes” de Lawler que “[...]
muestran objetos artisticos en sus contextos de exhibicion, llamando la atencién sobre el
aparato representacional de instituciones de arte especificas y, al mismo tiempo, sobre ‘el
arte como institucion’[...]” (DEUTSCHE, 2006, p. 4). Lawler, nas décadas de 1970 e 1980,
realizou diversos trabalhos em fotografia envolvendo as disposi¢des de esculturas e
pinturas figurativas em museus de arte. As “ordenacdes” de Fernanda (se nos
apropriarmos do termo) mostram corpos tidos como fora do padrdo em um contexto de
contestacdo. Corpos organizados em trabalhos cujos titulos sdao dados sequencialmente
(“Gorda 1”, “Gorda 2”, “Gorda 3”, até “Gorda 28”) afim de refletir a generalizacdo da

mulher gorda, vista muitas vezes apenas por sua corporeidade (RIBEIRO, 2013).
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Figura 3 — “Gorda 13”, da série ““A Representacao da Mulher Gorda Nua na Fotografia,
Fernanda Magalhdes, 1995. Fonte: Caderno Espaco Feminino, 2007.

Em “Gorda 13” (Figura 3), temos a fotografia de uma mulher obesa nua retirada de
uma revista pornografica americana e uma mixagem de excertos textuais com uma
foto 3x4 da artista sobre um fundo escuro (RIBEIRO, 2013). Em um dos papéis lemos o

seguinte texto:

Quero que as mulheres magras e médias encarem a disforia de
sua imagem corporal e se deem conta de que hd um mundo de
diferenca entre suas experiéncias de mulheres que odeiam seus
corpos e minha experiéncia de ser gorda. Todos o0s corpos
femininos sdo odiados em nossa cultura, e isso ndo significa que
todas as mulheres sejam gordas.
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Esse trabalho revela uma extensdo das discussbes de Fernanda a questao do corpo
feminino instituido e biologicamente imposto. Um corpo construido pelas linhas da teoria
da evolucdo, do “moderno criacionismo cristdo” que, para Haraway (2009, p. 41), “[...]
deve ser combatido como uma forma de abuso sexual contra as criangas”. A rejei¢ao do
corpo feminino abordada em “Gorda 13” indica que ndo sé as obesas, mas as magras e
médias, precisam se dar conta de seu aprisionamento como mulher®. Parece-nos
apropriado usar a frase de Deutsche (2007, p.10), desta vez sobre “Birdcalls” (1972/81) de
Lawler, para resumir a intencdo de Magalhdes: “[...] introducir tensién em sus dicotomias

jerdrquicas marcadas por el género[...]".

Um outro exemplo da série que torna marcante a utilizacao da ironia pela artista é “Gorda

22” (Figura 4):

® E se formos um pouco mais a fundo, devemos lembrar que Haraway (2009, p.47) considera “ser mulher” “[...]
uma categoria altamente complexa, construida por meio de discursos cientificos sexuais e de outras praticas
sociais questionaveis”. Algo que nos foi imposto através de experiéncias capitalistas, patriarcais, coloniais.
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Figura 4 - “Gorda 22”, da série “A Representacao da Mulher Gorda Nua na Fotografia, Fernanda
Magalhaes, 1995. Fonte: Caderno Espago Feminino, 2007.

Nele, Magalhdes disp6e a fotografia de seu corpo a esquerda, em preto e branco e em
maior escala e a direita a fotografia de uma mulher nua, apropriada de Joyce Tenneson.
Os rostos recortados, excluidos do trabalho indicam uma anulacao das identidades: os
corpos podem ser de qualquer mulher. Junto as fotografias, é possivel visualizar frases
escritas em branco, como em um quadro: ‘“‘Fazer suculento e farto’, ‘Os grandes
representam fartura’, ‘A licdo das velhas cozinheiras é que refogar é guisar duas X’, ‘Frigir
e refogar exclusivamente em gordura, manteiga, banha de porco, azeite doce ou de
dendé&’” (TVARDOVSKAS; RAGO, 2007, p. 62). Com indicio de humor, as frases que
parecem saidas de livros de receitas, sao recheadas de gorduras e alimentos comumente

associados a que € obeso.

A série “A Representagao da Mulher Gorda Nua na Fotografia” revela o resultado de

processos de identificagcao da artista com o corpo gordo positivado. Assim, incluimos o
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trabalho de Fernanda em um conjunto de praticas voltadas “[...] a dar voz a todos los

silenciados en el marco de la hegemonia existente”, lembrando que “desde luego, su

objetivo no es el de hacer una ruptura total con el estado de cosas existente para crear algo

absolutamente nuevo” (MOUFFE, 2007, p.67-69), e sim, mostrar formas de repensar a

hegemonia da magreza.

A luta da artista em defender seu corpo condiz com o agonismo de Mouffe (2007) que
prevé um conflito entre “adversarios” e ndo entre “inimigos”. Magalhdes nao busca
extinguir a magreza, mas exigir um espaco livre (ou pelo menos mais distante) de

criticas ao corpo gordo.

Se formos considerar o esbo¢o feito acerca da esquematizacdo do processo criativo
da artista, podemos incluir seu projeto, “A Natureza da Vida”, iniciado em 2000 e
ainda em desenvolvimento, no terceiro momento (3). Depois da série “A
Representacdo da Mulher Gorda Nua na Fotografia” Fernanda Magalhaes passou a
encarar, de forma aparentemente mais consistente, o seu papel critico no campo
artistico. Sua abordagem do corpo, das identidades e suas contesta¢des sobre visdes
pré-estabelecidas tornaram-se mais claras. Ela passa a unir vozes dos “[...] que até
agora haviam sido produzidos como objetos abjetos do saber médico, psiquiatrico,
antropoldégico [...]"”, que buscam um saber que questiona a hegemonia (PRECIADO;
CARRILLO, 2010, p. 61). Convidando outros artista, Fernanda realiza com “A Natureza
da Vida” performances em diferentes contextos e é fotografada e filmada no espacgo
publico, “[...] el campo de batalla en el que se enfrentan diferentes proyectos
hegeménicos [...]” (MOUFFE, 2007, p.64). De acordo com o seu blog “Fotografias e
Anotacdes”, foram feitas mais de seis a¢cbes em 12 anos. Uma das ac¢0es, realizada em
2011, refere-se a um protesto contra a retirada das arvores do Bosque Central de

Londrina.
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Figura 5 — Performance no Bosque Central de Londrina, referente ao projeto “A Natureza da
Vida”, Fernanda Magalhdes, 2011. Fotografia: Graziela Dies. Fonte: Blog Fotografias e
Anotagdes, 2012.

Magalhaes utiliza seu corpo nu obeso para ocupar esse ambiente devastado. Critica a
posicao do poder publico que visava modificar a paisagem verde criando nessa drea uma
rua com circulagdo de veiculos e com pontos de 6nibus e a0 mesmo tempo confronta
normas vigentes. Mostra-se como um individuo (e um corpo) que ndo se conforma.
Discute questbes sobre o corpo, género, identidade e meio ambiente ameagado
(sentimentos de opressdo) em uma Unica a¢do sem hierarquiza-los. O trabalho se assimila
com as denuncias de exclusdes, “[...] as falhas das representacdes e os efeitos de
renaturalizacdo de toda politica de identidade”, feitas pelo movimento queer que “[...]
podia ser um exemplo de um intenso questionamento dos discursos hegemdnicos da
cultura ocidental” (PRECIADO; CARRILLO, 2010, p. 51 € 58).
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A figura 5 é uma das fotografias realizadas durante a a¢ao que foi movida junto ao Grupo
Ocupa Londrina e a ONG MAE Londrina e foi pendurada em um varal estendido em meio a
manifestacbes com outros trabalhos de artistas incluidos. Foi conseguido o embargue da

obra e o local foi transformado em drea de preservacdo permanente (O CORPO, 2012).

A artista mostra, com este exemplo, que é possivel transcender o corpo subjetivo e dar
voz a uma coletividade. Como Lawler, ela busca advertir as pessoas sobre o perigo de se

manter uma posicao passiva frente as imposicdes do sistema (DEUTSCHE, 2006).

Concluindo, Fernanda Magalhdes passou por diversos processos de aceitacdao e nao
aceitacdo de normas, corpos, identidades e realidades até adquirir uma postura
“blasfémica” que, como diz Haraway (p.35), “[...] nos protege da maioria moral interna,
ao mesmo tempo em que insiste na necessidade da comunidade”. Intoxicou-se a si

97

mesma antes de se apresentar como uma artista “molar”’ que, unida a outros, passou a

buscar uma poténcia para agir.
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