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Resumo: O artigo analisa a atuacdo do Foto Clube do Espirito Santo (FCES) na prética da
fotografia capixaba com a promocdao de eventos fotograficos, tais quais: mostras,
exposicoes, cursos e salées. Deste modo, interessa-nos apreender a partir da experiéncia
do FCES, os alcances da fotografia fotoclubistica do periodo.
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Abstract: The article analyzes the actions of Foto Clube do Espirito Santo (FCES) in the
practice of capixaba’s photography with the promotion of photographic events, such as:
shows, exhibitions, courses and salons. This way, we are interested in apprehending from
the experience of the FCES, achievements of the photography from the period.

Key words: Photography in the years 1940-1970, Photographers, Photoclub, Salons of
Photography.

! Programa de Pds-Graduagdo em Artes/UFES. Agéncia Financiadora: FAPES



Revista do Coléquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, ano 3, v.3,n. 5, dezembro de 2013.

A formacdo do Foto Clube do Espirito Santo (FCES)

No inicio dos anos 1940, a fotografia no Espirito Santo, ainda incipiente, ndo dispunha de
um local para a formacdo de fotdégrafos, apesar da existéncia de profissionais e lojas
comerciais nessa drea. De encontros informais de interessados em uma loja de
equipamentos e materiais de fotografia, a Empdrio Capixaba?, surgiria a ideia de realizar
na capital Vitdria a | Exposicdo de Arte Fotogrdfica de Amadores®, no ano de 1945. Os
apenas seis participantes — Ugo Musso, Pedro Fonseca, Dolores Bucher, Décio Lyrio, Finn
Knudsen e Magid Saade —, entusiasmados com os reflexos da mostra decidiriam fundar,
alguns meses depois, o primeiro fotoclube do Estado, denominado Foto Clube do Espirito

Santo.

Magid Saade, presidente do FCES durante longo periodo e atualmente ocupando o cargo

de diretor, faz uma leitura da germinacao da associagao, dizendo:

Liamos sobre fotografia e tracdvamos [sic] informa¢6es com outros
amadores e também profissionais. Nesses contatos surgiu a ideia de
se organizar exposi¢do coletiva dos trabalhos de grupo. A mostra foi
levada a efeito em dezembro de 1945, em loja na Praca Oito, ponto de
concentracao de Vitdria. Pelo ineditismo e pela qualidade dos
trabalhos apresentados o evento obteve grande sucesso. Foi a partida
para a fundacdo do Foto Clube do Espirito Santo concretizada em 23

de maio de 1946, que contou com a adesdo de outros idealistas.*

%> A Empério Capixaba era gerenciado pelo italiano Nestor Cinelli e havia sido fundada na década de
1930. Estava localizada no Centro de Vitdria, sendo ponto de encontro e troca de experiéncia de
muitos amantes da fotografia. Informagdes obtidas em: LOPES, Almerinda da Silva. Memodria
aprisionada: a visualidade fotografica capixaba: 1850/1950. Vitéria: EDUFES, 2004, p. 104.

* A exposicdo fotografica ocorreu no dia 26 de dezembro de 1945 na agéncia Larica, a Praca Oito de
Setembro, em Vitdria. E destaque da mostra o fotégrafo Pedro Fonseca, que acumulou cinco
premiacdes das dez, inclusive o 12 lugar — entre as oficiais e as men¢des honrosas. Informacdes
obtidas na Ata de Julgamento da exposicao.

* Depoimento de Magid Saade dado em Maio de 2006, extraido de
http://www.confoto.art.br/fces/index.php. Acesso em 05 novembro de 2011.
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Deste modo, em sua primeira reunidao compareceram 22 sdcios-fundadores: Afonso
Schwab, Alcides Guimaraes, Augusto de Aguiar Salles, Carlos Larica, Cldvis Loureiro
Machado, Dante Michelini, Dolores Bucher, Erico Hausschield, Finn Knudesen, Guedes
Junior, Isauro Rodrigues, Jorge Bumachar, José Ceglias Barbosa, José Agostinho Pezenti
Nalin, Luiz Edmundo Malisek, Magid Saade, Manoel Martins Rodrigues, Mauro de Araujo

Braga, Paulo Vasconcelos, Pedro Fonseca, Rodolfo Paulo Wolff e Vicente Burian.

Para a estruturacdo do clube, foi enviada, em 31 de maio de 1946, uma carta ao Foto Cine
Clube Bandeirante® (FCCB), de Sdo Paulo, anunciando a funda¢do do FCES e também
solicitando seu modelo de estatuto. Com isso, somente em 19 de outubro seria ratificado,
em Assembléia Geral, o Estatuto do Foto Clube do Espirito Santo, entao baseado nos

moldes paulistas.

Assim, seguindo a propagacao do movimento fotoclubista no Brasil, manteve-se ativo no
Espirito Santo, do final dos anos 40 a década de 70, o Foto Clube local. Com carater
amador, a institui¢do tinha o intuito de promover o encontro, a discussao e a exposicao
de trabalhos fotograficos, propagando e incentivando a sua pratica, detendo, em seu

periodo de atuagdo, a fomentacao do ensino da fotografia no Estado.

De tal modo, um novo momento na fotografia era instaurado no Estado, impulsionado
pela promocao de eventos e atividades diversas. Assim, o FCES totalizou um ndmero de
45 cursos de iniciacao a arte fotografica ministrados em sua trajetdria; além de varios
concursos regionais e internos que incentivavam também o desenvolvimento de técnicas,
processos e linguagens; e a realizagdo de passeios, excursdes e reunides sociais. A
associacdo, ainda, promoveu 26 Saldes Nacionais e Internacionais de Fotografia no
periodo de sua atuacdo. Além disso, o FCES, coletivamente, foi presente em vdrias
mostras no pais e no exterior, tendo muitos trabalhos aceitos e diversas premiacdes. Seus
membros também atuaram em comissdes julgadoras, assembleias, diretorias e vice-
presidéncias de outros drgaos, como a Confederacdo Brasileira de Fotografia e Cinema,

da qual, ainda, foi um dos fundadores. Em 1968, esteve a frente da V Bienal de Arte

> Sobre o Foto Cine Clube Bandeirante ver: COSTA, Helouise; SILVA, Renato Rodrigues da. A fotografia
moderna no Brasil. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ: IPHAN: FUNARTE, 1995.
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Fotogrdfica Brasileira®, que ocorrendo nessa edi¢cao em Vitdria, possibilitou o contato do

publico capixaba com grandes nomes da fotografia brasileira da época.

O fotoclube local, seguindo o contorno fotoclubistico do Brasil e do mundo, era
composto majoritariamente por homens, sendo a figura feminina no interior das
associagbes ausente. Contudo, temos no FCES a curta participacao de Dolores Bucher,
ainda no inicio da formacdao do fotoclube. Outras personalidades femininas passaram
pelo grupo, tais qual a nutricionista Amalia Pimentel, a arquiteta Maria do Carmo Schwab

e, também, a professora de desenho da Escola Técnica do Estado Enilda Coelho.

Outra caracteristica expressiva do FCES, é a grande parte dos seus integrantes ser
oriunda do interior do Estado - naturalmente, vindos de familias de imigrantes -, de
outros Estados do Brasil e até mesmo do exterior’. Tal indicacdo pode traduzir numa
confluéncia de estilos e valores que compuseram o FCES como tal. A influéncia dessa
circunstancia pode ser sentida, por exemplo, nas experiéncias e contatos trazidos por
membros, como o0 caso de Fabio Tancredi, carioca, que apresentou o Foto Clube

Brasileiro, do Rio de Janeiro, ao do Espirito Santo.

Como uma associacdao de fotédgrafos amadores, poucos eram os que trabalhavam e
viviam da fotografia de fato, como o caso de Pedro Fonseca enquanto repdrter
fotografico de diversos periddicos, inclusive o A Gazeta. A fotografia, para a maioria dos
associados, servia enquanto hobby, ja que estavam financeiramente envolvidos em outras
atividades. Desse modo, o FCES incorporava todos os tipos de profissionais: médicos,
professores, bancarios, comerciantes, engenheiros. Nas palavras de Saade, o fotoclube

foi fundado por:

Amadores idealistas, na era do fotoclubismo, e teve adesao imediata

de outros entusiastas da arte fotogréfica, surgindo o grupo formado

® A cada edicdo um fotoclube brasileiro sediava o evento. No ano de 1968, o FCES, pela reconhecida
atuacdo, comporta a 52 edi¢do. O local de exposicdo foi 0 sagudo do prédio da Companhia Vale do
Rio Doce (CVRD), no centro de Vitdria.
’ Colatina, Afonso Cladudio, Santa Teresa, Itaguacu, Ibiracu, Jodo Neiva compunham algumas das
cidades natais de integrantes do grupo; além dos estados de Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Sdo
Paulo e Rio de Janeiro, e, também, dos paises Alemanha e Italia.
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por pessoas da classe média amantes da arte fotografica, de posicoes

definidas em diversas profissdes.®

Ainda, destacamos o fato da maioria do grupo ter nascido nas primeiras duas décadas do
século XX, estando em média, na data da fundag¢do do clube, entre 30 e 40 anos de idade.
Dessa forma, é possivel que aspira¢des cldssicas e académicas que orientavam a pintura,
tenham sido difundidas no interior do fotoclube, principalmente, em seus primeiros anos
da formacdo. A partir de entdo, ja na década de 1950, através dos intercambios com
outras instituicbes do género e por meio, também, da interacao dos Sal6es nacionais e
internacionais, ocorre uma afluéncia da linguagem moderna. Claudia Milke, em seu
estudo a respeito do FCES, observa que, ainda que os fotdgrafos tivessem contato com
as experiéncias modernas, existiu, na verdade, no interior da associacao, uma mistura dos

estilos resultando numa producéo eclética, por ora académica e por ora moderna. ?

Neste sentido, € possivel confrontar tal perfil com a realidade existente no fotoclube
paulista, o FCCB, o qual, como analisa Costa & Silva', era composto em sua maioria por
integrantes muitos jovens, ndo sendo, portanto, formados artisticamente no auge do
pictorialismo, estando, assim, mais receptivos as transformacbes e influéncias do
moderno. Ja no caso do Photo Club Brasileiro, do Rio de Janeiro, que existiu entre os
anos de 1920 e 1940 quando a estética pictorialista ainda imperava, ocorria a idolatria da
técnica fotografica em seus processos laboratoriais de bromdleo, goma bicromatada e

outros.

Ja nos anos de 1960, a Escola de Belas Artes incorporou ao seu organismo docentes
oriundos do eixo cultural Rio — S3o Paulo, dentre os quais Freda Jardim, Moacyr de
Figueiredo, o casal Raphael e Jerusa Samu e os irmdos Jodo Vicente e Mauricio Salgueiro.

O curso de Belas Artes, que até entdo estava orientado pela tradicao classica com o

® Depoimento de Magid Saade dado em Maio de 2006, extraido de
http://www.confoto.art.br/fces/index.php. Acesso em 05 novembro de 2011.

? VASCONCELOS, Claudia Milke. Fotoclube do Espirito Santo: arte fotografica numa trajetdria
especifica. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal do Espirito Santo, p.141-
142.

10 cOSTA, Helouise; SILVA, Renato Rodrigues da. A fotografia moderna no Brasil. Rio de Janeiro:
Editora da UFRJ: IPHAN: FUNARTE, 1995, p. 46.

71


http://www.confoto.art.br/fces/index.php

Revista do Coléquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, ano 3, v.3,n. 5, dezembro de 2013.

ensino pautado em cdpias de modelos gregos e paisagens bucdlicas, passou por um
processo de transformacdo com a difusdao de novas linguagens, meios, suportes e
materiais artisticos mediante a chegada desses professores. No final da década de 1960,
ainda, ocorreu a introdugdo da disciplina de Fotografia no Curso de Artes da universidade,
que acabava de ser federalizada. Se isso fazia parte da reestruturacao e adequacgao
curricular do curso de Artes as novas exigéncias, tal reforma permitiu a renovagdo do
pensamento e a atualizacdo dos valores estéticos. Com isso, rapidamente o Centro de
Artes iria assumir a lideranga do ensino da fotografia em Vitdria, que até entdo fora
difundida e incentivada somente pelo Foto Clube, fator que contribuiu de alguma

maneira, também, para a derrocada do fotoclubismo local.

Na trajetdria de mais de trés décadas que o FCES se manteve ativo, muitos fotégrafos
foram formados, técnicas e estilos foram por eles desenvolvidos e apreciados pelo
expectador capixaba. Importante destacar a influéncia que os Saldes Fotograficos,
nacionais e internacionais, tiveram na producdo dos integrantes da associa¢ao. Os
eventos proporcionavam intercambios com instituicbes e fotdgrafos de todo o mundo,
permitindo, assim, que os fotoclubistas do FCES exercitassem seu olhar técnica e
artisticamente com novas experiéncias. As exposicdes dos Salbes, ainda, possibilitaram

ao publico capixaba o contato com a vasta producao mundial dos fotoclubistas.

De tal modo, na década de 1940 a estética fotografica no interior da associacdo estava
embasada nos conceitos relacionados a pintura académica. Paisagens e cenas marinhas
predominavam nas tematicas, além do uso da fotografia sem retoques, romantica e
idealizada. Ovelhas do Senhor (1945), de Magid Saade mostra claramente a estética em

vigor, na captura pura da paisagem bucdlica do interior.
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Fotografia 01- Ovelhas do Senhor, Magid Saade, 1945.
Acervo do FCES.

Ja em 1950, mais experientes e com uma maior influéncia dos Saldes Fotograficos, que
em 1958 adquiria o carater internacional, o ecletismo na producao das imagens dominava
os fotégrafos do FCES, entre o académico e o moderno. Milke observa a germinagao do
modernismo nessa fase, em que os integrantes usavam de elementos do moderno, como:
cortes e angulos pouco convencionais, closes e tomadas de cima ou de baixo, énfase na
geometrizacdo das formas, interesse pelos detalhes (com perda da compreensdo do

referente), quebra da perspectiva linear, contraste de luz e sombra. "

A partir dos anos 1960, percebemos a afluéncia de novas questdes no cenario artistico
local. Ainda que o Espirito Santo desse momento comportasse a linguagem tradicional
académica em seu ambito artistico, é perceptivel que a fotografia, muitas vezes, ja fugisse
a esse academicismo. Nesse contexto, a necessidade de atualiza¢do das linguagens
poéticas e do discurso artistico se inseria por meio da diversificacdo dos meios, suportes e
materiais, como da definicao de um sistema artistico, que incluiu entre outras questdes, a
criacdo de galerias comerciais e oficiais, de exposi¢des, cursos, palestras. Isso sintonizaria
as propostas estéticas dos artistas locais com as de destacados artistas brasileiros,
especialmente os atuantes no eixo hegemdnico Rio-Sao Paulo. Assim, embora o artista

atuasse num ambiente cultural sem criticos, periddicos, galerias ou museus

1 VASCONCELOS, Claudia Milke. Op. Cit.. p.151-169.
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especializados, a educagao estética local e o ensino da arte sofreram mudancas
significativas em suas bases, o que permitiu difundir uma visdo mais critica dos
paradigmas artisticos. Para tal, alguns fatos contribuiram como a criagdo do Museu de
Arte Moderna (MAM) do Espirito Santo e da ja citada Escola de Belas Artes, além do

préprio desenvolvimento econémico do Estado.

Raras as vezes que a fotografia era incluida nos eventos artisticos locais. De fato, verifica-
se que a promocao das imagens técnicas vinha majoritariamente da instituicao FCES que,
desde sua fundagdao em 1946, incentivava e movimentava o campo fotografico capixaba.
Ainda que seus membros fossem, em sua maioria, da elite local e nao possuisse formacao
artistica, essa associacao de amadores promoveu 26 Salées Nacionais e Internacionais de
Fotografia, cujo conjunto imagético produzido mostra-se amplo e diverso, ratificando, ao
mesmo tempo, que a instituicdo e suas promocdes foram de extrema importancia para a
movimenta¢do do cenario artistico cultural do Espirito Santo. Neste sentido, alguns de
seus fotégrafos também expunham em outras regides, 0 que ndo sé consistia em uma
divulgacdo da arte capixaba a nivel nacional, mas também na confirmacao da existéncia
de uma consonancia fotografica. Paulo Bonino, Maria Adélia Milanez, Anténio Carlos
Sousa Neto, Nilton Pimenta, Magid Saade e Jorge Luiz Sagrilo sdo alguns nomes que

passaram, ent3o, pelos principais pélos artisticos do pais."

A fotografia atuando através do repdrter fotografico e do fotodocumentarista, tinha
destaque, em Vitdria, com Rogério Medeiros, com suas cenas do interior do Estado,
revelando-se verdadeiros documentos de interesse antropoldgico e social e, também,
José Luiz Sagrilo, trabalhando entre o documental e o experimental fotografico, como
em Diva (1971) - com processos de alto contraste, solarizacdes e técnicas pré-digitais, que

modificam o novo fazer fotografico.

12 nArrast3o", de Nilton Pimenta, e "S/T", de Jorge Luis Sagrilo foram obras apresentadas na
Exposicdo Internacional Bandeirante, de Sdo Paulo. Demais associados tinham fotografias no Saldo
de Sdo Carlos (SP). IN: FOTOS de capixabas na exposicdo que se realiza em SP. A Gazeta, Vitéria, 12
nov. 1971, p. 2. Ainda, o Foto Clube ganha destaque em Bienal de Arte Fotografica de Volta Redonda,
RJ, em 1974, com o prémio de segundo lugar. IN: FOTO clube. A Gazeta, Vitdria, 02 jun. 1974, p. 2.
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Fotografia 21 - Sagrilo Diva, Fotografia 3 - Sagrilo, Diva, Fotografia 42 - Sagrilo, Estudo
1971. Estudo n°® 2. em Branco.
Acervo do FCES. Acervo do FCES. Acervo do FCES.

O descompasso do fotoclube local nos anos 1970 ocorreu em consequéncia das
mudancas do curso histdrico do pais, bem como das artes, e particularmente, em funcao
da criacao da disciplina de fotografia no Centro de Artes na década anterior. Com isso, o

papel de movimentacao de cursos, exposicdes e discussdes incidiu sobre a universidade.

A pratica fotografica capixaba amadora: o Foto Clube do Espirito Santo

Os materiais mapeados e catalogados, até entdo, por esta pesquisa, abrangem tanto as
fontes jornalisticas sobre o Foto Clube do ES, bem como os arquivos da instituicao e
analise das imagens em poder da mesma. O contato direto com fotografias, catalogos de
Salbes, atas e demais documentos no arquivo do FCES, trazem indicios de concep¢des de

mundo e valores de integrantes e do grupo em geral.

Portanto, a andlise perpassa ndo apenas pelas ideias e conceitos de arte e fotografia no
periodo, mas os testemunhos, os documentos e obras que sdo, assim, vestigios do
pensamento fotogrdfico do Fotoclube capixaba. Entende-se que o FCES enquanto
promotor, testemunha e documenta uma época. As motivacles e ideias daquele tempo

permanecem latentes nos documentos e obras produzidos pela institui¢ao.

Ao propor a intencdo de interrogar o significado das obras, contudo, deve pesar a
instituicdo que os legitima - ou ndo - como obras e ndo as deixa em esquecimento. Neste
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sentido, questionar o préprio conceito de arte através do qual a instituicdo justifica e
funda suas praticas compreende, também, rever a histdria da instituicao, da formacao de
seu acervo e pratica, enfim, evocar a narrativa oficial a partir da qual a instituicao se

organiza e que reatualiza suas praticas.

Nesse procedimento de formulacao de valores e representa¢des algumas instituicbes
apresentam-se como centrais ao direcionar certo modelo de visualidade e orientar as

condicdes de recepcao da arte, cumprindo, assim, um papel influente dentro do sistema.

Dito isso, trataremos na sequéncia do texto por apresentar documentos que respaldam a
construcao de um discurso oficial por parte do Fotoclube capixaba. O FCES, entdao, como
instituicdo enunciadora da fotografia enquanto arte no contexto apresentado situa-se
dentro do circuito social da fotografia em seu processo de producao, circulacdo e

consumo de imagens fotograficas.

Uma das praticas dos fotoclubes, a promocao de saldes de fotografia, tinha como
objetivo principal a divulgacdo da fotografia como arte, desenvolvida no interior dos
fotoclubes, tanto para o publico em geral quanto para os fotoclubistas. Com isso, era
gerado um intercambio entre fotoclubistas e fotoclubes. Nesse sentido, pode-se dizer
que havia uma tentativa de uniformizacao da pratica fotografica. Dessa uniformizacao da
pratica fotografica, pode-se, ainda, colocar que os participantes dos salbes
compartilhavam de um mesmo principio fotogréfico, no que tange a técnica e a visao

artistica, e, sendo assim, ndo haveria grandes mudancas de estilo de um saldo para outro.

Dito isso, temos o que Roland Barthes nos coloca, em “A Camera Clara” (1984), quanto
ao desafio do fotdgrafo em buscar produzir uma fotografia interessante agindo na
subversao dos modelos instituidos, na operacao nas brechas, no rompimento de matrizes

codificadas.

A foto se torna “surpreendente” a partir do momento em que nao se
sabe por que ela foi tirada; qual motivo e qual interesse para
fotografar um nu, contra-luz, no vao de uma porta, a frente de um
velho automdvel na grama, um cargueiro no cais, dois bancos em uma

pradaria, nddegas de mulher diante de uma janela ridstica, um ovo
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sobre uma barriga nua (fotos premiadas em um concurso de

amadores)?”

A postura de Barthes nos traz, num primeiro momento, um questionamento aos salGes
de amadores: afinal, a busca pela aceitacdo nos saldes acabava gerando a inalterabilidade

fotografica, impedindo a agregacao de novos valores a fotografia artistica?

Apesar da fotografia produzida dentro do circuito fotoclubistico possuir orienta¢bes
estéticas e técnicas definidas em manuais, guias e apostilas, ndo se pode dizer que existia
uma corrente fotografica Unica. Varias estéticas “conviviam” no mesmo espago. Assim

como expdem Helouise Costa e Renato Rodrigues da Silva:

Havia assumidamente um gosto pela convivéncia entre as vdrias
concepgOes da estética fotografica, o que sé foi possivel devido a
duas razbes: primeiro pela inexisténcia de um corpo tedrico
suficientemente estruturado que desse conta das consequéncias
estéticas ultimas de uma especulagdo moderna; segundo devido a
defesa de uma ideologia liberal bem ao gosto da pequena burguesia

urbana.”

Dentro desse contexto, desde sua criacdo, o FCES manteve-se em intensa atividade
promovendo cursos, exposi¢des e concursos. Em seu segundo ano de existéncia, em
1947, a instituicao inaugurava o seu | Saldao Capixaba de Arte Fotografica dos 26 que iria
realizar ao longo dos anos. Até 1978, data de sua ultima edicdo, o FCES empenhou-se na
promog¢ao dos Salbes, os quais também contribuiram na afirma¢ao da instituicao no
cenario fotoclubista, além de movimentar a cena artistica-cultural do Estado e permitir,

com todo o intercambio, o desenvolvimento dos fotdgrafos da institui¢do.

13 BARTHES, Roland. A cAmera clara: nota sobre fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984,0p .
57.
14 COSTA, Helouise; SILVA, Renato Rodrigues da. Op. Cit., p. 58.
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O fotoclube local teve como base para a criagdo de suas atividades institucionais a pratica
de outros fotoclubes brasileiros, especialmente o Foto Cine Clube Bandeirante, de Sdo
Paulo. Mas, existiria também uma aproximacao em relacdo a pratica fotografica deste

fotoclube?

De forma superficial, a resposta a esta questao é afirmativa, uma vez que fotoclubes
fazem parte de um movimento de nivel mundial, o Fotoclubismo, com o desenvolvimento
de uma pratica fotografica voltada a intencao de dar a fotografia o estatuto de “obra de
arte”, através de trocas de experiéncias entre integrantes dos fotoclubes ou mesmo

interclubes.

Mas também hd a evidéncia da solicitacdo do modelo de estatuto para a fundagdo da
agremiagdo. Como ja mencionado anteriormente, decidida a fundagao da agremiacgao, os
irmaos Isauro Rodrigues e Manoel Martins Rodrigues enviam correspondéncia ao Foto

Cine Clube Bandeirante (FCCB), de Sdo Paulo, solicitando seu modelo de estatuto.

Entendendo caracteristicas da instituicdo e sua formacgdo, a pesquisa se encaminha por
alguns documentos que ddo respaldo ao entendimento desse grupo enquanto seletor de
arte fotografica. Numa nota no Jornal A Gazeta, de Fevereiro de 1974, a respeito do
“Curso de Iniciacdo a Arte Fotografica” oferecida pelo FCES, encontra-se dados

relevantes:

E o que notamos é uma preocupacao cada dia mais crescente do
aprimoramento de artificios, o que vem afirmar que a técnica é
artistica. Por isso, € importante que o fotégrafo tenha uma boa no¢ao
de autocritica e que, ao fotografar ou revelar, suas no¢des de andlise

de fotografia estejam presentes.
Como fotografar

Para as fotografias convencionais o presidente do Foto Clube ensina
os principios basicos fotogréficos: “E necessdrio que o fotégrafo dé as
costas para a fonte de luz de modo que a mdquina receba o foco de
maneira perpendicular, o que vai fornecer um maior relevo a fotografia.
Se a luz incidir frontalmente, as formas se apresentardo achatadas.

Quanto ao fundo da fotogrdfia, este deve ser o mais simples possivel, de
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maneira a ndo esconder o objeto principal, o que provocaria uma falta

de expressdo a foto. A mensagem seria deturpada e haveria perda do

”» 15

valor de composicdo.”.

A respeito dos julgamentos das imagens fotograficas realizados pelos membros das
comissdes de selecao dos fotoclubes, vale aqui também citar uma espécie de “cartilha”
acerca da postura desejavel para aqueles incumbidos de proceder a selecao, encontrada

também no acervo do FCES.

Trata-se de uma pagina solta (pagina 33) de revista especializada em fotografia ou
boletim datada de abril-junho/1973, na qual consta um artigo assinado por Segismundo,
retirado do Boletim da Agrupacion Fotogrdfica San Juan Bautista, da Argentina, cujo titulo

é: Vocé quer ser um bom julgador? Eis aqui um possivel decdlogo.

> Autor desconhecido, “FOTO CLUBE REALIZA CURSO DE INICIACAO“ A Gazeta, Vitéria, 06 de
Fevereiro de 1974, pagina 6.
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Vocé quer ser um bom julgador?

efs agus um possive| decdlogo

1) # preciso que vocd esteja familiarizado com
a ARTE e quanto com ela se relaciona ou
pelo menos que possua algo mais do que
simples nocdes.

2) Naturalmente deve praticar a fotografia ou,

gamento. Diga sempre a verdade e lem-
bre-se que é de mau gosto escudar-se nos
“outros dois".

9) Se, uma vez realizado o julgamento, alguém
Ihe observa um erro, dé-lhe raziio se ver-

quando ndo, conhecer per tudo
o inherente & mesma.

Se 6 partidirio de alguma determinada ten-
déncia esquega-a no momento de julgar.
£ necessdrio que o faga livre dos influén-
cias do seu modo de pensar. Para voed,
naquele momento, ndo podem existir obras
clissicas ou modernas, pictdricas ou de van-
guarda, Vocé foi chamado somente para

ionar as “melhores” i

3

4.

Esquega-se também de que tem amigos que
csperam o seu parecer favoravel em obras
que voct jh conhece. Nio importa que
fiquem com raiva, lhe voltem as costas ou
que, quando chegar a vez deles atuarem
como julgadores vetem as suas fotografias.
Esquega também suas antipatias e néo leve
em conta suas inimizades mesmo no caso
de considerar que nio fariam o mesmo com
vocé,

5) Nio examine as fotografias as pressas. Pro-
cure colocar-se no lugar de quem realizou
a obra ¢ procure captar sua intes i
so ercin infalivel e quindo ji
scparadas 08 fotos consideradns
Jhes outra olhada; é possivel que encontre
ainda alguma digna de sair do monte.

a tem. Poderad desculpar-se
lembrando que como humanos todos pode-
mos nos equivocar. Mas niio se preocupe
porque isto aconteceri pouquissimas vezes
se seus companheiros procederem como
voce.

10) Se niio se sentir capacitado para atuar se-
guindo estas regras para nfio criar-se difi-
culdades, é preferivel que quando o con-
vidarem para integrar algum Juri decline
amavelmente do oferecimento. Serd sem-
pre preferivel sua abstengio a certas atua-
gies pouco convincentes.

SEGISMUNDO
M Do Boletim da “Argupacion Fotogrifica
San Juan Bautista".
Proximos Saloes
i i e ROBLARIER

189 NALAO
I

chr, diapositivos cor
¥ 15 de Juuho de 1973
Kndereco: Calxa Postal, 151 — 17200 Jad (SP) |

6) Nio seja dos que dizem sempre “amem” a0
que:fals .'“ms bonito aindalque ole 8j: pes= XXV EXPO. MUNDIAL DE ARTE POTOGRAFICA
s0a considerada superior em seus conheci- Soclatina Funibinse de OloGarkl :
mentos. Tenha em conta que se vocé foi Cépins prbr e cdr, diapositivos cdr
chamado & porque acreditam em sua capa- Encorramento: 13 de setembro de 1973 i
Siie " ¥ bmioel e v b asicks Endereco: Caixa Postal 118 — 24000 Niteroi (RJ)
sua seja o suficiente para corrigir um erro. vy xALxO IONAL DE ARTE FOTOGRAFICA
%) Nio se zangue se os demais companheiros DB J! A !
o contradizem com Siitel Betorcess Acndémica da Faculdadq
s g raidade de Jutz de Fora
e compreender sups razoes ¢ s¢ 0 convens gupfidps S o \
corem retifique,  Caso contrério, procure |
que sejam cles a corvigir, aduzindo suas |
objegdes da formu mois convincente. No }
%o chega . |
caso de ndo chegar a acordo, nfo eSQUEEE  go0 KALAO INTERNACIONAL DE ARTE POTOGRS
que nio & obrigatotio que todos os julgas - DE 530 PAULO 1
mentos sejam uninimes. Foto:Cina. Clube’ Tandeirante !
8) Dé sempre quantas explicagdes lhe sejam >
solicitadas, scja durante ou depois do jul- e
ABRIL-JUNHO/1973 38
4
_— e e s

Fotografia 03 - Vocé quer ser um bom julgador? Eis aqui um possivel decdlogo, Boletim da Agrupacién
Fotogrdfica San Juan Bautista, Argentina, 1973.

O texto traz uma “postura” geral que trata da conduta desejdvel para qualquer membro
de comissao de selecdao, sem apontar critérios especificos ou diretamente relacionados
com as imagens fotograficas, mas, ainda assim, sua relevancia tem na ajuda a perceber

melhor a importancia e a seriedade com que tais julgamentos aconteciam.

Mas, de que critérios se valia entdao a Comissao Julgadora do FCES para decidir a
qualidade e a relevancia de determinada fotografia? Que condi¢bes eram necessarias para
ela ser considerada mais ou menos “artistica’”? Que fatores ou caracteristicas

contribuiram para “desqualificar’” outras tantas fotografias?

Segundo informacdes retiradas da apostila elaborada pelo FCES para os seus Cursos de
Iniciacdo a Arte Fotogrdfica, consta que, na andlise das obras, os avaliadores deveriam se

respaldar nos critérios existentes no “Boletim de Julgamento” da Confederacdo Brasileira
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de Fotografia e Cinema, em que temos: Visao ou Concepc¢ao; Interpretacao e Tratamento;

Composicao e Técnica de Laboratdrio.

O item de Visdo ou Concepcao refere-se a escolha do assunto: originalidade do tema ou
da sua apresentacao, criacao, tendo como pontos negativos: banalidade, imitacao,
confusdo, reproducdo. Em Interpretacao e Tratamento é observado se a imagem gerada
é adequada ou ndo ao tema. Analisa-se se existe naturalidade ou artificialismo, interesse
amplo, geral, ou restrito, limitado e de cardter pessoal, ou ainda se trata-se apenas de
simples documentacdo. Também é questionada a escolha adequada ou ndo do processo
utilizado. Em Composicao, observa-se se existe um arranjo harmonioso dos elementos
que formam e integram o quadro: linhas, massas, tons, luzes e sombras, bem como
angulos de tomada, perspectiva, utilizacdo do campo focal, corte e enquadramento.
Também se leva em consideracao se a imagem possui equilibrio e harmonia das cores
(nas fotos ou dispositivos em cores). Finalmente, em Técnica de Laboratério, o foco estd
sobre a boa ou ma execucdo técnica do processo utilizado. E dada atenc&o a qualidade da

cdpia ou ampliagao, bem como definicao, textura, o acabamento e apresentagao.

Note-se, que a maioria desses critérios remete a um paralelo muito forte com o universo
pictdrico e, durante muito tempo, a pintura (académica, principalmente) norteou as
producdes fotograficas que ambicionavam pertencer ao territdrio da arte. Termos como
numero de ouro ou pontos dureos, composicao equilibrada, harmonia de formas e tons
eram corriqueiros tanto na producao quanto na andlise de imagens feitas pelos

fotoclubistas.

As palavras do associado José do Patrocinio Machado, expostas na revista Vida
Capichaba, edicdo de marco de 1948, também nos ajudam a compreender a definicao de

arte fotografica por parte do FCES:

Tal como aquele que realiza a sua obra recorrendo a tintas, pincéis e
telas, o individuo que se mune de uma maquina fotografica e fixa
através de angulos pessoais, aspectos, coisas, pessoas, animais, ou
qualquer outros objetivos, numa corporificacao de sentimento belo,

apresentando em seu trabalho um complexo de imagens capazes de
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serem compreendidas pelo publico e capazes de transmitirem esse

sentimento de belo, estar fazendo arte fotografica."

Novamente aqui se encontra uma nitida vinculacdo com a pintura e com as “Belas Artes”,
e o entendimento de que as “fotografias artisticas” deveriam transmitir o “sentimento de

belo”.

Mas a estética pictdrica também se encontra presente em fotografias que ndao fazem uso
de processos de manipulacdo da técnica fotografica. Neste caso, é a composicao,
baseada em normas da pintura cldssica, a principal responsdvel pela aparéncia “artistica”

dessas imagens.

Tais regras perduraram por longo tempo dentro do FCES, mesmo apds o surgimento da
fotografia “moderna”, como se pode comprovar pela apostila de Composicdo redigida
por Magid Saade e datada de 1983, na qual, entre outras tantas “sugestdes” constam as

seguintes:

Qualquer que seja o formato da foto, para melhor enquadramento do
assunto, segue-se a “lei dos tercos”. [...] Nao se deve situar o principal
assunto no centro geométrico do quadro. De modo geral, colocar a
linha do horizonte nas proximidades da primeira das linhas dos tercos
ou da segunda, jamais na linha diviséria da metade. [...] Em retratos
(portraits) o principal ponto de atracdo sdo os olhos que devem ser
situados nas proximidades das interse¢des acima. [...] Além das linhas,
as luzes e sombras devem ser balanceadas. Nas fotos coloridas

devemos também considerar a harmonia das cores.”

Em outra apostila, essa do Curso de Iniciagdo Fotogrdfica do FCES, temos dados

reveladores da postura artistica defendida pelos membros do fotoclube. Assim, as treze

16 Apud LOPES, Almerinda da Silva. Op. Cit., p. 114.
7 Informacdes extraidas da apostila de Composicdo redigida por Magid Saade, Acervo do FCES, 1984,
p.03e04.
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regras de destaque, o “manual para ser um bom fotdgrafo”, norteariam a producao

fotoclubista:

“Manual do bom fotdgrafo” redigido pelo FCES

N3o se deixe impressionar pelo colorido. Os valores serdo registrados em preto e branco.

N3o se deve situar o principal assunto no centro geométrico do quadro.

De modo geral, ndo se deve colocar a linha do horizonte no centro do quadro.

A fotografia vertical nos da sentido de altura, forga, dignidade enquanto a horizontal, repouso.

As linhas dominantes devem ser compensadas com linhas secundarias em direcao oposta para

evitar monotonia ou instabilidade.

Além das linhas devem ser também balanceadas as luzes e sombras.

As partes principais da foto sdo: objeto (sujeito) principal, primeiro plano e fundo.
O assunto deve ser Unico.

Se o assunto estiver distante, enriqueca o primeiro plano com elementos de interesse (rochas,

folhas, cadeira, etc.)
Se mais de 1/3 da area for céu, deve ser lavada - use nuvens.

A posicdo das figuras e objetos é importante. Se a pessoa estiver olhado para um lado, deixe

mais espago em frente dela.

Para uma figura parecer alta, coloque-a no alto. Para torna-la baixa, ao contrario, deve ficar

embaixo.

Ndo coloque uma figura sem espago em volta, a ndo ser para dar a impressdo de peso ou

tamanho.™

Apesar da apostila da qual se extraiu essas regras ndo conter data, sabe-se, referente a

entrevista ao préprio presidente do FCES, Magid Saade, que elas ainda eram consideradas

vdlidas, e continuavam a integrar os manuais dos cursos de iniciacdo fotografica

promovidos pelo FCES, mesmo no final da década de 70, ou seja, muito depois da

experiéncia moderna ja permear a sua producdo. Ainda, percebemos nessas regras, que

'8 Regras extraidas da apostila do Curso de Iniciacdo Fotografica promovido pelo FCES, Acervo do
fotoclube, sem datacdo, p. 08.
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certos paradigmas caracteristicos da estética académica permaneciam orientando a
producdo fotoclubista capixaba. Mesmo que tais regras pudessem ser quebradas, como
consta na observagao da prdpria apostila, o que acontecia de fato era uma resisténcia a

essa quebra.

Tem-se, ainda, o desabafo de um dos membros do FCES, Jorge Luiz Sagrilo que, aos 16
anos de idade, em 1968, adentrava ao grupo questionando os valores classicos da
instituicdo. Em entrevista ao jornal A Gazeta de 1971, Sagrilo revela tal postura ao falar de

sua exposicdo individual na Alianga Francesa. Em suas palavras:

A minha exposicdo é uma tentativa de liberdade do pensamento
medieval que impera nos fotos-clubes [sic], que estdo naquela de
renascentismo e ndo la [sic] legal. Eu expus no Foto-Clube até hoje,
desde 68 tenho exposto, mas eu tenho visto julgamentos de fotografias
que tém acontecido, tenho assistido éstes [sic] julgamentos e eu noto
que os juizes sdo pessoas que pensam ainda muito atrasados, aquéles
[sic] caras que querem que uma fotografia conte uma histdria. Isso eu
acho que nao é possivel, acho inadmissivel. Entao essa exposicao de

fotografias minhas marca uma separa¢do de idéias [sic] do Foto-Clube."”

Em entrevista de pagina inteira ao jornal A Tribuna de Vitdria trés semanas depois, no dia
15 de setembro de 1971, onde comenta o XXIll Saldo Capixaba de Arte Fotogrdfica,
instalado no Ed. Gldria, Magid Saade, entdao Presidente da entidade, é arguido pelo
jornalista a respeito de criticas contra a Comissao Julgadora, e, em resposta clara a
Sagrilo, diz que:
Ha (criticas), porém infundadas, mais por imaturidade. Recentemente foi
publicada uma entrevista de um nosso associado a respeito. As fotografias
sdo julgadas sem indicagdo do nome do autor, logo de saida, ndo pode haver

protecionismo. A Comissdao leva em consideracado o valor artistico,

concepc¢do, técnica operatdria e originalidade. O primeiro item é o mais

9 A Gazeta, Vitdria, 22 de Agosto de 1971
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importante. [...] Temos que acatar os julgamentos pois procuramos ter na

comissdo elementos de alto gabarito sob todos os pontos de vista.*

Como se percebe, associados do préprio fotoclube do ES, passaram a questionar a légica
interna do grupo, como explicitado na ocorréncia com Sagrilo. Neste momento da
histéria do fotoclube, ocorre um confronto de geracdes com concepgdes artisticas
distintas. Os documentos e as fontes analisadas indicam, contudo, a permanéncia dos
discursos enunciativos dos programas estéticos normatizantes dos fotoclubes. Com isso,
tem-se uma breve compreensdo das rupturas e continuidades dos processos dos eixos

hegemonicos vigentes na época.

A presente comunicacdo buscou trazer os dados coletados até o momento, numa
processo de construcdao da pesquisa. Desse modo, optamos por elencar questdes mais
significativas e ja algumas considera¢des a respeito dos resultados encontrados. Ainda

assim, muitas questdes estao por ser analisadas e trabalhadas no decorrer do trabalho.
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