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Resumo: A artista brasileira Nazareth Pacheco €& mais conhecida pelos colares, vestidos,
cadeiras, balangos, dentre outros objetos, confeccionados com elementos cortantes e/ou
perfurantes — agulhas, bisturis, 1aminas de barbear, etc. Entretanto, no inicio de sua carreira,
também trabalhou com a borracha preta vulcanizada e materiais efémeros, como o latex, na
producdo de uma série de pecas tridimensionais que foram consideradas herdeiras da tradigédo
pos-minimalista. Este texto tem como objetivo destacar as caracteristicas que levaram alguns
criticos a associarem essa produgcdo ao poés-minimalismo. Procura-se também apontar
proximidades entre o fazer de Nazareth Pacheco e a arte de Eva Hesse, e, ainda, as
referéncias ao corpo humano em suas respectivas obras.
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Introducgao

No texto “A escultura no campo ampliado”, Rosalind Krauss aponta para
transformagdes importantes que ocorreram no ambito das praticas artisticas
tridimensionais, de modo que, o termo “escultura” teria se tornado muito restrito
para abarca-las. Isso porque, essa categoria estando sujeita a um conjunto de
regras ndao se encontrava aberta a modificagcbes extensas. Para Krauss, o
primeiro indicio de um rompimento pode ser visto no final do século XIX, com
Rodin, pois o escultor ao imprimir um elevado grau de subjetividade a obras
como Balzac (1891), provocou gradualmente o desvanecimento da légica do

monumento, dando a escultura certo grau de autonomia.’

Com o passar dos anos, muitas outras rupturas aconteceram no campo da
tridimensionalidade. As modificagdes dos materiais e dos procedimentos foram
tantas que a antiga designagao “escultura” se tornara impropria por ndo mais
abranger uma infinidade de experiéncias que, apesar da ligagdo com o espago
tridimensional, manifestavam direcdes diversas. Por essa razdo, o termo
‘objeto” passou a ser uma das nomenclaturas empregadas pelos artistas
contemporaneos para distinguir suas produgbes, daquela pertencente a
escultura tradicional entendida e caracterizada pelo desbaste da matéria ou

pela modelagem de um volume.

Quanto a origem do objeto na arte, remonta as primeiras construgcdes cubistas
de Pablo Picasso, aos experimentos de Kurt Schwitters, aos ready-mades? de
Marcel Duchamp, aos objetos trouvés — objetos encontrados ao acaso —
surrealistas e a producdo de muitos outros artistas que, a partir da década de
1960, abriram o caminho inesgotavel ao campo da experiéncia.

No Brasil, a questdo do objeto eclode exatamente nessa época, com criagdes
que rompem com a bidimensionalidade e migram para o espago tridimensional,
buscando conciliar arte e vida. Nesse segmento, s&o consideradas
progenitoras as realizagbes de Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica. Desde

entdo, a construgcdo de objetos e 0 uso de objetos prontos em composigdes se
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expandiram de tal forma que, atualmente, sdo considerados uma categoria

artistica.®

Ao mapear a producéo tridimensional de alguns artistas (cariocas e paulistas)
surgidos nos anos 1980-1990, Tadeu Chiarelli constatou a forte influéncia de
tendéncias internacionais - Dada, Surrealismo, Arte Povera e Antiforma
(também chamada de Pds-minimalismo) - na arte brasileira desde a década de
1970. Essa influéncia se reflete na consciéncia critica desses artistas que
procuravam desarticular a nogao de arte como linguagem, abrindo espacgo para
a insercdo de materiais provindos dos mais diferentes contextos e para
apropriagao de objetos que ndo tinham ligagdo alguma com o universo da arte

tradicional. 4
Heranga pos-minimalista em Sao Paulo

E dentro desse ambiente heterogéneo da arte contemporanea — extremamente
rico de possibilidades — que iria emergir a produgédo objetual da paulistana
Nazareth Pacheco (1961) caracterizada, a priori, pela somatéria de materiais
diversos ou pela juncéo de objetos prontos iguais, similares e/ou diferentes. E
no final dos anos 1980, que a artista demonstra o interesse de trabalhar com
materiais pouco convencionais. Apds retornar de um curso na Franca, Pacheco
comegou a realizar varias experiéncias com pinos pretos pontiagudos de
borracha vulcanizada (sucata de uma fabrica de pegas automotivas),
associando-os a placas de marmore, madeira, metal, e ainda a chapas ou
filetes da mesma borracha. A conjugagao destes elementos deu origem a uma

série de objetos produzidos entre 1988-1989.

O conjunto em questao incluia desde volumes de vocabulario visual geométrico
até pecas filiformes de aspecto mais organico. O que chama a atencao nestes
trabalhos é o contraste obtido pela mistura de materiais antagbnicos, que
provoca um “jogo tencionado entre as massas diversificadas, tanto em relagao
forma, quanto cor ou textura”, efeito este, perceptivel nas oposigdes:
fosco-brilho, quente-frio, preto-branco, aspero-macio, pontudo-liso.’
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Observando esses trabalhos, se diria, num primeiro momento, que a artista
recorreu a escola Minimalista para cria-los, em fungdo do carater serial das
pecas e do emprego repetitivo dos pinos que lembram a ordem, a limpeza e a
meticulosidade Minimal. No entanto, uma analise mais atenta nos revela certos
conceitos que os colocam como herdeiros da tradicdo pés-minimalista®, muito
presente em S o Paulo, naquele per odo. No texto “Objetos dependentes”,
publicado em margo de 1990, Tadeu Chiarelli pontua algumas particularidades

do trabalho da artista que permitem associa-lo ao pés-minimalismo:

[...] Os objetos de Nazareth podem ser caracterizados como
construgdes aditivas de materiais diversos, sem nenhum aparato que
os separe (literal ou metaforicamente) do espago onde se inserem.
Seus objetos ndo possuem base, pedestal e nem séo produzidos com
materiais nobres. E sdo essas, na verdade, as caracteristicas dos
trabalhos da artista que podem coloca-los ao lado dos trabalhos de
seus colegas: caracteristicas do objeto tridimensional de extragéo
pdés-minimalista. Mas as semelhangas acabam aqui.7

Ainda que os objetos da artista demonstrassem a absorgdo de principios
retirados do Pds-minimalismo, uma peculiaridade especifica os distinguia da
producao dos seus congéneres. O seu carater mutavel os tornava singulares
nesse contexto da arte contemporanea brasileira, ja que um mesmo conjunto
permitia exposicdes completamente diferentes. No caso das pecas filiformes,
sua estrutura maleavel adquiria multiplas possibilidades de configuragdes
espaciais, uma vez que podiam ser agrupadas, separadas, enroladas,
esticadas ou amontoadas, interagindo com o ambiente onde se encontravam

instaladas ou com o observador.

No tocante a atitude de Nazareth Pacheco em relagdo ao proéprio trabalho,
percebe-se um modo de operar irbnico. Isso, em virtude da utilizagado dos pinos
que dao um poderoso impacto visual as obras e lhes atribui um notério
componente sadico por lembrarem instrumentos de tortura corporal, como
chicotes [fig. 1] e palmatdrias, objetos de agressao usados para infligir dor e

sofrimento fisico. Esta semelhanga ndo parece ser meramente casual.
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Figura 1: Nazareth Pacheco, Sem titulo, 1989.
Borracha. 400 cm.
Colegao: Jaime Roviralta
Fonte: http://www.muvi.advant.com.br/artistas/n/nazareth_pacheco/1989.htm

A matéria fala do corpo: Nazareth Pacheco e Eva Hesse

Dando continuidade a sua pesquisa experimental, no inicio dos anos 1990,
Nazareth Pacheco comecga a explorar um novo material, o latex. Nessa nova
producdo, interessava-lhe investigar as qualidades fisicas dessa matéria
natural com a minima intervencdo possivel, a fim de manter suas
peculiaridades especificas: efémero e mutavel. Em uma Usina de Sao Paulo,
localizada no bairro Ipiranga, a artista passou a acompanhar todo o método de
beneficiamento do latex, desde o seu estado liquido e/ou coagulado até o
momento em que passa por uma prensa no qual é convertido em mantas
rugosas de borracha. Nessas condigbes, o material adquiria um enorme

potencial plastico do qual Nazareth Pacheco soube tirar proveito.

As formas surgem da manipulagdo quase despretensiosa do material, num
processo que parece ser intuitivo. Cortar, dobrar, enrolar, romper, torcer e
amarrar, sao agdes precisas que Pacheco exerce sobre o material para testa-
lo. De modo que, as etapas do trabalho se dao de diferentes maneiras. Num

primeiro momento, camadas e mais camadas de mantas de latex bruto eram
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empilhadas; em seguida enroladas e aprisionadas com uma longa brida de
chumbo [fig. 2]. Em outro, tiras imensas de latex eram trangadas, moldadas e
emendadas com argolas de latdo. Ou entao, retorcidas e arrematadas com nos

precisos.

Esse processo era repetido incansavelmente. As vezes a artista utilizava
apenas o latex, outras vezes o mesclava com filetes de metal. Por meio desse
gesto artesanal, a matéria inanimada aos poucos adquiria conotagdes e
configuragcbes multiplas, todavia interessava para Nazareth Pacheco
experimentar as poténcias da matéria, sem a demasiada preocupagao com o

seu valor visual e formal.

Figura 2: Nazareth Pacheco, Sem titulo, 1991.
Latex e chumbo.
35 x40 x40 cm.
Fonte: Fotografia cedida pela artista

Essa pratica artistica, cujo processo se define pelo relacionamento direto e
intenso com o material natural ou semi industrializado, tem suas raizes em Eva
Hesse (1936-1970), artista nascida na Alemanha e naturalizada americana. De
acordo com Nazareth Pacheco, Hesse foi sua maior referéncia na elaboracao
dessas pecas. Referéncia ndo s6 para ela, mas também para outros jovens

artistas brasileiros que, no final dos anos 1980, estavam experimentando novos
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materiais na producdo tridimensional.® Tal fato se justifica pela presenca de
desdobramentos da arte pds-minimalista na cena brasileira desse periodo
(conforme destacado anteriormente) que fez surgir um grande numero de
criacbes artisticas pautadas na légica do manuseio da matéria, procurando

liberta-la do formalismo e interpreta-la segundo a sua propria natureza.

Dentro desta vertente significativa da arte contemporanea, Hesse é
considerada pela critica como pioneira, ao lado de Richard Serra (1939). As
obras pds-minimalistas criadas pela artista alema foram inovadoras na época
em que surgiram (meados de 1960) se destacando em relagdo a visualidade
artistica predominante nos Estados Unidos — Minimalista / Pop — e ainda na
maneira como influenciou geragdes de artistas nas décadas posteriores,

inclusive alguns brasileiros.

Percebe-se claramente a absor¢ao sensivel de certos conceitos da arte de
Hesse nas formas criadas por Pacheco, entre 1990 e 1991. Porém, antes de
pontua-los ou procurar estabelecer qualquer dialogo entre o trabalho de ambas,
faz-se necessaria uma breve recapitulacao dos tracos mais marcantes da obra

dessa artista alema.

A pratica tridimensional de Eva Hesse iniciou-se, em meados de 1964, numa
época em que o cenario artistico de New York era dominado, principalmente,
pelos homens na Minimal Art e na Pop Art. As obras que produziu, entre 1966
e 1970, eram investidas com um sentido artesanal e visualmente irregulares,
de modo que desafiavam a légica industrial, a regularidade geométrica, como

também a rigidez formal que prevalecia nos volumes Minimalistas.

A artista foi uma das primeiras mulheres a se destacar no panorama da arte
norte-americana. O alavancar de sua carreira ocorreu quando, a curadora e
critica de prestigio, Lucy Lippard incluiu o seu nome na exposicao Eccentric
Abstraction apresentada na Fischbach Gallery (New York, 1966). Essa mostra
estabeleceu o padrdo do que viria a ser considerado Pdés-Minimalismo, ao
exibir trabalhos que revelavam os “vest gios de uma desarticula o formal onde

se podia subentender a importancia do processo no aparato da obra de arte”.®
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A arte experimental de Hesse manifestava sua sensibilidade aos materiais
pouco convencionais, tais como: corda, latex, fibra de vidro, barbante, arame e
tubos de borracha. Estes exigiam diferentes processos, que a artista repetia
quase que obsessivamente, alguns deles remetendo ao universo feminino
(flacdo, bandagem, costura, tecelagem, etc.). Apesar de fazer uso da
serialidade como um dos seus principais dispositivos formais e suas obras
muitas vezes sugerirem a geometria, diferentemente do minimalismo, Hesse
procurava nao produzir sequéncias idénticas de objetos, e sim varias versoes

de uma mesma obra, alterando apenas os materiais e/ou a escala.

A obra Accession, por exemplo, teve cinco versdes no total, que foram
numeradas de | a V para diferencia-las entre si. Cada variante consistia em
uma espécie de caixa aberta que deixava a mostra seu interior. No caso de
Accession 1l (1967/68), a caixa feita de tela de ago galvanizado foi toda
revestida por dentro com inumeros tubos finos de borracha introduzidos um a
um manualmente através da tela metélica, formando uma textura felpuda [fig.
3]. Ja Accession Il (1967/68) teve sua armagao construida com fibra de vidro
leitoso branco, na qual foram inseridos vinte e oito mil furos perpassados por

milhares de fios de poliéster na sua parte interna [fig.4]."
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Figura 3: Eva Hesse, Accession I, 1967/68 Figura 4: Eva Hesse. Accession Ill, 1967/68.
Tela de ago galvanizado e borracha. Fibra de vidro e poliéster.

78,1 x78,1x78,1 cm. 80 x 80 x 80 cm.

Fonte: http://old.hauserwirth.com Fonte: http://www.museenkoeln/Hesse_Eva.jpg

Embora Accession Il e Ill parecam trabalhos abstratos, ou se assemelham
externamente a cubos minimalistas, alguns criticos de arte os associam a
genitalia feminina, em funcdo de sua estrutura oca e da massa de fios de
poliéster ou tubos de borracha que os recobrem internamente dando-lhes uma
caracteristica natural, que remete aos pélos pubianos. Essa exploragdo de
formas rigidas articuladas e elementos orgénicos que evocam o corpo é

considerada uma das marcas de Hesse.

Lucy Lippard estda entre aqueles criticos que observaram a presenga de
conotagdes sexuais ou antropomorficas nas formas tridimensionais produzidas
por Hesse. De acordo com Joanna Greenhill,"" foi o livro de Lippard intitulado
From the Center: Feminist Essays on Women's Art langado em 1976, que
ajudou a projetar internacionalmente os trabalhos deixados pela artista apos
sua morte prematura, em 1970. Isso porque a autora do livro em questdo era
uma defensora ardua da Arte Feminista,'? que estava em plena ascensao
naqueles anos. Por conseguinte, a producdo artistica de Hesse passou a

influenciar muitas mulheres que se iniciavam no universo da arte nesse periodo
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e iria servir de modelo para geragdes posteriores de artistas (incluindo os

homens) interessadas nas qualidades intrinsecas dos materiais.

E o caso de Nazareth Pacheco que encontrou em Eva Hesse licenca poética
para explorar o latex, bem como descobriu todo o processo exigido para
manipula-lo. Para Hesse, esse material era especial porque, além de produzir
diferentes efeitos (rigido ou flexivel, translucido ou opaco, duro ou mole), podia
ser usado sobre uma variedade de superficies (gaze, arame, corda, etc.). Foi
durante os ultimos trés anos de sua vida, periodo em que lutou contra um
tumor em seu cérebro, que Hesse trabalhou com o latex. Ao optar por utilizar
esta matéria-prima, a artista tem a consciéncia de que suas obras se
deteriorariam com o passar do tempo, funcionando assim como uma metafora
de seu proéprio corpo fragilizado pela doenca. Tal afirmacdo baseia-se na
célebre frase que ela pronunciara quando questionada acerca da durabilidade
dos seus trabalhos produzidos em | tex: “[...] a vida ndo dura, a arte ndo dura,

isson oimporta”.”

Essa questdo pode ser observada em Sem titulo de 1970, apelidado de Rope
Piece, um dos derradeiros trabalhos da artista [fig. 5]. Para cria-lo, Hesse atou
de maneira irregular cordas de tamanhos diferentes, depois as encharcou no
latex e pendurou para secar em ganchos suspensos no teto do seu estudio.
Alias, esse recurso da suspensao foi muito utilizado por Hesse em obras
anteriores. A conexdo desordenada das cordas, os nos e o ritmo colocado em
movimento pela artista nessa obra denotam uma sensibilidade visceral que,
para Magali Le Mens, demonstram em imagem o funcionamento neuronal do
cérebro e a progressdo da doenca da artista.” A acdo do tempo sobre o
trabalho pode ser visto como uma premonicédo da degradacéo e decadéncia do

corpo acometido por uma enfermidade fatal.
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Figura 5: Eva Hesse, "Untitled (Rope Piece)", 1970.
Dimensdes variadas.
Latex, corda, fios, arame.
Fotografia: Sheldan C. Collins.
Fonte: http://whitney.org/Collection/EvaHesse

No que diz respeito aos procedimentos artisticos adotados por Nazareth
Pacheco, percebemos o legado de Hesse na maneira laboriosa como lida com
0s materiais, no gesto repetitivo, minucioso e no prazer pelo processo manual.
Esse fazer artesanal que demanda muita paciéncia esta expresso no modo
pelo qual Pacheco se dedicou a sua producdo em latex. Se Eva Hesse corta,
amarra, enrola, dobra, torce, tece a matéria, de modo similar, ha em Pacheco
uma vontade criativa por testar as possibilidades do material. Sdo tiras e mais
tiras de latex que a artista retorce, ata com nds, tranca, pendura no teto. Ou
entdo, mantas rugosas do mesmo elemento que sdo amassadas e
comprimidas até formarem varios blocos. Embora esteja evidente o dialogo
entre ambas as artistas; acreditamos que o interesse da brasileira por um

material tdo efémero como o latex, se dé por outras razées. De certa forma,
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estaria ligado a questdo da temporalidade e da transitoriedade da matéria, e

que a artista relaciona com a efemeridade do corpo.

E interessante observar que as pecas de Nazareth Pacheco confeccionadas
em latex também manifestam algo de corporeo. Ainda que nao apresentem o
antropomorfismo das formas escultéricas de Hesse, o corpo se faz perceptivel
nas peculiaridades do proprio material organico. Nao por acaso, Pacheco
denominou essa fase de sua producao de Peles. Acreditamos que seja pelo
fato desse material estabelecer uma estreita semelhanga com a pele humana:
muda de cor, transpira, tem cheiro, perde a elasticidade com o passar dos
anos, adquire rugas e perece. Por seu carater passageiro, esses trabalhos hoje
s6 restam enquanto imagens fotograficas. Do mesmo modo que o corpo é

eternizado no retrato.

A impermanéncia do latex, metaforicamente, sinaliza a fragilidade do corpo. A
vida e a morte parecem estar codificadas em sua prépria materialidade, uma
vez que as obras criadas a partir dele ndo suportam os efeitos corrosivos do
tempo. Assim ocorre com 0 nosso corpo, pois desde que nascemos a vida
aponta continuamente para o fim e “nos arranca da obstina o que temos de
ver durar o ser descont nuo que somos”."”® O latex parece anunciar em sua
propria materialidade o fim. Nesse sentido, a artista ao se apropriar dele para
criar formas tridimensionais comenta a fragilidade da vida e a degradacao fisica
dos corpos. Tal material em estado de decomposi¢ao traumaticamente aponta

para o fim do ciclo biolégico e o processo de deterioragéo corporal.

Quanto ao aspecto formal dos trabalhos em latex produzidos pela brasileira,
alguns deles s&o muito proximos das cordas de Eva Hesse. A corda como
elemento que serve para amarrar, amordacar, enforcar pode ser considerada
um instrumento de tortura corporal. Tal semelhancga das formas produzidas por
Pacheco com objetos de tortura, que ja era visivel em sua produgéo anterior
(objetos filiformes parecidos com chicotes e palmatorias), se tornara cada vez
mais recorrente no desenvolvimento posterior de seu trabalho. Retorcidas de

modo convulsivo e dependuradas no teto, as cordas de Nazareth Pacheco
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parecem prontas para aprisionar sua vitima — o espectador ingénuo que atraido

pelo carater familiar delas ndo se da conta do perigo [fig. 6 e 7].

E possivel destacar uma importante diferenca entre Pacheco e Hesse. A
primeira confere as cordas de latex um movimento que parece
meticulosamente calculado, organizado, limpo. Enquanto, a segunda imprime
em suas formas lineares exatamente o oposto, a ideia de “caos”, devido o
emaranhado confuso, desordenado das cordas observado em Rope Piece e
em outros trabalhos, tais como Metronomic Irregularity |1 (1966) e Right After
(1969).

Apos as explanacdes precedentes, percebe-se que formalmente e/ou
materialmente o trabalho das duas artistas alude indiretamente ao corpo, no
caso especifico do latex, a fragilidade da vida. Essa tematica esteve muito
presente no cenario artistico nacional e internacional, a partir do final dos anos
1980, o que talvez possa ser atribuido ao aparecimento de doencgas incuraveis,
como a AIDS, que levou o campo da arte, nas palavras de Lisette Lagnado, “a
cotejar a pulsdo de morte como patamar da realidade”.'® Com efeito, temas
relacionados a morte e a dor adquirem lugar privilegiado na criacéo artistica.

Dai, o interesse de alguns artistas por obras marcadas pelo efémero.
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Figura 6: Nazareth Pacheco. Figura 7 - Nazareth Pacheco.
Sem titulo, 1991. Sem titulo, 1991.
Latex e chumbo. s/d. Latex. 500 cm.

Fonte: Nazareth Pacheco. S&o Paulo: UNICID, Fonte: Fotografia cedida pela artista.
2003 (catalogo).
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