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Resumo: Durante séculos a arte e a religido estiveram associadas, expressando a conexao do
homem com aspectos divinos e sobrenaturais. Ao dedicar grande parte de sua vida ao estudo
tanto da arte como da religido, o fundador da psicologia analitica, Carl G. Jung, descobriu que
ambas as manifestagdes serviam como meios de expressao de conteudos psiquicos inerentes
ao homem, manifestos quase que exclusivamente de maneira simbdlica. Este artigo apresenta
uma pesquisa baseada nos estudos de Jung sobre simbolos, principalmente aqueles presentes
na antiga arte da alquimia e no baralho de tard, objetivando a atualizagdo estética dos
chamados simbolos iniciaticos segundo paradigmas contemporaneos, gerando uma série de
infografias impressas.
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E bem conhecida a intima relagdo entre arte e religido ao longo da histéria.
Ainda que seja impossivel precisar o exato momento que o homem inicia a
construcdo do pensamento religioso, as primeiras manifestagbes artisticas
conhecidas ja demonstram que o homem agregava atributos divinos a seus
produtos artisticos. Pelo exame destas manifestacdes, verificamos que o
homem primitivo atribuia valor simbdlico a animais e pedras. Isto pode ser
comprovado pelos vestigios de animizagdo de tais representagcbes, como
marcas de lancas e flechas marcando pinturas de animais em cavernas e
intervengdes intencionais em mondlitos de modo a reproduzir feicdes humanas.
Apoiando este raciocinio, Gombrich conjectura que o homem primitivo
imaginava que ao representar suas presas por meio de imagens, “0s animais
verdadeiros tamb m sucumbiriam ao seu poder” (GOMBRICH, 1999, p. 42).
Podemos entdo entender que, para o homem primitivo, a imagem era dotada
de um poder que transcendia sua propria natureza pictorica, afetando as

relagdes do individuo que a concebia com a entidade nela retratada.

Se nao compete aos estudiosos da arte compreender a natureza do
pensamento religioso, mas somente quando este se manifesta sob a forma de
um produto artistico, os estudos de Carl Gustav Jung sobre a dinamica da
psique humana sédo extremamente reveladores no que se refere a estreita

ligacao entre arte e religido.

Em primeiro lugar é preciso estabelecer a definicdo de simbolo, tal como nos

descreve Jung:

O que chamamos de simbolo € um termo, um nome ou mesmo uma
imagem que nos pode ser familiar na vida diaria, embora possua
conotaches especiais além do seu significado evidente e
convencional. Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta
para nos. (In: JUNG, 1998, p. 20).

Jung completa a definicdo de simbolo afirmando que uma palavra ou imagem

simb lica “t m um aspecto ‘inconsciente’ mais amplo, que nunca
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precisamente definido ou de todo explicado”. Este aspecto inconsciente
constitui uma parte fundamental da estrutura psiquica. Ao mesmo tempo em
que possuimos uma parte consciente e racional, nossa mente também
apresenta outra, inconsciente, cuja natureza ainda nos é desconhecida. Sabe-
se que os conteudos e processos inconscientes sao geralmente acessiveis por
meio de sonhos ou insights. No caso dos sonhos, tais processos ou conteudos
s6 podem ser compreendidos se interpretarmos os elementos e

acontecimentos oniricos de maneira simbdlica, e nao literal.

Outro conceito importante da psicologia analitica de Jung é o de arquétipo. Da
mesma forma que o homem possui uma estrutura fisica baseada em um
modelo coletivo primordial, também a psique fundamenta-se em bases
ancestrais comuns a toda humanidade. Essas bases, chamadas por Freud de
“res duos arcaicos”, s o chamadas de arqu tipos na psicologia anal tica. Na
esséncia, os arquétipos sao formados por energia psiquica imaterial e o
individuo s6 pode vislumbra-los quando se apresentam sob uma roupagem
simbdlica. Assim, o arquétipo da anima, a parte feminina da personalidade do
homem, pode se emergir em um sonho com a aparéncia de uma mulher da
mesma idade do sonhador, envolta em uma carga erética. Da mesma forma o
arquétipo da sombra, a parte reprimida da personalidade, pode surgir como um
inimigo ameacador. Nas mais diversas religides, a sombra frequentemente

assume a forma de um demoénio.

Decifrar simbolos ndo é uma tarefa facil, ja que carregam conceitos que a
mente racional e consciente ndo € capaz de compreender. Mesmo aqueles
consagrados coletivamente podem receber atributos particulares pelo
inconsciente individual. Uma macgéa, por exemplo, possui um significado
simbolico familiar a todos os cristdos, remetendo a historia de Adao e Eva e a
Génesis, mas em um sonho pode adquirir significados bastante diversos, de
acordo com a necessidade do inconsciente em transmitir uma determinada

mensagem ao sonhador, seja ele cristdo ou ndo. Mesmo diante de tais
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dificuldades, Jung conseguiu desenvolver um método de analise simbdlica que
foi além dos pacientes que tratou. Seus estudos contemplaram quase todas as
manifestagcdes humanas — com especial atencdo as manifestagdes artisticas e
religiosas — das diversas culturas existentes no planeta. Jung observou que o
homem é capaz de atribuir valor simbdlico a qualquer coisa. Nesse processo
atribui, de maneira inconsciente, uma importancia psicolégica a esses objetos,
formas ou eventos. Mas €& por meio da arte e da religido que o homem da
expressdo aos simbolos. Segundo Aniela Jaffé, colaboradora de Jung,
podemos interpretar as pinturas rupestres como “o registro deixado por nossos
antepassados dos simbolos que tiveram especial significacdo para eles e que,
de alguma forma, os emocionaram” (In: JUNG, 1998, p. 232). Assim, arte e
religido nada mais sdo que manifestagdes pela qual o homem pode manifestar
conteudos simbdlicos e inconscientes. Em ambos os casos atendemos as
necessidades de expressao de uma parte de nossa natureza que até hoje nado

e totalmente compreendida.

Mas o simbolo ndo possui forca somente para aquele que o concebe ou o
expressa. Mesmo em uma confrontagcéo passiva, o simbolo é capaz de afetar o
mero observador, detonando processos psiquicos, se 0 inconsciente deste
individuo reconhecer sua carga simbdlica. O simbolo constitui assim o meio
pela qual o inconsciente pode se comunicar com o homem e também o meio

pela qual o inconsciente pode compreender o homem.

Se o0 homem é capaz de criar simbolos, também é capaz de convencionar-los.
Ainda que diferentes religides possam possuir simbolos comuns, seu
significado frequentemente varia. O simbolo ndo deve ter relevancia somente
ao inconsciente individual, mas deve manter conexbes com o0s contextos
histéricos e culturais pertinentes a um determinado sujeito ou grupo social.
Assim, o fiel catdlico prontamente associa a imagem do pombo como simbolo
do Espirito Santo, mas um crente de outra religido dificimente teria esse

entendimento sem o conhecimento de conceitos basicos da doutrina crista.
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N&o sendo um iniciado na doutrina, o simbolo somente o afetaria em um nivel
inconsciente individual, ou seja, se o inconsciente deste observador reconhecer
algum atributo simbdlico na imagem do pombo a partir de sua experiéncia de
vida, alheio aos preceitos catdlicos. E este tipo de simbolo, atrelado a uma
doutrina ou filosofia que visa a transmissdo de mensagens e conteudos de
relevancia espiritual especificos a um individuo ou grupo, que chamaremos de

simbolos iniciaticos.

O simbolo iniciatico ndo somente pode ser entendido de acordo com a
definigdo citada acima por Jung. Além de transmitir conceitos de uma doutrina
que visa a elevagao espiritual de um iniciado, ao mesmo tempo protege os
segredos essenciais de sua estrutura dos olhos leigos. Seus aspectos
espirituais devem ser desvendados pelos iniciados e desestimular os curiosos

incapazes de compreender a mensagem oculta que carrega.

Encontramos simbolos iniciaticos em praticamente todas as religides e crengas
do mundo, registrados em incontaveis obas de arte. Seria impossivel dar conta
de todos os aspectos de todas as religidbes e suas relativas manifestagdes
artisticas existentes. Assim, esta pesquisa estd baseada principalmente no
estudo dos aspectos simbdlicos da alquimia e do tardé para a construgcado de

uma série de infografias de cunho iniciatico.

A alquimia é descrita por seus iniciados como uma ciéncia ou mesmo uma arte.
Sua origem esta expressa no mito de Hermes Trimegisto — ou Hermes “ir s
vezes grande”. Segundo a lenda, o deus Hermes, sincretizado com o deus
egipcio Thot, teria enviado aos homens doze mandamentos divinos, cuja
compilagao ficou conhecida como Tabula Smaragdina, ou Tabua Esmeralda. A
partir desses mandamentos, o alquimista busca realizar a chamada Grande
Obra, que consiste na manipulacdo de elementos naturais considerados
ordinarios, que devem ser depurados até a obtencdo da famosa Pedra
Filosofal, ou o ouro alquimico. Embora esta parte do trabalho alquimico seja
bem conhecida, a verdade é que esta arte abarca uma amplitude de estudos e
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atitudes em busca de algo mais nobre que a obtengdo de ouro: a busca
incansavel por uma verdade universal. Esta verdade universal, interpretada
como a propria esséncia de tudo o que existe, levou muitos alquimistas ao
estudo de praticamente todas as coisas que fossem possiveis de serem
investigadas, principalmente as questbes espirituais e metafisicas. Um dos
mandamentos da Tabua Esmeralda diz que “o que est em baixo est em
cima, e 0 que esta em cima ao que esta em baixo, para realizar os prodigios do
Uno” (ROOB, 2006, p. 9). Esta afirmacédo serviu de base para que os
alquimistas estabelecessem relagbes analogas entre as coisas, buscando
assim uma compreensdo essencial do mundo. Jung percebeu nesta
particularidade evidéncias que poderiam indicar analogias também com
processos psiquicos. Seus estudos sobre as relagdes entre a estrutura
psiquica e esta antiga ciéncia mistica foram condensados em mais de
quinhentas paginas, originando a obra “Psicologia e Alquimia”, originalmente
publicada em 1944. Neste tratado, Jung estabelece um paralelo entre os
objetivos espirituais da alquimia — a execucao da Grande Obra — e aquilo que
chamava de processo de individuacdo, por meio da analise de diversos

tratados misticos e obras de arte (Figura 1).

Figura 1: imagem de um ser androgino, tema recorrente em tratados alquimicos, que simboliza
a unido de elementos opostos. Jung relacionou a imagem do andrégino a natureza dual do ser
humano, que carrega em si elementos masculinos e femininos.
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O processo de individuagdo pode ser entendido como aquele que leva o
individuo ao estabelecimento de um novo centro psiquico que orientaria sua
personalidade. Este centro € chamado por Jung de Self, ou Si-mesmo em
portugués. O Self é a propria totalidade psiquica, englobando tanto a parte
consciente como inconsciente. Assim, o0 processo de desenvolvimento
espiritual na alquimia, segundo Jung, é na verdade um processo de

desenvolvimento psiquico.

O tard nao trata exatamente de uma religido ou doutrina, mas uma ferramenta
iniciatica apresentada sob a forma de um baralho contendo 78 cartas que se
dividem em dois grupos, chamados de arcanos maiores e arcanos menores. O
termo “arcano” é usado também em outros contextos misticos e, segundo o
ocultista G. O. Mebes, significa “um mist rio cujo conhecimento indispens vel
para compreender um grupo determinado de fatos, leis ou princ pios” (MEBES,
1997, p. 11).

As origens do tard sao controversas. Frequentemente se atribui sua origem a
antigos sacerdotes do Egito que, diante do iminente declinio de sua civilizagao,
ocultaram seus segredos sob a forma de um jogo cartas que pudesse ser
utilizado por homens profanos que involuntariamente acabariam por perpetuar
tais segredos, mas que seriam reconhecidos somente pelos iniciados. Na
verdade esta histéria ndo possui quaisquer dados verificaveis capazes de
comprova-la. O artista chileno Alejandro Jodorowsky, um dos maiores
estudiosos contemporaneos de taré, afirma que somente a partir do século XIV
surgem referéncias documentadas a respeito de jogos de cartas na Europa.
Entretanto, a primeira mencdo ao tard6 é encontrada somente no século
seguinte, em um tratado de teologia atribuido a Santo Anténio. No final do
mesmo século, um manuscrito anénimo intitulado Sermones de Ludo Cum Aliis
lista cada uma das cartas que compdem o0s arcanos maiores, associando o
jogo a uma obra de espiritos demoniacos, cujo unico objetivo seria condenar a

alma do jogador as instancias infernais. Mesmo assim o mais antigo baralho de
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taré existente, conhecido como Taré de Marselha, data da segunda metade do
século XVIlI, editado pelo impressor Nicolas Conver, embora se saiba que ja

existiam diversos impressores do Taré de Marselha desde o século anterior.

Como foi dito, o tar6 divide-se em dois grupos. Os arcanos menores possuem
praticamente a mesma configuracdo que os baralhos atuais utilizados para o
jogo, com sua numeragao e divisdo em quatro naipes. Ja os arcanos maiores
correspondem a 22 cartas ilustradas e nomeadas de acordo com o
personagem ou a situagao retratada. Cada carta representa um aspecto da
natureza psiquica do ser humano, sugerindo um percurso que parte da
ignorancia a sabedoria total, exatamente como na execuc¢do da Grande Obra
alquimica, e consequentemente analogo ao processo de individuagéao de Jung.
Embora os arcanos maiores sejam numerados de modo a estabelecer uma
ordem, as cartas podem dialogar entre si em qualquer ordem que sejam
dispostas. Por meio do sorteio aleatério das cartas e de acordo com sua
disposicéo, o consulente poderia obter respostas a determinadas questdes ou

até mesmo ser capaz de antever fatos futuros.

Se o tard é realmente capaz de prever o futuro, ndo nos interessa aqui avaliar.
O que é relevante é que o baralho compila os aspectos e situacbes mais
fundamentais da vida humana. Mais que um mero oraculo para predicado do
futuro, o tar6 é um poderoso instrumento iniciatico, capaz de revelar os
aspectos mais profundos e essenciais da psique humana em cada uma das
cartas que o compde. Tal como nas ilustragdes que acompanham os tratados
de alquimia, todo o tard € ilustrado por simbolos. Tomemos como exemplo a

carta de numero 4, conhecida como O Imperador (figura 2).
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Figura 2: carta do Tarb de Marselha restaurada por Phillipe Camoin e Alejandro Jodorowsky.

Iniciando pelo algarismo que numera a carta, o “4” simboliza 0 mundo material
e a estabilidade, associado a figura geométrica do quadrado e as quatro letras
que formam o nome de Deus em hebraico. Esta estabilidade € refor¢ada pela
figura de autoridade do personagem, que se pressupde reinar em algum
dominio terrestre. Sua coroa possui cores e formas que remetem ao sol,
indicando sabedoria e reforcando sua masculinidade, uma vez que o sol
também é um simbolo de atividade e do principio masculino fecundante. A
aguia que ilustra o escudo onde se apdia o Imperador esconde um ovo,
revelando sua natureza feminina e indicando que o principio masculino se
equilibra no principio feminino. Psicologicamente esta associado ao lado

masculino e ativo do consulente.

Vale notar que ao longo dos séculos os simbolos iniciaticos pouco evoluiram
em relagdo a sua estética quando a servigo de alguma religidao ou doutrina.
Tomemos como exemplo as diversas representacdes artisticas referentes a

passagens biblicas e simbolos cristdos, disseminados em inumeros museus,
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templos e publicagdes. Em rarissimas ocasides encontramos obras apoiadas
em paradigmas estéticos contemporaneos, estando a imensa maioria baseada
em conceitos estéticos passados. Na doutrina ortodoxa crista, por exemplo, as
imagens sacras sao executadas, mesmo hoje, segundo paradigmas que

remetem as suas bases pictoricas bizantinas.

Curiosamente isso ndo aconteceu com o taré6 ou com as doutrinas baseadas
nos principios herméticos. Cada ordem mistica apoiada nos mandamentos de
Hermes Trimegisto — e mesmo aquelas que os deturpavam completamente —
criou um repertorio imagético adequado a transmissao de seus ensinamentos e
principios aos iniciados. Entretanto, poucas ordens se prenderam aos
paradigmas estéticos originais, permitindo que seu repertério artistico iniciatico
fosse influenciado pelas correntes artisticas do periodo. O cineasta de
vanguarda Kenneth Anger dirigiu alguns filmes que tratavam da filosofia mistica
pregada pelo ocultista Aleister Crowley, imediatamente aceitos pelos
seguidores de Crowley como obras iniciaticas. O poeta e pintor William Blake,
ainda que criado em um ambiente catdlico, criou varias obras que foram bem
aceitas por seguidores de filosofias herméticas e outras ordens iniciaticas. Uma
dessas ordens, a Ecclesia Gnostica Catholica, inclusive reconhece Blake como

um santo.

Com o tar0, as transformacdes sao mais evidentes. Desde o Tard de Marselha,
milhares de versdes do baralho foram criadas. De anénimos a personalidades
mundialmente conhecidas o baralho ganhou novas formas nas maos de
artistas como Salvador Dali, Alejandro Jodorowsky, H. R. Giger e Dave
McKean. Até mesmo os personagens de Walt Disney chegaram a ilustrar uma

das versdes do baralho.

Neste momento cabe estabelecer aqui algumas semelhancas que aproximam
tanto a alquimia — e outras doutrinas herméticas — e o tar6. Ambos servem a
propésitos religiosos, sugerindo um percurso que impulsiona o homem rumo a

evolugao espiritual e sua consequente iluminagao. A transmissao do conteudo

Pag. 209



JUANIES

11 COLOQUIO DE ARTES E PESQUISA DO PPGA/UFES P PGJ‘ \ U F ES

necessario para tal evolugdo é dada ao individuo por meio de simbolos. Nos
dois casos o Dr. Carl G. Jung relacionou-os como uma analogia do processo
de individuagao, e os simbolos presentes tanto no baralho de tar6 como nas
gravuras que ilustram os tratados de alquimia referem-se a conteudos e
processos psiquicos. Finalmente podemos dizer que a arte possui um papel

fundamental nesse processo ao dar forma e expressao a esses simbolos.

Baseado nesses pontos comuns que unem a alquimia, o tar6 e conceitos da
psicologia analitica de Jung que desenvolvi uma pesquisa focada na revisao de
simbolos iniciaticos, cujo objetivo final era a criagdo de uma série de infografias

impressas.

Esta investigacdo tem suas origens na pesquisa que resultou em minha
dissertacdo de mestrado. Naquele momento, pesquisando as relagdes entre os
paradigmas da gravura e novas tecnologias, criei uma série de infografias
impressas que propunha uma revisao plastica da imagem dos santos catdlicos
sincretizados com os orixas cultuados na Umbanda tal como organizada na
cidade de S&o Paulo, considerando que esta religido sofre fortes influéncias
regionais. Para executar as onze imagens que formam a série de estampas,
cada um dos santos, orixas e seus respectivos simbolos foram estudados
minuciosamente, de modo que ao final pudessem ser apresentados de maneira
inovadora, mas ao mesmo tempo preservando suas caracteristicas simbdlicas

originais, evitando a descaracterizagc&do das entidades retratadas.

Ainda naquela época utilizei-me de ampla bibliografia sobre simbolos religiosos
e suas possibilidades de expressao por meio da arte. Parte dessa bibliografia
era composta de material que tratava de ciéncias herméticas e taré.

Tendo conhecimento prévio da obra de Jung, aprofundei-me na investigagcéo
da conexdo entre fendbmenos psicologicos e iniciaticos, dedicando especial

atencdo a maneira como a arte colocava-se a servico de tais processos.
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Foram escolhidas algumas composi¢des, tiradas tanto de tratados alquimicos
como de cartas de tard, para que fossem analisadas de modo a decifrar, da
maneira mais completa possivel, seu cdédigo simbdlico. A base tedrica para
esse processo estava em textos herméticos e analises realizadas por Jung.
Uma vez que a parte simbolica de tais composi¢des fosse decifrada de maneira
satisfatoria, era necessario investigar seus aspectos estéticos. O passo
seguinte consistia em planejar a revisdo de tais motivos, preservando ao
maximo sua carga simbolica. A esta série pareceu-me conveniente batiza-la

como “Arcano Contemporaneo”.

Um dos temas trabalhados nesta série e que nos utilizaremos como exemplo

refere-se a simbologia da arvore (figura 3).

Figura 3: Leopoldo Tauffenbach. Arvore II, 2011. Obra da série “Arcano Contempor neo”

A arvore € um tema recorrente em diversos mitos e religides. Sua simbologia
remete a conexao entre a terra e o céu, a alianga entre o mundo fisico e o

mundo divino. Na alquimia esta associada a sabedoria, da mesma forma que
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na doutrina crista, tal como relatado no mito da criagdo. Na Cabala judaica a
arvore esta associada aos Sefiroth, representa¢des da férmula da criagao de
tudo o que existe. Na obra gerada a partir dessa pesquisa, a arvore também ¢
representada como simbolo de sabedoria, mas possui raizes em um cranio.
Geralmente associado a ideia de morte, o cranio também simboliza a origem
do homem, lembrando-o de sua natureza mortal. Entretanto a morte também
aparece como simbolo de renovagao, dando continuidade ao eterno ciclo
césmico. Vale lembrar que em muitas representacbes catdlicas a figura de
Cristo aparece sobre o cranio de Adao. Na parte inferior da obra temos ramos
que se erguem em diregcdo as laterais, sustentando colunas que se dirigem a
parte superior da composicao. Isso refor¢ca a ideia de conexao entre o plano

terrestre e o plano divino.

Todas as obras da série foram compostas com o uso de imagens captadas
fotograficamente e posteriormente manipuladas em computador por meio de
softwares adequados ao tratamento de imagens. Para a publicagdo e
circulacdo das obras decidiu-se pela realizacdo de multiplas edi¢cbes, em
suportes e técnicas de impresséao diferentes, de modo a contemplar publicos de
diversas naturezas. Uma das edicbes propostas utiliza-se de interfaces
impressoras comerciais na confeccao de exemplares sem valor comercial a
serem usados em uma acao de intervengao urbana. Outra edigcao utiliza-se da
técnica de impressao Giclée na confecgao de seus exemplares para utilizacao

comercial.

Ainda que a pesquisa apresente resultados plasticos, devemos considera-la
como work in progress. O estudo de simbolos iniciaticos € de extrema
dificuldade e sua evolugao é lenta. A complexa natureza do simbolo acaba por
ditar o ritmo da investigagcdo. O processo fica ainda mais complicado ao
tentarmos analisar o impacto e os efeitos da obra sobre o espectador.

Mesmo diante de tais dificuldades vale apoiar-se no potencial revolucionario
dos simbolos sobre o ser humano. Jung sempre atentou para o fato de que o
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homem contemporaneo encontrava-se psiquicamente enfermo devido a
exaltagdo de seu lado consciente e l6gico e o desprezo pelo lado inconsciente
e “il gico”. A cura para tal enfermidade estaria na tentativa de uma nova
conexao do homem com este lado primordial, que possui as chaves para a
plena realizacdo no processo de individuagdo. Sob esse aspecto, ndo s6 a
religido, amparada por simbolos originados no inconsciente humano, mas
também a arte guardam o potencial de curar as enfermidades psiquicas do
homem. Alejandro Jodorowsky percebeu o potencial de cura psiquica pela arte
muito cedo. Seu filme “A Montanha Sagrada” foi concebido para prover uma
experiéncia mistica — ou iniciatica — ndo s6 a seus espectadores, mas também
a todos os participantes, principalmente os atores que dele participaram. Com o
passar do tempo Jodorowsky dedicou-se cada vez mais ao estudo de ciéncias
misticas, religides, arte e psicologia, com destaque para o estudo do tard.
Dessa intensa investigagédo, Jodorowsky desenvolveu um método de cura de
males psiquicos que denominou de psicomagia. Em poucas palavras podemos
definir a psicomagia como um método que mistura arte, psicologia e
misticismo, capaz de transmitir mensagens ao inconsciente de maneira
simbdlica, visando reparar traumas e desvios que possam ocasionar danos de
diversas ordens ao individuo. Apoiado nos principios do préprio método que
criou, Jodorowsky assume uma postura de um artista cuja responsabilidade &
criar obras capazes de detonar processos sanadores em seus espectadores.
Ainda que as obras desta série que desenvolvi a partir da pesquisa relatada
neste artigo possam ser reconhecidas por suas bases conceituais e
investigativas, somente a analise de seu impacto perante o publico atestara
sua eficacia como instrumento de transmissdo de mensagens iniciaticas
capazes de detonar processos semelhantes aqueles ocasionados pelos

simbolos alquimicos e do taré.
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Curriculo Resumido:

Leopoldo Tauffenbach nasceu em 31 de outubro de 1976, em S&o Paulo.
Artista visual, pesquisador e docente, € doutorando em Artes Visuais pelo
Instituto de Artes da Unesp na linha de pesquisa Processos e Procedimentos
Artisticos. Estudou gravura com Evandro Carlos Jardim, Norberto Stori, Claudio
Mubarac e Joan Barbara. Atualmente dedica-se a pesquisa de novas
tecnologias aplicadas a estampa artistica.
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