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Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir a ampliagdo das agbes de preservagédo, uma
vez que, anteriormente, o patriménio era protegido como um bem isolado e, com as
necessidades surgidas, as agdes ampliaram-se, passando para a preservagao do conjunto, até
chegar a paisagem cultural, que, além de abranger o monumento isolado, incorporou o
conjunto, a paisagem natural e por fim tornou-se a paisagem cultural. Neste sentido, o trabalho
ira apresentar o caso de Santa Leopoldina/ES, onde o monumento era preservado
isoladamente e atualmente, estudos apontam para a preservagdao da paisagem cultural do
conjunto.

A relevancia deste trabalho se da uma vez que a maioria dos autores se preocupa em
descrever a evolucdo do conceito de patrimbnio e apenas se refere a preservacdo de areas
urbanas como uma decorréncia ou ampliagdo da protecdo do monumento histérico
(SANT'ANNA, 1995, p.23). Porém, atualmente pode-se perceber uma modificacdo nessa
tendéncia.

Considerando entdo a importancia de analisar a ampliagdo do conceito de patriménio, sera
feito a priori uma breve analise do processo de preservagdo, e posteriormente, sera
apresentado o caso de Santa Leopoldina/ES.
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Primeiras discussoes internacionais sobre a preservagao do patriménio

A preservagao, seja da memoria de certos fatos, seja de alguns objetos, € uma
antiga pratica das sociedades humanas. Entretanto, a constituicdo de
patriménios histéricos e artisticos nacionais € uma invengdo dos estados
modernos. O objeto elevado a patriménio torna-se um elemento de estratégias
de poder e de resisténcia que, de acordo com o momento histérico, visam a
construir identidades nacionais, a educar cidadaos, a conferir status a
determinada produgao cultural, a provocar a utilizagdo de determinado
repertorio formal, a reforgar a resisténcia cultural de grupos dominados etc. Em
geral, mobilizando discursos e outros elementos, o patrimdnio nacional
funciona como um dispositivo de produgcdo de significados com um fim
estratégico (SANT'ANNA, 1995).

Sendo assim, nas ultimas décadas comecou-se a sentir necessidade de
compreender o passado como instrumento para a construcdo do futuro. A
valorizacdo dos bens (materiais ou imateriais) locais, em contraposi¢cao a
globaliza o crescente, “reveste de import ncia manuten o de identidades
espec ficas, que garantam s pessoas a refer ncia de seu lugar’ (SIM O,
2001, p. 15).

Desta maneira, torna-se mais facil compreender o interesse e a necessidade
pela preservagdo do patriménio no decorrer da historia, uma vez que, essa
preservagao garante a existéncia dos meios sobre os quais a posteridade ira se

prevalecer como forma de referéncia para o futuro.

A principio, a palavra patriménio’ esteve relacionada a heranga familiar,
principalmente no que diz respeito aos bens materiais. Entretanto, esse termo,
requalificado por adjetivos diversos (natural, historico, cultural, entre outros)
pode assumir varios sentidos (CHOAY. 2006, p. 11). Para efeito deste estudo,
interessa-nos preferencialmente, o Patriménio Histérico, que esta contido

dentro da nocao do Patriménio Cultural.
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O Patrimbénio Cultural, visto como um elemento componente do espaco
constitui-se, segundo Gongalves (2002, apud LUSTOZA, 2008, p. 3), como
uma estratégia, através da qual grupos sociais e individuos relatam sua
memoria e sua identidade, buscando para estas um lugar publico de
reconhecimento, na medida em que as transformam em “patrim nio”. Dessa
forma, o patriménio, se traduz para a sociedade num todo, como meio de

reconhecimento social e politico perante o espaco publico.

Nesse contexto, de acordo com Choay (2006, p. 11), o Patriménio Histérico
indica um bem destinado a fruicdo de uma comunidade
que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pela acumulagao
continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu

passado comum: obras e obras-primas das belas artes e das artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes.

Lustoza (2008, p. 4) afirma entdo que o patriménio (material ou imaterial)
estabelece a histéria e a cultura de um povo, sendo que, o patriménio material,
quando possui representatividade histérica, politica e social, transforma-se em

referéncia ou em monumento historico.

Entdo, Choay (2006, p. 26) define monumento e monumento historico e

apresenta a diferenciacao entre eles quando diz que:

O monumento tem por finalidade fazer reviver um passado
mergulhado no tempo. O monumento histérico relaciona-se de forma
diferente com a memoéria viva e com a duragdo. Ou ele é
simplesmente constituido em objeto de saber e integrado em
concepgao linear do tempo, neste caso; seu valor cognitivo relega-o
inexoravelmente ao passado, ou antes a histéria da arte em
particular, ou entdo ele pode, além disso, como obra de arte dirigir-se
a nossa sensibilidade artistica, ao nosso desejo de arte: neste caso,
ele torna parte constitutiva do presente vivido, mas sem a mediagao
da memoéria ou da histdria.

Isto posto, podemos compreender que os varios tipos de patriménio presentes
no cotidiano da sociedade, fazem referéncia as suas raizes e configuram sua
cultura, criando um sentimento de identidade e reconhecimento de sua historia

e seu lugar.
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Nesse sentido, de acordo com Silva (2007, apud LUSTOZA, 2008, p. 4), é
necessario que seja respeitado e preservado o patriménio, e assim a historia e

a cultura da sociedade onde este esta inserido.

No entanto, para se ter a percepg¢ao da paisagem cultural como patriménio e
portanto, merecedora de ser preservada, o conceito de monumento isolado
teve que incorporar, pouco a pouco, demais fragmentos da cidade, passando
por um longo processo de discursos e estudos, ampliando-se e tornando a

protecao do patriménio a mais completa possivel, dentro do contexto local.

Anteriormente, a nocéo da preservacao de sitios histéricos, esteve relacionada
a preservagdo dos monumentos historicos isolados, ocorrendo, segundo
SANT'ANNA (1995, p. 23), como uma “decorr ncia ou amplia o da prote o

ao monumento hist rico”.

Até o século XVIIl, as acbes discutidas, voltada para a preservacdo de
monumentos eram ocasionais, e, quando ocorriam, eram realizadas pelas
partes dominantes da sociedade, como a igreja e a aristocracia, visando
conservar seus proprios bens. Mas, ja na segunda metade do século XVIII
foram identificadas algumas iniciativas, em Paris, visando a evitar a destrui¢cao
de edificacbes por estas estarem relacionadas a identidade e fisionomia da
cidade (FONSECA, 2005, p. 57).

Porém, foram as ameacas de perda de monumentos ja consolidados como de
valor artistico e/ou histérico que mobilizaram as sociedades nacionais para
investirem na preservagédo (FONSECA, 2005, p. 57).

Fonseca (2005, p. 58) afirma que a “id ia de posse coletiva como parte do
exerc cio da cidadania” levou utiliza o do termo patrim nio para denominar
0 conjunto dos bens de valor cultural que se tornaram propriedade da nacgao,
dos cidadaos. Portanto, a construgdo do chamado patriménio historico e
artistico nacional partiu de uma motivagado pratica e ideoldgica. A idéia de

patriménio da nagdo homogeneiza simbologicamente esses bens
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heterogéneos e de diferentes procedéncias, que passam a ser assim objeto de
medidas administrativas e juridicas tais como: formulagdo de leis, decretos,
criacbes de comissdes especificas, instituicdo de praticas de conservagao

e,principalmente, definigdo de um campo de atuacgao politica.

Sendo assim, o primeiro conceito que ampliou-se do monumento isolado foi o
do patriménio urbano que, de acordo com Choay (2006, p. 141), surge
somente no periodo das grandes reformas urbanas na Europa em meados do
século XIX, quando John Ruskin, critico e tedrico inglés, se revolta com a
destruicdo das cidades antigas. Com isso, a partir do momento que ele critica o
interesse exclusivo pela “riqueza isolada dos pal cios” e amplia este interesse
pela malha urbana (formada inclusive pelas residéncias mais humildes, as
quais ele chama de “arquitetura dom stica”) ele torna-se pioneiro na inclusédo
dos conjuntos urbanos (junto com os edif cios isolados) “no campo da heran a

hist rica a ser preservada”.

Assim, Ruskin junto com Morris mobilizam-se pela protecdo dos monumentos
historicos em escala internacional, lutando na imprensa e em campo pelos

monumentos e pelas cidades antigas (CHOAY, 2006, p. 142).

Em 1913, Gustavo Giovannonni, cria o conceito de “arquitetura menor”, que
entre outras caracter sticas engloba o conceito de “arquitetura dom stica” de
Ruskin (CHOAY, 2006, p. 143).

A arquitetura menor de Giovannonni torna-se entdo parte integrante de um
novo monumento, o conjunto urbano antigo. Este, por sua vez, de acordo
com Choay (2006, p. 143) se refere a uma cidade histérica que constitui em si
um monumento, tanto por sua estrutura topografica como por seu aspecto
paisagistico, pelo carater de suas vias, assim como pelo conjunto de seus
edificios maiores e menores, por isso, assim como no caso de um monumento
particular, é preciso aplicar-lhe as mesmas leis de protecdo e 0os mesmos
critérios de restauragao, desobstrucéo, recuperacéo e inovagao.
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Em resumo, a efetivacdo da preservagao de areas urbanas como totalidade s6
ocorre nas primeiras décadas do século XX, de modo geral, em decorréncia da
preservagao do monumento histérico isolado, porém a especificidade do objeto
s6 foi incorporada pela legislagao, de forma uma pouco mais geral, a partir dos
anos 60, na Europa (SANT'ANNA, 1995, p. 34).

Entretanto, os primeiros documentos que buscaram colocar em um mesmo
patamar, a nivel internacional, as normas de preservagao, s6 apareceram em
meados do século XX, através de Cartas, Convengdes e Recomendacoes,

emitidas por organizagdes internacionais?.

Assim, a Carta de Atenas de 1931° foi a pioneira e surge no contexto como
forma de generalizar entre os Estados as normas de preservagcdo e
restauracao, adaptadas porém as circunstancias locais de cada -cultura
(SANT’ANNA,1995, p.49).

Dois anos mais tarde, a Carta de Atenas de 1933* reitera a preservacido de
edificios isolados, bem como amplia essa preservagdo aos conjuntos urbanos,

quando diz que

A vida de uma cidade é um acontecimento continuo, que se
manifesta ao longo dos séculos por obras materiais, tragados ou
construgdes que lhe conferem sua personalidade prépria € dos quais
emana pouco a pouco sua alma. Sao testemunhos preciosos do
passado que serao respeitados, a principio por seu valor histérico ou
sentimental, depois, porque alguns trazem uma virtude plastica na
qual se incorporou o mais alto grau de intensidade do génio humano.
Eles fazem parte do patriménio humano, e aqueles que o detém ou
sdo encarregados de sua protecdo, tem a responsabilidade e a
orientagdo e a obrigacdo de fazer tudo que é licito para transmitir
intacta para os séculos futuros essa nobre heranca. (Grifo da autora)

E importante observar entdo que nesta Ultima carta o elemento urbano ja é
tratado como objeto de preservagdo em si, apesar de todas as restrigdes

impostas quanto sua conserva o (SANT'ANNA,1995, p.50).

De inicio, a analise do conjunto das recomendagdes internacionais voltadas
para a salvaguarda de conjuntos histéricos aponta o seu carater repetitivo. A

trajetéria das convengdes e recomendacgbes internacionais mostra uma
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crescente apropriacdo das areas urbano-patrimdénio como instrumento de
politica urbana e habitacional, pois busca a integracado do objeto patrimonial na
ordem urbana (SANT’ANNA,1995, p.51).

A dimensao econdmica como valor de uso do patrimdnio, entre fins da década
de 60 e inicio da década de 70, é crescentemente enfatizada, em detrimento do
seu valor cultural ou memorial. Nesse periodo, o aspecto estético e formal do
objeto urbano cede espago para a dimensao social da preservagao,
culminando em se atribuir as areas antigas urbanas um papel de
“‘mantenedoras do equilibrio emocional das populagdes e de garantia da
preserva o de sua qualidade de vida” (SANT'ANNA,1995, p.52).

Os primeiros discursos sobre a preservagcdao da paisagem aparecem na
Recomendacgao de Paris de 1962, relativa a protegcao da beleza e do carater
das paisagens e sitios, em que as areas urbanas-patriménio aparecem
vinculadas ao conceito de paisagem, onde sao privilegiados os seus atributos
estéticos e formais e as medidas de protecdo se limitavam ao controle de
intervengdes que pudessem colocar em risco a integridade fisica da area ou
seu aspecto caracter stico (SANT’ANNA,1995, p.52).

Quanto ao tratamento dispensado as intervencdes fisicas ou de restauracao
nos conjuntos histéricos, as recomendag¢des mais importantes sido as
Recomendagdes de Budapeste, a Carta de Washington e principalmente a
Carta de Veneza (SANT'ANNA,1995, p.53).

Nesse contexto, em 1964, a Carta de Veneza é redigida com intuito de
reexaminar, aprofundar e dotar de espirito critico os principios contidos nas
cartas de Atenas. Tomando como base as teorias de Boito, os artigos da Carta
de Veneza fazem recomendagbes a respeito do dialogo entre o antigo e o
novo, no sentindo de evitar falsificacbes e manter o equilibrio da composigao
(SANT’ANNA,1995, p.53).
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Além disso, representa a consagracgao definitiva da pratica de conservagao de
areas urbanas-patriménio nos termos da conservagdo de monumentos
hist ricos (SANT'ANNA,1995, p.53).

Apos a Carta de Veneza, varias outras cartas surgiram a fim de revisar e dotar
de maior alcance as medidas referentes a protegdo, preservacao e
restauracdo. E, a cada nova carta ou recomendagdo € possivel notar a
participacao de varios paises e de profissionais de diferentes areas, sempre em

prol da manutencgao da historia.

No que se refere aos sitios histdricos e areas urbano-patrimonénio algumas
cartas ainda se destacam, como é o caso das Normas de Quito de 1967°,

quando esta afirma que

A ideia do espaco é inseparavel do conceito do monumento e,
portanto, a tutela de Estado pode e deve se estender ao contexto
urbano, ao ambiente natural que o emoldura e aos bens culturais que
encerra. Mas pode existir uma zona, recinto ou sitio de carater
monumental, sem que nenhum dos elementos que o constitui,
isoladamente considerados, meregca essa designacdo. (Grifo da
autora)

Dessa forma, dentre outras coisas, as Normas de Quito marcam o inicio da
tentativa de insercdo da area urbana-patrimbnio no circuito da mercadoria

como forma de promo o de sua preserva o (SANT'ANNA,1995, p.52).

Ja a Recomendacao de Paris de 72° considera os conjuntos histéricos como
Patriménio Cultural e, em seu Artigo Primeiro, os definem como
grupos de construgdes isoladas ou reunidas que, em virtude de sua
arquitetura, unidade ou integragdo na paisagem, tenham um valor
universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da
ciéncia.
Na Declaracdo de Amsterdd de 1975’ as dreas urbanas-patriménio sao
consagradas como o0s principais bens culturais a proteger na Europa
(SANT’ANNA,1995, p.52).
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Outro importante instrumento para a salvaguarda das cidades historicas é a
Carta de Washington de 1986. Esta é a primeira carta que considera os
elementos contemporaneos nos sitios como enriquecedores. Seu objetivo
principal € complementar a Carta de Veneza visto que apresenta novos
“valores a preservar’® nos sitios histéricos urbanos e nas cidades. Além disso,
a carta de Washington aponta a melhoria do habitat como objetivo principal da
conservagao. Outra idéia da Carta de Washington de suma importancia é o fato
de que esta define a rea “urbana-patrimonio” como “s tio hist rico urbano” e
n o mais como “centro hist rico”. Com isso, permite a prote o de qualquer
segmento da cidade e ndo somente das areas centrais ou os nucleos originais
de povoamento, os conhecidos centros (SANT’ANNA, 1995, p. 55).

Por fim, o documento internacional mais completo e especifico sobre a
preservagao dos conjuntos historicos, segundo Sant’/Anna (1995, p. 55), é a

Carta de Nairobi de 1976°, mesmo esta sendo anterior a Carta de Washingon.

Sua grande contribuicdo € o reconhecimento definitivo da especificidade da
area urbana como objeto patrimonial e de sua complexa preservagdao. A
importancia dessa carta se da pelo fato dela propor uma série de medidas para
resolver a questdo preservacionista dos Sitios Historicos, tais como: a jungao
da legislagao urbanistica com um regime especial de prote¢cdo aos conjuntos; a
realizacdo de inventarios analiticos que fundamentassem a salvaguarda; a
reanimacdo de funcdes comerciais, artesanais e culturais como meios de
manutencdo da dindmica do setor preservado e, por fim, propde a maior
participacdo popular para o efetivo sucesso das agbes de preservagao. Por
esses avangos conceituais, a Carta de Nairobi, pode ser considerada um
“‘marco da consagra o dos centros hist ricos” (SANT’ANNA, 1995, p. 56).

Em relagcdo a protegdo da paisagem, como dito anteriormente, os primeiros
discursos aparecem na Recomendacdo de Paris de 62, contudo, ainda
vinculados ao conceito de areas urbanas-patriménio. Porém, como fruto das

experiéncias desenvolvidas pela Unesco desde 1992 e das proposicoes
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estabelecidas na Convencédo Européia da Paisagem, o tema das paisagens
culturais coloca-se na atualidade como uma forma inovadora de conceber a
protecao e a gestao do patriménio cultural (NASCIMENTO e SCIFONI, 2010).

Isso porque, a consideragao da paisagem cultural permite, entre outras coisas,
superar a dicotomia presente até hoje na atuagdo dos orgaos publicos de
preservacido, no que diz respeito ao tratamento entre o patriménio material e
imaterial, entre o natural e o cultural, entendendo-os como um conjunto no qual
os seus diferentes significados se articulam num todo vivo e dindmico
(NASCIMENTO e SCIFONI, 2010).

Prova disso € a recomendagéo principal da R (95) 9'° sobre a conservagao
integrada das areas de paisagens culturais como integrante das politicas
paisagisticas, que aconselha aos Estados-membros que adaptem suas
politicas para conservagao e evolugéo orientada de areas de paisagem cultural
ao contexto de uma politica geral relativa a paisagens (NASCIMENTO e
SCIFONI, 2010).

Essa recomendagao tem como objetivos principais estabelecer as linhas de
orientagdo das politicas de paisagem, respeitando e valorizando as identidades
européias e propor medidas para a conservacao e a evolugao controlada das
areas de paisagem cultural. As politicas de sua conservacédo e valorizagao
devem ser parte integrante do planejamento regional e espacial e das politicas
de agricultura e silvicultura e adaptar-se a politica geral de paisagens em um

sentido geral, dais quais é aspecto determinado™".

O movimento da Convencao Européia da Paisagem (2000) amplia o debate
acerca da protecao das paisagens culturais e da origem ao decreto n°4/2005
que tem por objetivo promover a protegcdo, a gestdo e o ordenamento da

paisagem e organizar a cooperagao européia neste dominio.

Dessa forma, pode-se dizer que a protegdo da paisagem estava incorporada

aos anseios preservacionistas internacionais.
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Contudo, € importante destacar que, ndo foram contempladas aqui todas as
discussdes sobre a paisagem, somente as principais, a fim de ndo estender

demais este trabalho.

A seguir, sera abordado o caso da ampliagdo do conceito de preservagdo no
Brasil, que, como no ambito internacional, também partiu do monumento

isolado, ampliando-se até chegar a preservacéo da paisagem cultural.
O caso brasileiro

No Brasil, o movimento que inicia as primeiras manifestacdes a favor do

patriménio, tem suas bases na modernidade.

Segundo Fonseca (2006, apud NAHAS, 2008, p.9), pode-se dividir a discusséo
relacionada ao patriménio em dois momentos: o primeiro momento situa-se
entre a criagdo do SPHAN (1937) até a década de 70, caracterizado pela
formacgao e consolidagdo das formas de preservagdo, mas ainda muito ligado
as camadas cultas da sociedade. O segundo momento, a partir da década de
70, marcado pelo aumento dos debates acerca do patriménio, ampliando o
alcance deste em relac&o a sociedade, colocando-o inclusive, na construgao da

cidadania, associado ao desenvolvimento social.

E entdo nesse segundo momento, ja na década de 80, que as areas urbanas
se consagraram como objetos patrimoniais e tornam-se o centro dos discursos

preservacionistas.

Em suma, pode-se dizer que o tombamento das areas urbanas passou por trés
momentos distintos no pais: o primeiro, entre 1938 e 1950, onde predominou o
valor artistico como critério basico de selecéo; o segundo, entre 1960 e 1970,
marcado pelo tombamento de locais de hegemonia do valor paisagistico, fato
que reflete o discurso da Carta de Veneza de contextualizagdo do objeto
patrimonial no seu entorno e amplia as areas protegidas; e um terceiro
momento, entre 1980 e 1990, onde a area urbana € selecionada como um
documento, cujo valor e justificativa de preservacdo s&o a possibilidade
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daquele patriménio contar a historia urbana e econbémica do local
(SANTA’ANNA, 1995, P.226).

Em relacédo as paisagens culturais, no Brasil, foi apenas nos ultimos anos que
essa discussdo se ampliou e existe ainda um longo caminho de reflexdo para
que se possa tornar a idéia de paisagem cultural uma categoria operacional

nas instituigdes de preservacéo do patrimonio cultural brasileiro (Ribeiro, 2007).

Contudo, a protegcédo da paisagem ja era prevista desde a edicao do decreto-lei

federal n° 25, de 19372, onde no Artigo Primeiro diz que:

Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo
também sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como
os sitios e paisagens que importe conservar e proteger pela feigcdo
notavel com que tenham sido dotados pelo natureza ou agenciados
pelo industria humana.(Grifo da autora)

Nesse contexto, a Carta de Bagé ou Carta da Paisagem Cultural™ (2007),
ganha destaque ao abordar de forma pioneira a paisagem cultural, contando
com a contribuicdo de diversos especialistas. Esta carta tem por objetivo a

defesa das paisagens culturais em geral.

Nesta carta, considerando a paisagem cultural como um bem cultural o mais
amplo, completo e abrangente de todos, ela passa a ser reconhecida mediante
certificacdo concebida pelos 6rgaos do patrimdnio cultural, sendo assim objeto

de protecgao legal.

Contudo, é a recente Portaria n° 127, de 30/04/2009"* que possibilitou colocar

a paisagem cultural como novo mecanismo de protec&o do patrimdnio.

Esta regulamentagdo considera, entre outros fatores, que fendmenos
contemporaneos de expansao urbana colocam em risco tradicdes locais e, por
isso, a necessidade de agdes e iniciativas administrativas e institucionais de
preservacdo de contextos culturais complexos. Considera ainda que o
reconhecimento das paisagens culturais é praticado mundialmente com a

finalidade de preservacdo do patrimbnio e que, ao adotar esse principio, 0
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Brasil se insere entre as nagdes que protegem institucionalmente o conjunto de
fatores que compdem as paisagens. A regulamentagdo entende que a
chancela da Paisagem Cultural Brasileira estimula e valoriza a motivagao da
acao humana que cria e expressa o patriménio cultural tendo como premissa a
qualidade de vida da populagdo, reconhecendo que os instrumentos legais
vigentes que tratam do patriménio cultural e natural ndo contemplam

integralmente o conjunto de fatores implicitos nas paisagens culturais'>;

Nesse contexto, essa portaria estabelece a chancela da Paisagem Cultural
Brasileira que deve ser aplicada a porgcdes do territério nacional e tem por
finalidade atender ao interesse publico e contribuir para a preservacdo do
patriménio cultural, complementando e integrando os instrumentos de
promogao e protecao existentes, nos termos preconizados na Constituicao

Federal.

Dessa maneira, a protecdo da paisagem cultural entra definitivamente no
ambito de iniciativas governamentais de prote¢gao e conservacao do patriménio,
seja ele material, imaterial, construido ou natural, considerando os aspectos
das abordagens de conceito de paisagem que posteriormente seréo

apresentados.
Conceito de Paisagem Cultural

Sabe-se que a vinculagcédo entre paisagem e patriménio cultural ndo é recente,
mas vem ganhando especial destaque, nas ultimas décadas, em determinadas
areas, através da nocgao de paisagem cultural. Assim, entender o conceito de
paisagem cultural é de fundamental importancia para a compreensao da

discussao a respeito de sua protecao que foi colocada até agora.

Em meio a tantas explicagbes, ha um consenso de que a paisagem cultural é
resultado do agenciamento do homem sobre seu espacgo. Contudo, ela pode
ser vista de diferentes maneiras. A paisagem pode ser lida como um

documento que expressa a relagdo do homem com o seu meio natural,
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manifestando as transformag¢des que ocorreram ao longo do tempo. A
paisagem pode ser lida também como um testemunho de histéria dos grupos
humanos que ocuparam um determinado espacgo. Pode ser lida ainda, como
um produto da sociedade que a produziu ou como a base material para a
producao de diferentes simbologias, local de integragdo entre a materialidade e

as representagdes simbolicas (Ribeiro, 2007).

Existem, assim, diferentes olhares possiveis sobre a paisagem, vamos entao
discutir algumas dessas abordagens e refletir como esse conceito é entendido
na discussao acerca dos processos de atribuicdo de valor na éarea de
preservacdo do patriménio cultural e ainda porque seu conceito é
compreendido como o mais amplo em relagcdo a preservagao dos sitios e

centros historicos.

Segundo Ribeiro (2007), a caracteristica fundamental da Paisagem Cultural é a
ocorréncia, em uma porgao territorial, do convivio singular entre natureza, os
espacos construidos e ocupados, os modos de produgao e atividades culturais
e sociais, numa relagdo complementar entre si, capaz de estabelecer uma
identidade que ndo possa ser conferida por qualquer um deles isoladamente.
Assim, a paisagem designa uma parte do territorio, tal como é apreendida
pelas populagdes, cujo carater resulta da acdo e da interacdo dos fatores

naturais e ou humanos.

De acordo com Sauer (apud Ribeiro, 2007), na formagao da paisagem cultural
“a cultura o agente, a area natural o meio e a paisagem cultural é o

resultado”. O autor continua:

A paisagem cultural expressa o trabalho do homem sobre o espaco e,
dessa forma, ela ndo é estdtica, esta sujeita a mudar, tanto pelo
desenvolvimento da cultura, como pela substituicdo desta. Assim
haveria um momento de desenvolvimento de paisagem cultural ate
que se alcangasse o climax, passando entdo a um periodo de
decadéncia onde poderia haver a imposigdo de uma nova cultura que
iniciaria o processo de construgcdo de sua paisagem cultural
novamente.
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A Recomendacdo R (95) 9'°, ja citada anteriormente, sobre a Conservacio
integrada das areas de paisagens culturais como integrantes das politicas
paisagisticas, entende paisagem como:
expressdo formal dos numerosos relacionamentos existentes em
determinado periodo entre o individuo ou uma sociedade e um
territério topograficamente definido, cuja aparéncia é resultado de

acdo ou cuidados especiais, de fatores naturais e humanos e de uma
combinagao de ambos.

Sendo assim, todas as paisagens sdo consideradas segundo um triplo
significado cultural. Em primeiro lugar, as paisagens sao definidas e
caracterizadas de acordo com a maneira como um determinado territério &
percebido. Em segundo lugar, a paisagem € um testemunho do passado do
relacionamento entre os individuos e seu meio ambiente. Por ultimo, a
paisagem ajudaria a especificar culturas locais, sensibilidades, praticas,

crencgas e tradi¢cdes (Ribeiro, 2007).

Uma caracteristica fundamental dessa recomendacéo é que ela diferencia
paisagem e areas de paisagem cultural, esta ultima entendida como um recorte

especial da primeira:

Areas de paisagem cultural: partes especificas, topograficamente
delimitadas da paisagem, formadas por varias combinag¢des de
agenciamentos naturais e humanos, que ilustram a evolugcdo da
sociedade humana, seu estabelecimento e seu carater através do
tempo e do espago e quanto de valores reconhecidos tem adquirido
social e culturalmente em diferentes niveis territoriais, gracas a
presenca de remanescentes fisicos que refletem o uso e as
atividades desenvolvidas na terra no passado, experiéncias ou
tradicbes particulares, ou representagbes em obras literarias ou
artisticas, ou pelo fato de ali haverem ocorrido fatos histéricos 7

Outro conceito importante de paisagem a ser discutido é o de Milton Santos
(1988), onde ele diz que:
Tudo aquilo que ndés vemos, que a nossa visdo alcanca, é a
paisagem. Esta pode ser definida como o dominio do visivel, aquilo

que a vista abarca. Nao € apenas de volumes, mas também de cores,
movimentos, odores, sons, etc.

Para Santos (1988), a percepg¢ao da paisagem se da conforme a posigdo do

observador, pois ela “toma escalas diferentes e assoma diversamente aos
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nossos olhos”. Ainda sobre a percep o0, Santos (1988) diz que “a dimens o da
paisagem a dimens o da percep 0, 0 que chega aos nossos sentidos”, isso
porque a percepgao € um processo seletivo de apreensdao, uma vez que

pessoas diferentes apresentam variadas versées do mesmo fato.

Sauer (apud Santos, 1988) propbs a existéncia de dois tipos de paisagens: a
natural e a artificial, pois, a medida que o homem se aproxima da natureza, ha
entre os dois uma relagao cultural, politica, técnica, etc. Assim, a produgao do
espaco € resultado da agdo dos homens agindo sobre o préprio espaco,
através dos objetos, naturais e artificiais. Desta maneira, cada tipo de
paisagem é a reproducdo de diferentes niveis de for¢as produtivas, materiais
ou imateriais, pois 0 conhecimento também faz parte das for¢cas produtivas
(Santos, 1988).

A paisagem artificial € entdo, para Santos (1988), a paisagem transformada
pelo homem, enquanto, inversamente, a paisagem natural é aquela que ainda
n o foi mudada pela a o humana. Sendo assim, a paisagem “um conjunto
heterog neo de formas naturais e artificiais”, formada por fragdes de ambas,

em relagao ao tamanho, cor,volume, utilidade, entre outros critérios.

Quanto a formacao da paisagem, Santos (1988), afirma que ela ndo se cria de
uma s vez, mas por acr scimos e substitui es, sendo “uma escrita sobre a
outra, um conjunto de objetos que tém idades diferentes, uma heranca de
muitos diferentes momentos”. A paisagem est assim, suscet vel a mudan as
irregulares ao longo do tempo, e é, por fim, um conjunto de formas
heterogéneas, de idades diferentes, pedacos de tempos histéricos
representativos das diversas formas de produzir e de construir o espacgo
(Santos, 1988).

Charles Goldner (2002) também apresenta uma definicdo interessante de

paisagem cultural:

Paisagem cultural € uma intersecg¢ado entre o patriménio cultural e o
patriménio natural. De forma simples, a paisagem cultural é a marca

Pag. 289



11 COLOQUIO DE ARTES E PESQUISA DO PPGA/UFES pP P GA U F E_ S
i 3 @m Ares

da humanidade sobre a terra. E mais uma expressao da cultura ndo-
material (refere-se a todas as atitudes, crengas, normas e outros
aspectos da cultura presente na mente de um grupo especifico de
pessoas). A paisagem cultural é a configuragdo de prédios,
estruturas, paisagens rurais, etc.

PATRIMONIO |[paisagem| PATRIMONIO

Figura 1: Conceito de paisagem cultural segundo Charles Goldner.

Fonte: Acervo da autora. Julho/2010.

A Carta de Bagé ou Carta da Paisagem Cultural’® de 2007, também apresenta
um conceito interessante de paisagem cultural, agora em ambito nacional.
Nesta, entende-se como paisagem cultural o meio natural ao qual o ser
humano imprimiu as marcas de suas acoes e formas de expressao, resultando
em “uma soma de todos os testemunhos resultantes da intera o do homem
com a natureza e, reciprocamente, da natureza com homem, passiveis de
leituras espaciais e temporais”, constituindo-se como “um bem cultural, o mais
amplo, completo e abrangente de todos, resultado de multiplas e diferentes

formas de apropria 0, uso e transforma o do homem sobre o meio natural’.

Nesse sentido, a definicdo de paisagem cultural brasileira baseia-se na

Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1980, segundo a qual:

o patrimbnio cultural é formado por bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acéo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem as formas
de expressao, os modos de criar, fazer e viver, as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas, as obras, objetos, documentos, edificagcbes
e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais, os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,

Pag. 290



JUANIES

11 COLOQUIO DE ARTES E PESQUISA DO PPGA/UFES P PGJ‘ \ U F E_S

arqueoldgico, paleontologico, ecolégico e cientifico (Grifo da
autora)®.

Por isto, a paisagem cultural € objeto das mesmas operagdes de intervencéo e
preservacao que recaem sobre todos os bens culturais. Operacées como as de
identificacdo, protegdo, inventario, registro, documentagdo, manutencao,
conservacgao, restauragao, recuperagao, renovagao, revitalizagao, restituicao,
valorizagéo, etc. E ela inclui, dentre outros, sitios de valor historico, pré-
histérico, étnico, geoldgico, paleontoldgico, cientifico, artistico, industrial,
simbalico, turistico, econémico, religioso, de migragéo e de fronteira, bem como

areas contiguas, envoltorias ou associadas a um meio urbano.

Por isso, entende-se que o reconhecimento da paisagem cultural € uma forma

mais ampla de protecao.

Nesse sentido, Santa Leopoldina também esta incorporando o conceito de
paisagem cultural as suas recentes acdes de preservacao do sitio historico. A

seguir, sera apresentado o caso deste municipio.
Processo de preservagao do Sitio de Santa Leopoldina

Sabe-se que a grande maioria das agbes de preservagdo sdo tomadas em
regime de urgéncia, quando o patriménio historico esta se deteriorando e se

perdendo. Em Santa Leopoldina ocorreu da mesma forma.

O municipio de Santa Leopoldina possui em sua sede um nucleo histérico
tombado pelo Conselho Estadual de Cultura, decorrente de um periodo de
esplendor econémico (fins do século XIX, inicio do século XX), no qual a sede
figurava como importante entreposto comercial entre grande parte da regiao
central de montanhas do estado e a capital, devido a sua localizagao
estratégica: as margens do rio Santa Maria da Vitéria, no ponto em que este
deixava de ser navegavel. Com a construcdo de estradas de rodagem em
meados do século XX, a sede do municipio perdeu seu antidoto de entreposto
comercial e assim sua importancia comercial e econdmica naquela regiao.

Desse periodo restaram os edificios historicos da sede da cidade. Com a

Pag. 291



JUANIES

11 COLOQUIO DE ARTES E PESQUISA DO PPGA/UFES I”D P GA U F E_ S
it 3 om Ardes

decadéncia econbmica, esses edificios histéricos foram conhecendo sua

degradagao, visto a agdo do tempo e o abandono de seus proprietarios.

Dessa maneira, mediante o entendimento do valor historico existente no sitio
da sede de Santa Leopoldina, o entao prefeito, Argeu Uliana, junto com a Rede

Gazeta, solicitou o tombamento daqueles edificios?'.

Assim, em 30 de setembro de 1983, o Conselho Estadual de Cultura, registra
no livro de Tombo do CEC, pela Resolugao n® 05/83, 42 imdveis, sendo 32 na
area urbana e 10 na area rural, reconhecidos como de interesse de

preservacao.

E importante ressaltar que no processo de tombamento de Santa Leopoldina,
embora conste a necessidade de preservacdo do espago urbano, com
arruamentos, escadarias, passarelas, pontes, luminarias, topografia, recursos
hidricos e a cobertura vegetal, na resolugdo que efetiva o tombamento, sé

constam os imoveis isolados.

Dessa maneira, percebendo que a Resolugdo de Tombamento n° 05/83 néao
abrangia todo o sitio e que sua descaracterizagdo permanecia crescente, o
Conselho Estadual de Cultura propés, em novembro de 2009, uma nova
resolucdo de tombamento, na perspectiva de ampliar a area de preservagao

desse sitio, que até o momento nao foi finalizada pelo conselho.

Esta resolugdo caracteriza como Area de Tombamento uma fracdo da area
urbana do nucleo histérico de Santa Leopoldina onde estdo localizados os
imoveis tombados pelo CEC (Resolugdo n° 05/83) e onde as demais
edificacbes estdo protegidas contra descaracterizagcbes nas suas
caracteristicas volumétricas e formais, nestas ultimas incluindo-se os vaos de
janelas e portas, ornatos, apliques, coberturas e seus materiais constitutivos.
Nesta area considera-se também a necessidade de se preservar o tracado
urbano existente, o arruamento e suas caracteristicas de pavimentacao, as

areas verdes, incluindo nestas ultimas parques e pracas publicas, as encostas
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e 0s remanescentes de mata nativa, a vegetagao arbustiva e arbérea das ruas
e de areas privadas, incluindo-se nesta preservagcdo a relagdo que as
edificagbes estabeleceram com o entorno ambiental, paisagistico e cultural da

cidade.

Além disso, a resolucdo prevé ainda a preservacdo da Area de vizinhancga do
tombamento, que constitui a regido formada pelo entorno do conjunto
tombado cujo ordenamento urbanistico tem por objetivo manter a caracteristica

urbana e a visibilidade do Sitio Historico.

E, como forma de ampliar a preservacdo, a resolucdo prevé a Area de
protecao do ambiente cultural (APAC) que constitui a area definida pela
soma da Area de Tombamento e da Area de vizinhanga do tombamento,
sendo a APAC o todo urbano e paisagistico a ser preservado, através da

regulamentagao da nova resolugao.

Diante do exposto, pode-se afirmar que Santa Leopoldina percorre o processo
de preservagao e vé este se ampliando de acordo com o que ocorreu em nivel
mundial e nacional, partindo-se da preservagdao do monumento isolado,
chegando a preservagao da paisagem, como forma de manter a integridade do

conjunto.
Consideragoes finais

Diante do exposto, podemos considerar que a utilizagdo do conceito de
paisagem cultural na preservagdo do patriménio histérico das cidades é de
grande importancia. Visto que, este conceito, além de englobar o aspecto
material e fisico do local, considera também seus aspectos naturais e

imateriais, na perspectiva de alcan ar uma prote o “total” daquela localidade.

Milton Santos, ao definir a paisagem cultural como “uma heranga de muitos
diferentes momentos” apresenta-nos a justificativa essencial, talvez, de que a

paisagem cultural é o conceito mais amplo que se deve considerar na protegao
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do patrimdnio historico, tendo em vista, que sob esse aspecto, a paisagem

cultural articula todos os elementos do contexto.

Dessa forma, € importante ressaltar que o reconhecimento da paisagem
cultural como objeto de preservacdo do patriménio historico ainda anda a
passos lentos no Brasil e no Espirito Santo, visto o documento tao recente que
€ a Portaria n° 127, de 30/04/2009 e também a nova Resolucdo de
Tombamento do Sitio Histérico Urbano de Santa Leopoldina. Contudo, nao se

pode deixar de afirmar que estas sao importantes iniciativas neste sentido.

Assim, coloca-se aqui a necessidade de continuar o debate sobre este assunto,
que foi abordado aqui de forma tao resumida e didatica, devendo no futuro ser
ampliado, analisando também outros casos e apresentando a trajetoria da

ampliagao do conceito de preservacgao do patriménio de forma mais completa.
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Notas
' “Bem de heran a familiar que  transmitido, segundo as leis, dos pais e das m es aos filhos”, Dictionnaire de la
langue francaise de E. Littré. (CHOAY, 2008, p. 11).
2 Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagéao, Ciéncia e a Cultura (ONU), Conselho Internacional de Monumento
e Sitios (ICOMOS), Conselho Internacional de Museus (ICOM) e Orgnizagdo dos Estados Americanos (OEA)
gSANT’ANNA, 1995, p. 48).
. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br - Acesso em Maio de 2010.
Idem.
s Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br - Acesso em Maio de 2010.
° Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br - Acesso em Maio de 2010.
" Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br - Acesso em Maio de 2010.
8 Segundo Sant’Anna (1995, p. 54) os Valores a Preservar seriam a forma urbana definida pela trama vi ria e pelo
parcelamento, as relagdes entre espacos livres, areas verdes e espagos construidos, as caracteristicas internas e
externas dos edificios e as diversas vocagdes da cidade ou do sitio histérico urbanas adquiridas ao longo do tempo.
® Carta de Nairobi ou Recomendagéo relativa a salvaguarda dos conjuntos histéricos e seu papel na vida
contemporanea, adotada pela confer ncia Geral da UNESCO, em Nairobi, 1976 (SANT'ANNA, 1995, p. 55)
"°Disponivel em:
http://www.unisc.br/universidade/estrutura_administrativa/nucleos/npu/npu_patrimonio/legislacao/internacional/patr_cult
ural/recomendacoes/num_95_9.pdf. Acesso em Junho/2010
" Disponivel em:
http://www.unisc.br/universidade/estrutura_administrativa/nucleos/npu/npu_patrimonio/legislacao/internacional/patr_cult
ural/recomendacoes/num_95_9.pdf. Acesso em Junho/2010
"2 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br. Acesso em junho/2010.
'3 Disponivel em: http://www.icomos.org.br/cartas/Carta_de_Bage_PaisagemCultural.pdf. Acesso em junho/2010.
' Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br. Acesso em junho/2010.
'S Disponivel em:
http://www.unisc.br/universidade/estrutura_administrativa/nucleos/npu/npu_patrimonio/legislacao/internacional/patr_cult
ural/recomendacoes/num_95_9.pdf. Acesso em Junho/2010
"*Disponivel em:
http://www.unisc.br/universidade/estrutura_administrativa/nucleos/npu/npu_patrimonio/legislacao/internacional/patr_cult
ural/recomendacoes/num_95_9.pdf - Acesso em Junho/2010
"Disponivel em:
http://www.unisc.br/universidade/estrutura_administrativa/nucleos/npu/npu_patrimonio/legislacao/internacional/patr_cult
ural/recomendacoes/num_95_9.pdf - Acesso em Junho/2010
'® Disponivel em: http://www.icomos.org.br/cartas/Carta_de_Bage_PaisagemCultural.pdf. Acesso em junho/2010.
;Z Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%A7ao.htm. Acesso em junho/2010.
Idem.
# Disponivel no Pedido de tombamento presente do Processo de Santa Leopoldina, documento constituinte do Arquivo
do Conselho Estadual de Cultura, na Secretaria Estadual de Cultura. Acesso em: Agosto/2008.
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