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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo principal discutir a forma o de uma “tradi o
de repert rio”, que pode ser observada a partir da analise dos programas de concursos de
piano no Brasil. Para tal, delimitaremos o objeto de pesquisa nos programas de alguns dos
mais renomados concursos realizados no Brasil, realizados entre 1992 e 2011. Observando
esses programas, identificamos claramente a formagdo de um cénone de repertério calcado
essencialmente em obras de Villa-Lobos, apesar da significativa produgao contemporanea
brasileira. A hegemonia deste compositor no repertério pianistico brasileiro, dentre outras
questdes, aparenta relacionar-se a politica cultural do Estado Novo (Getulio Vargas) e a
estética nacionalista em voga na época. A partir deste estudo, torna-se possivel repensar a
situagdo da musica contemporanea nacional em diversas instancias — como a educagao
musical, incluindo apreciagdo e performance — a fim de dar lugar ao novo, valorizando a
produgao atual e ampliando as possibilidades do cenario hodierno.

PALAVRAS-CHAVE: Concursos de Piano. Canone de Repertério. Musica Brasileira. Villa-
Lobos
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OS CONCURSOS NACIONAIS DE PIANO NO BRASIL E A FORMACAO DO
CANONE DE REPERTORIO

O presente estudo trata da formagao do canone de musica brasileira nos
concursos nacionais de piano, onde se observa uma esmagadora
predominéancia das obras de Heitor Villa-Lobos. O objetivo é discutir a formacao
de uma “tradi o de repert rio” na m sica brasileira para piano, que pode ser
verificada a partir de analises dos repertorios apresentados pelos candidatos
NOs concursos nacionais de piano. Para tanto, delimito o objeto em alguns dos
certames de grande relevancia realizados no Brasil entre 1992 e 2011, dentre
os quais estao: Art Livre / SP, Edna Bassetti Habbith / PR e Governador
Valadares / MG). Esses sao alguns dos concursos procurados pelos alunos de
piano (e indicados pelos professores), dada a importancia e projegao dos
membros das bancas examinadoras no cenario nacional / internacional, o que

confere maior credibilidade a premiagao obtida pelo candidato.

Refletindo sobre a questao, procuro dialogar com os conceitos de canone de
repertorio de William Weber, campo autbnomo de Pierre Bourdieu e a estrutura

social da memoria de Maurice Halbwachs.

Segundo Maria Helena Elias, pesquisadora do Observatoério Musical Francés:

A observagdo da pratica pianistica no Brasil revela uma relativa
auséncia da mdusica atual e uma fragil presenca da producgéo
brasileira do passado. Nas salas de concerto e nas aulas de piano em
todo o pais nota-se a presenga de um repertério que vai até a década
de 1950, com énfase nas obras de Villa-Lobos” (ELIAS, 2010, p. 1).

Ao analisarmos os programas dos citados concursos e de outros similares,
somos forcados a concordar com a autora, observando uma esmagadora
predominancia da obra deste compositor, principalmente nos turnos de idade
mais avan ada. Este fato nos leva a crer na forma o de uma “tradi o de
repert rio”, um “c none”, de certa forma similar ao formado pelos compositores
germanicos do século XVIII e XIX, indiscutivelmente hegemdnico nas salas de
concerto da sociedade ocidental.
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A musica brasileira e os concursos de piano

A quantidade de concursos de piano no Brasil tem crescido consideravelmente
na ultima década. Entretanto, a presenga da produgdao contemporanea nestes
concursos nao € proporcional a este crescimento. Ao contrario, aponta para o
estabelecimento de um repertério reduzido e uma selecdo restrita de
compositores. De acordo com Maria Helena Elias,
No conjunto da criagdo contemporanea de musica erudita no Brasil o
lugar do piano permanece importante, 0 que permite supor que esta
assegurado o futuro desse instrumento no pais e, sobretudo, que a
execucgao pianistica oferece um caminho real para revelar ao publico
as novas composigdes [...] Entretanto, fatores sociais, econdmicos e
politicos pouco animadores dificultam a difusdo dessas criagdes.

Como consequéncia, € flagrante que essas musicas nao sao muito
conhecidas no Brasil e muito menos no exterior (ELIAS, 2010, p. 1).

O recital onde o piano se faz presente como solista € um dos principais meios
de divulgacdo disponivel para o compositor contemporaneo, caracterizando
esse tipo de atividade como importante suporte de memoéria na formacgao de
uma “mem ria coletiva”, 0 que se da essencialmente através da contribuicéo
de diversas geragbes. Por ser uma atividade onde apenas um unico
instrumentista atua - diferentemente dos concertos que envolvem grandes
orquestras ou conjuntos de camera - o recital permite ao compositor uma via

mais facil para a realizagao do seu texto.

Em relagdo ao repertdrio exigido nos concursos nacionais de piano, € notorio
que estes tendem a cultivar o mesmo padrdao musical europeu vigente no
século XIX e XX em detrimento da produgdo musical brasileira, solicitando aos
candidatos um repertorio fundamentado exclusivamente nesse periodo, como
observa Régis Gomide Costa:
Das condigbes de um concurso, encontram-se exigéncias tais como:
sonatas, estudos de virtuosidade, concertos — obviamente de
compositores europeus — e uma pega brasileira. Na somatéria de
todos os concursos e suas pecgas, poderia-se sem duvida nenhuma
eleger variado repertdrio de concerto em virtude da quantidade de

pecas estudadas, no entanto, de musica européia e incluindo nele
uma ou outra pega brasileira. (COSTA, 2000, p. 1).
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E dentre essa pequena parcela de musica brasileira contemplada em tais
certames, outro fator contribui de forma significativa para que um repertério
fundamentado em obras de Villa-Lobos persista com tamanha énfase nos
concursos: como este € um campo onde o que importa € o reconhecimento
através de premiagbes, o0s candidatos procuram escolher pecas ja
“‘consagradas”, ou seja, pe as que certamente agradar o banca
examinadora. Desta forma, eles evitam ousadias e, portanto, acabam
frequentemente evitando um repertério novo ou contemporaneo em detrimento
de um repertorio tradicional de obras ja estabelecidas, que serédo transmitidas
nao somente pela escuta musical naquele ambiente, mas também pela adogao

desse mesmo repertdrio na preparacéo dos alunos desses candidatos.

A repeticdo gera um estabelecimento das relagbes de conservagdo e
consagracdo de um pequeno corpus de obra que, pela auséncia de uma
variedade de alternativas, apresenta-se como um dos mais poderosos agentes

legitimadores deste mesmo corpus.

Esse panorama fica evidente observando-se os repertérios apresentados pelos
candidatos nos concursos de piano, como nas seguintes tabelas onde foram
elencados os compositores mais contemplados em um determinado periodo.
Ainda nao foi possivel contabilizar todos os dados (incluindo outros concursos),
pois a pesquisa ainda se encontra em andamento. Contudo, estas duas tabelas

ja proporcionam uma visao da forte tendéncia que acusamos neste trabalho.
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Tabela 1 — Concurso Nacional de Piano de Governador Valadares (1993 a 1998 / MG)

Outros (19)

Etnest Widmer
Heitor Alimonda
Ernani Aguiar
Almeida Prado

Pe. José Penalva
Vieira Brandio
Hentique de Curitiba
Edino Krieger
Guerra-Peixe
Ronaldo Miranda
Fructuoso Viana
Amaral Vietia
Prancisco Mignone
Ermesto Nazareth
Marlos Nobre
Claudio Santoto
Lorenzo Fernandez
Camatgo Guarnieti
Heitor Villa-Lobos
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Tabela 2 — Concurso Nacional de Piano Edna Bassetti Habitth (2005 a 2010 / Curitiba - PR)

A partir da analise do repertério apresentado nos concursos acima, fica

evidente a preponderancia das obras de Heitor Villa-Lobos em relagao aos
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outros compositores. Na tabela n°® 1 (Concurso de Governador Valadares),
nota-se que o unico compositor cuja quantidade de obras executadas se
avizinha de Villa-Lobos, chegando a quase metade de obras deste, € Lorenzo
Fernandes. Este quadro se configura em virtude da génese deste evento, que
era realizado pelo Conservatorio Art Musical, instituicdo filiada ao
Conservatério Brasileiro de Mdusica (CBM) cujo fundador era Lorenzo
Fernandez. Assim sendo, o concurso era amplamente divulgado em outras
escolas conveniadas que frequentemente levavam candidatos com pecas

deste compositor no repertorio.

Na tabela n° 2 (Concurso Edna Bassetti Habitth), a predominancia de obras de
Villa-Lobos ja é mais acentuada e a presenca de outros compositores é
minima. O préprio Lorenzo Fernandez, neste caso, se encontra em situacéo
bem diversa daquela apresentada no primeiro exemplo, visto que a natureza da

instituicdo promotora do evento era diferente.

Ainda, observa-se que o lapso de sete anos entre os concursos selecionados
nao alterou a indisputavel supremacia de Villa-Lobos como principal compositor

a figurar em eventos dessa natureza.

Os dados referem-se a concursos de duas diferentes regides do pais: Sudeste
(Valadares) e Sul (Edna Bassetti). Certamente sera necessario levantar dados
de outros concursos para uma analise mais aprofundada do comportamento de
repertorio em tais certames, pois uma infinidade de fatores contribui para a
conformacao deste cenario. Por hora, é possivel refletir sobre alguns destes
aspectos que ajudam a clarear a situacao exposta.

O canone de repertoério

Para o musicélogo William Weber, existem trés instancias fundamentais na
perpetuacado de um discurso sobre a musica ou de um repertorio: a pedagogica
(pedagogical), a académica (scholarly) e a performatica (performance)

(WEBER, 1999, p. 339-340). Sobre a instancia pedagogica o autor observa:
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Envolve a apresentacdo de obras antigas, organizadas como
repertérios e definidas como fontes autorizadas em relagdo ao gosto
musical de uma determinada época [...] a celebragdo do cénone
[performético] tem sido o foco da cultura musical [...] o canone
performatico € mais que um repertério, € uma forca critica e
ideoldgica. No periodo moderno, é a performance de grandes obras
gue tem sido o centro das atengdes (WEBER, 1999, p. 340).

Além do mote performatico (repertério), os concursos também funcionam
enquanto instancias pedagdgicas, pois diversos alunos participam desses
eventos (e sdo incentivados por seus professores) com essa finalidade. Afinal,
nesse tipo de situagao evidencia-se um intercambio de experiéncias, repertorio
e conhecimentos entre os participantes, além de contribuir para a formacgéao
ética do estudante, que pode tirar proveito da experiéncia competitiva de forma
saudavel, aprendendo a conviver dignamente com o erro e o acerto, com o
fracasso e o sucesso. E o que Maria Helena Jayme Borges aponta em seu
estudo a respeito do ensino do piano na contemporaneidade, onde a autora
observa a participagdo em concursos de piano como um dos diferenciais
encontrados na metodologia de determinadas escolas em que os alunos
apresentam “grande potencial motivacional de estudo, seguran a e desinibi 0
para tocar em p blico” (BORGES, 2010, p. 8). Destarte, o ambiente dos
concursos contribui tanto para a formacao tanto do canone performatico quanto

do canone pedagogico.

Segundo Weber, a problematica do repertério ndo tem sido suficientemente
explorada:
O segundo dos principios do canone musical, o repertério, ainda nao
tem sido assunto de estudo ou analise muito extensos. [...] Nés temos
que olhar muito mais de perto as estruturas dos programas de
concerto, analisando a sequéncia de géneros, intérpretes e
compositores, e perguntando quais praticas musicais e sociais fazem

as obras antigas se tornarem cada vez mais comuns nas convengdes
sobre quais os programas sao construidos. (WEBER, 1999, p. 334)

Apesar de amplamente discutida na musicologia e etnomusicologia, essa
questdo nao tem sido consistentemente abordada no Brasil, o que colabora
para uma incompreensdo de certos aspectos do fendbmeno que se tornou a

musica de Villa-Lobos, praticamente ofuscando outros compositores nacionais
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em prol da cria o de um “mito” da m sica nacional. A reproducdo de um
repertorio limitado e a importancia da performance, expressa em uma de sua
mais refinadas instancias - a da competicdo técnico/musical - corrobora
nitidamente com as ideias de Weber, além de apontar questbes sobre a

construcao da tradi¢ao repertorial pianistica no Brasil.

A formagdao desse canone no panorama musical brasileiro nos remete a
questao da estrutura social da memdria: ainda que esta se processe e tenha
uma expressdo em cada individuo, a consolidagcdo daquilo que se tornara
‘memor vel” vai tecendo-se de acordo com a coletividade, de acordo com a
dinamica de determinados grupos. Nas palavras de Maurice Halbwachs,
(...) as memorias sao construidas por grupos sociais. Sao os
individuos que lembram, no sentido literal, fisico, mas s&do os grupos

sociais que determinam o que é 'memoravel', e também como sera
lembrado (HALBWACHS in BURKE, 2000, p.70).

Esse processo pode ser verificado nos concursos e recitais de piano, pois,
mesmo que individualmente, as pessoas tenham suas préprias lembrancgas de
repertorio de acordo com suas experiéncias e vivéncias, estes ambientes vao
estabelecendo um determinado conjunto de obras que serd rememorado
coletivamente, como, por exemplo, o programa que tal ou qual candidato /
intérprete apresentou, ou como este foi brilhantemente (ou mediocremente)
interpretado. N&o é raro encontrar dentre a plateia comentarios desta natureza,
relembrando momentos e obras “marcantes” naquele evento, assim como

frequente encontrar estudantes solicitando aos professores e a seus colegas
determinado repertorio — geralmente as pecas apresentados pelos candidatos
que se destacam. Além desses pequenos episodios que coletivamente vao
estruturando essa memoria, a repeticdo de determinadas obras vai
consolidando um repertério especifico, que interfere consideravelmente na

formacéao do publico e, consequentemente, no estabelecimento do canone.

Portanto, € notdrio como essa tradicdo de repertorio, construida através dos
concursos de piano e salas de concerto, atua enquanto “suporte de mem ria” e

influencia diretamente na determinagdo do objeto cultural a ser perpetuado,
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assim como na consolidacdo de um patriménio imaterial que,
desafortunadamente, tende a excluir a grande maioria da produgao musical

erudita moderna e contemporanea no Brasil.
O campo autébnomo

Neste contexto, torna-se relevante a compreensao dos processos e condi¢cdes
que concorrem para a constituicdo do quadro atual, permitindo uma reflexao
sobre o papel do compositor brasileiro e do intérprete no panorama atual da

musica de concerto.

Segundo Bourdieu:

No interior do sistema assim construido, definem-se as relagbes que
vinculam objetivamente o campo de produgdo erudita — como sede de
uma concorréncia pela consagragado propriamente cultural e pelo
poder de concedé-la [...] — ao sistema das instituicdes que possuem a
atribuigdo especifica de cumprir uma fungéo de consagragao ou que,
ademais, cumpre tal fungdo assegurando a conservagdo e a
transmissao seletiva dos bens culturais [...] (BOURDIEU, 2007, p.
118).

Assim sendo, é possivel identificar os concursos como instancias legitimadoras
dentro de um campo autdbnomo, mais especificamente o da musica erudita,
capazes tanto de conceder a “consagra 0’ de determinados m sicos, como
de estabelecer um corpus de obras que ser o "conservadas” e “transmitidas”

posteridade.

Para Bourdieu (2007), o campo de producado erudita apresenta uma tendéncia
a produzir suas proprias normas de producao e os seus proprios critérios de
avaliacdo dos produtos, além de obedecer as leis de concorréncia pelo
reconhecimento concedido ndo em bens pecuniarios, mas em capital cultural
que é disponibilizado pelos pares que sdo, paradoxalmente, consumidores e
concorrentes. Este campo vai ganhando autonomia na medida em que a
musica deixa de servir a igreja, ao palacio e, posteriormente, ao publico
burgués, passando entdo circular quase exclusivamente em um meio de

“‘entendidos”. Em tal ambiente de producdo erudita, as obras sdo acessiveis
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somente a um publico restrito e a sua recepgao depende fundamentalmente de
que os receptores dominem a decodificagdo e/ou a técnica de um cddigo
bastante refinado e especifico. De certa forma, ha a necessidade de uma pré-
disposicdo por parte destes receptores em adquirir estas competéncias,
diferentemente do sistema da industria cultural (ADORNO) em que a recepgéo

dos produtos é essencialmente difusa do nivel de instrugao dos receptores.

A pianista e professora da UNIRIO, Saloméa Gandelman, ressaltando a

importancia dos concursos de piano para a sua propria formacao, observa

como esse ambiente ainda ndo se encontrava tao distante do grande publico:
No Brasil, havia os ‘Concursos para a Juventude’, promovidos pela
Orquestra Sinfénica Brasileira. Eu mesma tive a sorte de tocar duas
vezes com a sinfénica Brasileira. [...] A Sinfénica fazia concertos no
Cinema Rex, aos domingos, e o cinema ficava cheio até |a em cima.
E os concursos eram muito renhidos e atraiam muito publico. Era

uma coisa muito emocionante para o estudante.(GANDELMAN,
apud BARROS, 1998, p. 56).

O objetivo desses certames era claramente apresentar novos talentos ao
publico, que até entdo participava mais ativamente no que diz respeito a
musica de concerto e demonstrava interesse em conhecer os solistas da
temporada. Atualmente, “os concursos acontecem parte da sociedade, com
uma plateia formada principalmente por aqueles que estao diretamente
envolvidos com o evento” (BARROS, 1998, p. 57).

Assim sendo, € necessario definir e compreender este campo sem excluir as
instancias que assegurem ndo somente a produgdo, mas principalmente, as
capazes de formar agentes reprodutores e perenizadores. Estes agentes séo
facilmente identificados nos concursos e, sobretudo, neste mercado de
circula o de obras nacionais “adequadas” ou mais comumente referidas como

“boas” para os concursos.

Neste panorama, o intérprete atua como um agente de reprodugéo e assume
importante posicionamento. A escolha de um determinado intérprete para certa
ocasiao é também, de fato, uma escolha politica. O local, o publico e as
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circunstancias sdo determinantes do quanto ele tera que aderir a tradi¢cao e se
utilizar de obras consagradas, ou do quanto ele podera inovar, do quanto sera
ou nao aceito de musica brasileira e, ainda, de que tipo especifico de musica
brasileira. Preparar um repertorio para concurso ou recital exige demasiado
tempo e dedicacdo, o que faz com que, em geral, o candidato opte por apenas
um programa que possa ser utilizado nas duas situagdes. Como 0s concursos
normalmente exigem um determinado repertério (sujeito ao “gosto” e
“aprova 0" da banca examinadora), este acaba sendo reproduzido em
diversos concertos e recitais: assim, tais certames acabam por contribuir na

selecao e perpetuacao dessas obras.

O préprio discurso de compositores que, de acordo com a tradicao ocidental,
estdo inclu dos dentre da categoria dos “grandes mestres” impregnado pela
ideia de genialidade e legitimidade por superioridade. Alguns exemplos sao
notaveis e, entre eles, destaca-se inicialmente o depoimento de Gustav Jenner,
unico aluno de composicdo de Brahms, sobre o seu processo de ensino,
essencialmente fundamentado na mimese e imitacdo dos procedimentos
encontrados nas obras dos “grandes mestres”:
dentre varias coisas, era devido a necessidade de me auxiliar a
adquirir o sentido de carater unificado da modulagao, que Brahms me
obrigava a imitar nas minhas préprias composi¢cées as modulagdes
presentes em movimentos Adagio de Mozart e Beethoven. Se

Beethoven vai de D6 maior para Mi maior, vocé faz o mesmo, pois
era assim que eu mesmo fazia (JENNER in FISCHER, 1990, p. 199).

E depois, o exemplo de Arnold Schoenberg, ao se deparar com a falta de
conhecimento e vivéncia dos seus alunos Estado-Unidenses:
Schoenberg estava convencido de que os estudantes de composigéo
deveriam dominar as técnicas e métodos tradicionais de organizagao,
além de possuir um amplo e intimo conhecimento da literatura
musical, caso desejassem se aventurar nas questdes mais

complexas da musica contemporanea (STRANG in SCHOENBERG,
1967, p. 18).

Ainda é valido citar exemplos mais radicais provenientes da area pedagdgica
como os de Heinrich Schenker: “elabora o m sica. A hist ria demonstra

isso nos trabalhos dos grandes mestres; e a histéria também vai mostrar que é
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a perda na habilidade de elaborar que tem sido a decad ncia da m sica”
(SCHENKER, 1926. p. 40). Independente das questdes técnicas envolvidas
nestes contextos, percebe-se como os préprios compositores (assim como os
intérpretes) operam e sdo agentes da legitima o do “c none” dentro do campo

autébnomo da producgao erudita.
Por que Villa-Lobos?

A partir da analise destes programas de concursos, também €& possivel inferir
que grande parte dos compositores brasileiros cujas obras sdo executadas,
excetuando-se Villa-Lobos e Lorenzo Fernandez, esta ou esteve recentemente
dentro da academia no Brasil. Este quadro colabora para que as obras destes
compositores contemporaneos possa atingir algum nivel de circulagao, ainda

que minimo, entre os estudantes.

Deve se levar em consideracdo que mesmo quando um compositor ndo tem
grande parte de sua obra publicada — como € o caso de Villa-Lobos — tendem a
se destacar aquelas que contam com um numero mais expressivo de
exemplares e maior facilidade de aquisigdo. Nado se pode negar que estes
compositores vivenciaram o momento aureo da edi¢do musical no pais (Casa
Manon, Ricordi do Brasil, Casa Oliveira e outras), com diversas editoras
publicando uma consideravel quantidade de musica contemporénea nas
décadas de 30, 40 e 50. Essa é uma situacao diametralmente oposta aos dos
dias de hoje, onde praticamente inexiste a edigao musical e a circulagao destes
bens por meio editorial. Outro dado importante € que frequentemente estas
edicdes se encontram em bibliotecas de escolas de mdusica, bem mais
distribuidas e faceis de serem encontradas e reproduzidas do que no quase
infinito oceano virtual. No caso de Villa-Lobos, sua obra para piano figura entre

a parcela mais publicada de sua producéo.

Além deste panorama, a participagéo de Villa-Lobos no projeto nacionalista do
governo Getulio Vargas certamente o colocou em uma situagdo singular de

destaque entre os compositores brasileiros, tanto através do apoio do Estado

Pag. 387



11 COLOQUIO DE ARTES E PESQUISA DO PPGA/UFES pP P GA U F E_ S
i 3 @m Ares

quanto do projeto de musicaliza o “Canto Orfe nico”, que o levava a uma
relativa “proximidade” de uma enorme quantidade de alunos. Os compositores
contemporaneos, entretanto, enfrentam uma série de obstaculos para que sua
musica seja divulgada, executada e, principalmente, reconhecida - como a
dificuldade de circulagdo de partituras e a rejeigdo ao repertorio
contemporaneo, decorrente de uma pratica pedagogica assincrona com as

técnicas composicionais e a estética musical moderna e contemporanea.

Com excecgao de Villa-Lobos, talvez o unico outro compositor a figurar entre as
refer ncias musicais “eruditas” do p blico leigo seja Carlos Gomes, que
curiosamente apresenta uma trajetéria similar a de Villa-Lobos, contando com o
apoio do império e reconhecimento no exterior. Esta semelhanga entre as
carreiras dos dois musicos, assim como a importancia no cenario nacional de
cada um deles, aponta para o fato de que a tradigdo repertorial erudita no
Brasil se estabelece para o grande publico de acordo com a situagao e
interesse do poder vigente, deixando em segundo plano o empenho por uma

formacgao mais abrangente e critica da plateia.
Conclusao

A partir das reflexdes propostas, conclui-se que diversas questbes (como
rejeicdo ao repertério contemporaneo, dificuldades técnicas, estilos pouco
explorados nos cursos de formacdo musical e dificuldade de obtencdo de
partitura) compdéem uma complexa rede, aliada as proprias caracteristicas de
formacao de tradicbes, entre as quais se destaca a relevancia de Villa-Lobos
no Estado Novo e como figura central de uma estética Nacionalista /
Modernista - predominante na musica erudita nacional até meados da década
de 60. Este quadro corrobora para tornar tal compositor um referencial quase
unico, a despeito da enorme produgao para piano, que surgiu no Brasil desde

sua morte em 1959, perpetuando a tradicao de repertorio estabelecida.

Embora tenham surgido algumas tentativas no sentido de reconhecer e

“apresentar” ao p blico outros compositores, como o Concurso de ltuiutaba /
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MG (que prevé uma peca de confronto do compositor brasileiro homenageado
do ano) e o de Tatuti / SP (concurso exclusivamente de musica brasileira, que
também prevé peca de confronto e contempla diversos periodos da produgéo
erudita nacional), ainda n&o séo suficientes Afinal, mesmo com as diversas
iniciativas bem sucedidas para divulgar a musica contemporanea brasileira,
como concursos de musica brasileira, Bienais, programas de radio, festivais,
concertos, etc., “tais eventos [...] ndo conseguem sair de um pequeno circulo
de iniciados para alcangcar o grande publico, exatamente o publico que é
preciso atingir!” (ELIAS, 2010, p.1).

Maria Helenas Elias observa que € necessario revisar o repertorio,
principalmente o utilizado em inst ncias pedag gicas, pois assim “se estaria
preenchendo as lacunas e ao mesmo tempo contribuindo para mudar um
pouco a imagem segundo a qual a musica brasileira contemporénea tem em
Heitor Villa-Lobos a sua nica express o0.” (ELIAS, 2010, p. 1). Pois diante
desse panorama, a grande maioria da producdo erudita nacional fica
completamente obscurecida e ignorada, difundindo-se apenas dentro de um

meio restrito.
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