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Resumo: O objetivo da presente comunicagao é refletir questdes a respeito da producéo de
retratos na pintura de Almeida Junior. Nesse sentido, se faz uma abordagem sobre: a pintura
de retratos destinada a pessoas de projegao publica, ligadas a elite politica e econémica
brasileira na segunda metade do século XIX, a pintura como autorreferéncia e o uso da
fotografia para a produgao de retratos. Vale ressaltar que, fazendo referéncia a toda a obra de
Almeida Junior, foram relacionadas 282 pinturas, sendo 230 catalogadas, onde 74 sio retratos,
ou seja, em torno de 26% da obra do pintor s&o de retratos.

Palavras-chave: Pintura do Século XIX. Almeida Junior. Retratos.
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Eu, permitam-me trazer-me com exemplo, eu pinto retratos,
que teria vexame de mostrar a um colega conhecedor do oficio;
mas que entre tanto, agradam a quem m’os paga — € nao
agradariam se ndo fossem um tanto oleografados — ao gosto
do fregués’.

O final da década de 1880, Almeida Junior se encontrava no Brasil e instalado
em S&o Paulo, onde produziu uma série de telas, mas destaca-se na producéo
de retratos, sendo este o género de pintura mais produzido pelo pintor.
Fazendo uma referéncia a toda a obra de Almeida Junior, Lourencgo relacionou
282 pinturas, sendo 230 catalogadas pela pesquisadora, onde 74 sao retratos,

ou seja, em torno de 26% da obra do pintor sdo de retratos?.

A pintura de retratos era, de modo geral, destinada a pessoas de projegao
publica, bem como a elite politica e econémica do periodo. Muitas destas obras
retratavam presidentes e vice-presidentes das provincias de Sao Paulo
chegando também a atender os estados de Goias e Mato Grosso. Para além
das encomendas de um grupo que se destacava na sociedade paulistana,
Almeida Junior também pintou o retrato de seus pais, Anna Candido do Amaral
e José Ferraz de Almeida e de alguns amigos, vale destacar a representacao
do pintor Belmiro de Almeida e do padre Miguel Correa Pacheco, sendo este

tltimo um grande incentivador de sua carreira artistica®.

Os retratos produzidos por Almeida Junior apresentavam o estilo convencional,
de acordo com a Academia de Belas Artes, nesse sentido, encontramos
pinturas tratadas com superficies lisas, onde os bustos se sobressaem ao
fundo de tonalidades escuras dialogando com a sobriedade das expressoes e
das roupas. Assim, temos o retrato de Francisco Eugénio Pacheco e Silva,
1884, que se configura como um busto, com o fundo em tonalidades escuras,
deixando a iluminacdo da tela direcionada para um ponto, no caso na lateral
direita do rosto e para parte da camisa sob o paletdé. O olhar obliquo, as
expressbes e as roupas soébrias, todo o conjunto pintado em superficie lisa.

Com o mesmo tratamento pictérico, Almeida Junior fez outros retratos sendo
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estes apresentados de trés quartos, como Joaquim Egidio de Souza Aranha,

1896 e de corpo inteiro, como Padre Miguel Correia Pacheco, 1890.

Ha também retratos que fogem dessas convencgdes, apresentando pinceladas
soltas sobre fundo claro que deixam aparecer o gesto do artista. Percebe-se o
predominio de tons branco e azulado, e diferente dos retratos citados
anteriormente; o corpo se configura em posigao obliqua e o olhar de frente,
como o retrato de Joana Liberal da Cunha, 1892. Detalhes preciosos da
fisionomia e da roupa da retratada contrastam com a parte inferior da tela, onde
figura e fundo se misturam em suaves pinceladas, que velam as minucias
trabalhadas tdo primorosamente em grande parte da tela. O aspecto geral
verificado nessa obra acentua-se no ultimo decénio da vida do pintor, momento
em que se observam sinais de ruptura com os padrdes académicos®. Neste
caso, estaria esse tratamento pictérico ligado ao percurso dos impressionistas
no que tange a pincelada? Para Lourengo, perde-se muito quando se associa a
producdo de Almeida Junior tdo somente com a francesa contemporanea a
ele5, mas € fato que, guardada as devidas caracteristicas individuais, o retrato
de Joana Liberal da Cunha traz um tratamento pictérico que nos remete aos
retratos trabalhados pelos impressionistas, em destaque Auguste Renoir com a
tela Madame Henriot, c. 1876. Em verdade, o quadro do pintor ituano deixa
transparecer um contraste entre as pinceladas: umas sao precisas, continuas e
reveladoras, aspectos ainda ligados ao “claro escuro”, e outras s o imprecisas
e descontinuas, que conferem ao trabalho uma interrupgéo no ritmo da pintura
e se configura quase como uma colagem, se diferenciando da tela de Renoir,
que deixa transparecer toda atmosfera de uma mesma linguagem no ritmo das

pinceladas.

Outro retrato que chama a atengao, neste periodo, € a pintura que traz a
imagem de seu contemporaneo O pintor Belmiro de Almeida, 1898. Uma obra
pintada sobre madeira, de pequeno porte — 55 x 47 cm -, mas que produz um
efeito de estranheza em todo o conjunto da obra do pintor. Aparentemente se

trata de uma cena de interior de ateli€, um tema muito trabalhado por Aimeida
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Junior, como também por muitos artistas, nacionais e estrangeiros, desse

periodo.

A maneira como foi organizada a composi¢do produz bem o aspecto
cenografico de uma situagdo comum aos ateliés, porém, na coluna revestida
com tecidos onde normalmente sdo colocados os modelos para serem
reproduzidos nas telas, esta sentado o pintor Belmiro de Almeida. Este segura
na mao direita um leque, possivelmente uma alusdo ao leque representado em
Arrufos, 1887, e pela inclinagdo de sua cabeca e direcao do olhar parece estar
interessado em algo que foge do campo representado. A obra é tratada com
pinceladas largas, que confere a esta um efeito geometrizado e irregular, como
também ¢é o caso do piso, da sombra da coluna, do tecido vermelho e de todo o
fundo da cena. Ha a aplicagdo de uma pequena variedade de cores,
predominantemente o vermelho e o marrom, que contrastam com a grande
area clara do tecido que esta no plano mais recuado da cena, atras do pintor
representado. Esse efeito contribui compositivamente, dando destaque para o
modelo, tanto pela sua projecdo para o primeiro plano da tela, como pelo

contraste com seu paleto.
A pintura como autorreferéncia

O fato de ter colocado o pintor Belmiro de Almeida no lugar do modelo cria um
espaco para pensarmos algumas questdes sobre pintura brasileira no final do
século XIX. Afinal, por que estaria o pintor atuando como motivo da pintura?
Lourengo, em Espago para vida moderna®, aventa a hipétese de entronizagéo
do préprio artista, uma espécie de auto-elogio, ja que o pintor representado
ocupa o lugar supremo da pintura. Complementaremos a observacado de
Lourenco acrescentando a possibilidade de que Almeida Junior ressalta nesta
atitude uma relagado de dependéncia entre pintor e pintura, que se transforma

no territorio da propria pintura.

Assim, nesse universo, encontramos situagcdes outras, onde Almeida Junior

representa seus proprios quadros dentro de suas telas, € o caso de uma
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pintura citando outra, dando espago para pensarmos ainda em um auto-elogio,
como sublinhou Lourengo anteriormente. Assim, em O importuno, 1898, temos
a presenca da tela Arredores do Louvre, 1880, fixada na parede do atelié no
plano de fundo da tela. Em O modelo, 1897, temos a presenca da tela Figura,
(Academia, estudo nu) s/d, fato que levou Coli, em suas pesquisas sobre o
pintor dos caipiras, comentar que Almeida Junior gostava tanto da sua tela
Figura, “[...] que a inseriu numa outra tela, O modelo, de 1897, onde o estudo

aparece dependurado no alto da parede”.’

E oportuno fazermos um paréntese para lembrarmos que tanto a
representacdo de uma tela dentro da outra, como a retratagao de artistas nas
telas, pelas maos de outro pintor, poderia ser mais um gosto da pintura da
época, refletindo posturas e solugdes oitocentistas européias. Nesse sentido,
encontramos ressonancias na historia da arte quando Henri-Fantin Latour
(1836 - 1904), pintou O retrato de Manet, 1867, Edouard Manet (1832 - 1883)
pintou Claude Monet Pintando em seu Barco-Estudio, 1875, Pedro Américo
(1843 - 1905), pintou O retrato do escultor Candido Almeida Reis,1888, e
também quando Georges Seurat insere em sua tela As modelos, 1886/88, a
representacado de seu outro quadro Tarde de Domingo na llha de Grande Jatte,
1884/86.

Voltando um pouco no tempo, a histéria da arte nos mostra uma longa tradigéo
na representacao do proprio artista em suas obras, mas deve-se considerar
que esta atitude adquiriu fungées distintas no seu decorrer. Lourengo® observa
que, ainda no século XV percebe-se que esta postura estava ligada a ideia da
transformacdo do artista ligado as corporagdes de oficio em ganhar uma
posicao privilegiada em relagdo aos demais artesdos, como o caso de Sandro
Botticelli® (1445 - 1510), quando se retratou na obra Adoracdo dos Reis Magos,
(c. 1475). A pesquisadora ressalta que a atitude dos artistas em se representar
ao lado de figuras biblicas ou da nobreza pode ser interpretada como um
desejo em conservar sua imagem na condicdo de memoravel, conquistando

assim, um lugar na sociedade de seu tempo®.
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Posteriormente, o status pleiteado no Renascimento é reconhecido pelas méaos
de Peter Paul Rubens, que em Auto retrato com Isabel, 1609/10, mostra para a
sociedade particularidades de sua vida, uma vez que este quadro foi pintado
logo apds seu casamento com Isabel Branbt''. Mas, é com Velazquez que esta
ténica chega a um ponto crucial, onde com a tela As meninas, 1656, o pintor ao
se representar em acgdo, cria um campo de discussdao mais amplo,

questionando o lugar da pintura, do pintor e também o lugar do espectador.

Mais tarde, ja no século do nosso estudo, Gustave Courbet, com a tela O
atelier do pintor, 1854/55, apresenta, segundo Alan Bowness, “[...] a declara o
de independéncia do artista moderno, uma declaragdo de absoluta liberdade
para criar o que deseja criar’'2. Acreditamos que a observagdo feita pelo
historiador da arte britanico fosse ao encontro do que pensava o proprio pintor
sobre sua tela. Conforme Fried, Courbet realizou as pressas sua obra com
intuito de coloca-la na Exposicdo Universal de Belas Artes de Paris em 1885,
mas esta foi recusada. Nesse sentido, Courbet decidiu realizar uma exposig¢ao
“alternativa”, em um espa o tempor rio, pr ximo ao local da Exposi o
Universal, com recurso proprio. Mas, esta ndo teve a repercussdo esperada

pelo artista.”

A composicdo do quadro compreende umas trinta pessoas, que a primeira
vista, estdo distribuidas em trés grupos compostos por politicos, fildsofos,
criticos, cagadores, camponeses, pessoas do convivio do pintor, alguns
animais, uma mulher nua, um menino do campo e o proprio Courbet, que
aparece no centro da composigao, pintando uma paisagem. Para Fried, esta
tela, ancora sua argumentacdo sobre a relacdo da pintura realista e a
existéncia de seu criador e, configura junto com As meninas de Velazquez e A

alegoria da pintura de Vermeer'?, “[...] uma das trés melhores representacdes

da representagado de toda a arte ocidental”'®.

Ao trazermos os recortes feitos acima para o cenario da pintura de Almeida

Junior, nos deparamos com o fato, de que o pintor realizou um Uunico
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autorretrato, trata-se de Auto retrato, 1878, um oleo sobre tela de medidas
reduzidas, 41 x 32, 5 cm, que hoje esta na Pinacoteca Ruben Berta, - Acervo
Artistico da Prefeitura de Porto Alegre. Se observarmos a data, perceberemos
que Almeida Junior se encontrava em Paris a época de sua elaboragao, estava
com vinte e oito anos, e de certa maneira, ainda ndo havia iniciada sua

expressiva producao de retratos.

Em verdade, tecnicamente, Almeida Junior tratou seu autorretrato de maneira
convencional, assim como fez com os retratos de muitas personalidades que
produziu; superficie lisa, tonalidades escuras no fundo contrastando o claro tom
da pele do rosto, explorando assim, a técnica do claro escuro. Mas, a maioria
de seus retratados mostra expressdes sébrias, normalmente ndo dirigem o
olhar para o espectador e dadas as suas posturas corporais, sempre nos dao a

impressao de estarem posando.

Contrariamente, em Auto retrato, vemos a representagdo de um jovem com 0s
olhos fixos enfrentando diretamente o espectador. A firmeza do olhar é
realgada pela tensdo das rugas entre as sobrancelhas, o que confere a pintura
uma sensacao de confrontacdo entre o retratado e o espectador. Tudo isto,
aliado a representacdo do vigor do gesto, onde Almeida Junior nos da a
impressdo de ter acabado de virar para nos olhar, contribui para que
percebamos na pintura uma intengdo em registrar, de forma realista, uma agao

momentanea.

Desta mesma maneira, encontramos em Courbet, em sua importante produgao
de autorretratos, estudados por Fried, algumas telas como, Le Désespére,
1843, onde o critico identifica neste quadro caracteristicas realistas por captar
“[...] um efeito expressivo moment neo, em grande medida como j havia feito
o0 jovem Rembrandt em sua série de autorretratos em gua forte de 1630” ©. A
observacao feita por Fried em relacdo a Le Désespéré, vai ao encontro do que
pontuamos em Auto retrato de Almeida Junior, mas uma coisa nos chamou a

atencao na obra do pintor ituano, a representacdo de sua roupa. Na verdade,

Pag. 434



JUANIES

11 COLOQUIO DE ARTES E PESQUISA DO PPGA/UFES P P GA U F E S
e T Artes

este é o grande ponto de interrogagédo da tela, pois € exatamente ai que se
perde a ligagdo com o realismo e se instala uma representagdo ambigua que
beira ao idealismo. Do que se trata esta roupa com um volume tao expressivo?
Temos somente uma pequena parte da vestimenta representada, mas
entendemos que se trata de algo com um panejamento volumoso,
configurando-se quase como um manto, intensificado pela aplicagdo da cor
branca. Seria um jaleco de trabalho? E fato que, tal solucéo de vestimenta nos
remete a tela de Botticelli citada anteriormente, Adoracdo dos reis magos, c.
1475, onde o respectivo pintor se representa com uma capa com volume
similar. Deste modo, entendemos que a ag¢ao do pintor de Auto retrato, se
aproxima de uma solugao pictorica ao estilo classico, uma vez que na época de
sua elaboragao, Almeida Junior se encontrava em pleno desenvolvimento das

atividades académicas em Paris.

Diante do exposto, € possivel pensarmos que quando Almeida Junior produziu
sua tela Auto retrato, a ideia de que esta se configurasse como autorreferéncia,
nao ganha muita repercussao, uma vez que nao foi seu género de pintura
preferida, e nesse universo s6 produziu um quadro. Quando comparamos com
outros pintores, como o proprio Courbet, onde através dos estudos de Fried,
nos sao apresentados onze autorretratos feitos pelo pintor, essa ideia se
distancia um pouco mais. Mas, podemos entender que o ato de representar
em um quadro, outro quadro de sua autoria, o artista, revela uma autorreflexao,
€ aqui sim, uma operacgao de autorreferencialidade em relagdao a sua pintura,
ou seja, sua obra se interpenetra de seu préprio modo de ser. Nesse sentido,
trata-se do que Mallarmé denominava de dobra da obra, tracando um paralelo
com o achatamento do préprio jornal’’.

Devemos considerar dois pontos ainda, o primeiro entende que nas
abordagens pictoricas que tratam de cenas de interior de atelier, seja natural a
tendéncia dos pintores representarem os objetos que fagam parte do seu
contexto artistico, como, por exemplo, seu material de trabalho, e por que nao,

suas obras que ainda estao no atelier. O segundo é fato de que Almeida Junior
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por duas vezes foi convidado para dar aulas na Academia Imperial de Belas
Artes, e nédo aceitou o convite, sendo que ainda se mostrou, segundo seus
biégrafos, um provinciano18, e que mesmo em Paris, fazia questado de manter o
sotaque e a maneira de ser interiorano'®. Deste modo, provavelmente, o pintor
dos caipiras, ndo se representaria em suas telas de forma expressiva, mas sim
de maneira subjetiva. E possivel que, representando suas telas como parte da
composi¢cao de outras, estava deixando que sua obra, e ndo sua feicao se

perpetuasse como argumento para discussao da propria pintura.
O Uso da fotografia para a elaboragao dos retratos

As modificacbes resultantes das invengdes das maquinas no processo de
industrializagdo e da abolicdo da escravatura criaram um novo cenario urbano
na segunda metade do século XIX no Brasil. As producgdes artisticas se
beneficiaram dessas alteracbes com a fabricagao de tintas industrializadas e na
fixacdo de imagens em varios campos, inclusive o fotografico. Nesse sentido,
pintores tiraram partido da nova t cnica e se valeram dessa “estrat gia” para o
estudo e a representacgao, principalmente, das feicdes dos retratados. Lourenco
em seus estudos identificou o uso da fotografia pelo pintor ituano para a
realizagao de retratos. Isso se deve principalmente a partir de uma declaragao
do préprio Almeida Junior para a Imprensa Ytuana de 27 de abril de 1884, onde
o artista comenta “[...] a impossibilidade de viver do of cio se n o se valer
dessa estratégia, estudando as feigbes do retratado com base na novat cnica”
20 A partir do leildo divulgado no Diario Popular de Sdo Paulo em 28 de
fevereiro de 1900, 1° caderno, p. 3, pode-se aventar a hipétese de que, em
alguns casos, Almeida Junior se encarregaria de fixar a imagem do retratado

com maquina fotografica dele proprio?’.

Deve-se considerar ainda que o uso da fotografia contribuiu, tanto para a vida
do retratado quanto para a do pintor, ante a demora para execugado dos
retratos, fato que ndo dispensava algumas sessdes de modelo vivo. Nesse

sentido, tal recurso teve utilizagcdo, principalmente, para a elaboracdo dos
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retratos infantis, onde se identifica que, os retratos infantis “[...] adv m
claramente de fotografias, pois as longas poses exigidas seriam dificeis para a

faixa et ria” %.

Contudo, dentro das produgdes de retratos de Almeida Junior, vale pontuar que
mesmo o pintor estando de posse da fotografia para a elaboracao de retratos,
que lhe norteava para a elaboragdo composicional, alguns valores sociais
deveriam ser considerados. Para Lourengo®, estas atitudes puderam ser
observadas a partir do fato de que algumas familias conservam a fotografia que
serviu de base para a elaboracdo do quadro, como no retrato efetuado por
Almeida Junior para o casal Toledo Franga. Deste modo, no retrato de Ana
Gertrudes de Campos Toledo, 1889, as referéncias fisiondmicas partiram de

uma fotografia cedida por sua familia.

A esposa na foto possui cabelo mais informal, usa vestido claro com
gola em “V” e tem semblante diferente. O pintor modifica a express o
facial, deixando-a mais acentuada, madura e compenetrada; também
o traje recebe retoques, ficando mais escuro e fechado no pescogo,
indicando vestes sbbrias adequadas para uma senhora se apresentar
em pl]blico24.

Nesse sentido, percebem-se questdes que se situam entre a imagem desejada
pelo cliente frente a sociedade e o pintor de posse do conhecimento técnico,
artistico e criativo. Ou seja, pode-se aventar que a fotografia colaborou para
resolver problemas frequentes de oficio, como, por exemplo, a tomada de
expressbes faciais, mas liberou o artista para a invengcdo e para a

representacido de questdes subjetivas, que permeiam o territério da pintura.

Algumas consideragdes acerca do uso da fotografia por pintores europeus do
século XIX, como o caso de Toulouse Lautrec, Edgard Degas e Gustave
Courbet, tem sido relatado por historiadores da arte como, por exemplo, os
estudados por Giulio Carlo Argan, em seu livro Arte Moderna, o autor
acrescenta que:
[...] Courbet foi o primeiro a captar o nucleo do problema: realista por
principio, nunca acreditou que o olho humano visse mais e melhor do

que a objetiva; pelo contrario, ndo hesitou em transpor para a pintura
imagens extraidas de fotografias. Para ele, o que ndo podia ser
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substituido por meio mecanico nao era a visdo, mas a manufatura do
quadro, o trabalho do pintor. E isto o que faz da imagem n&o mais a
aparéncia de uma coisa®.

Ainda neste contexto, Argan observa que a possibilidade de tornar visivel o que
escapava ao olho humano, mais lento e menos preciso, envolve a sociedade
artistica neste momento, e de certa forma, a técnica contribuiu para que os

pintores valorizassem o apuro técnico imprescindivel na elaboragao de retratos.

Ainda no que tange o uso da fotografia como paréametro estético para a pintura,
o critico Ernesto de Souza Campos, que segundo Ribeiro®® foi o primeiro a
indicar a presenca de caracteristicas peculiares a fotografia na obra do pintor
em estudo, dedicou um artigo a Almeida Junior na década de 50, onde analisou
a obra Apertando o Lombilho, 1895, e destaca caracteristicas como o registro
do instante, do fragmento e do gesto fugidio. O cr tico identifica na obra “[...] um

exato instantaneo do que estamos habituados a ver ao longo das estradas” %’.

Em verdade, o registro de uma nova gestualidade caracterizada pela selecéo e
apropriagao do instante, foi um dos elementos que a pintura passou a usar em
suas composic¢des, que tinham um dialogo com a fotografia. Machado?®, em
seu estudo sobre o uso da fotografia na Batalha de Campo Grande de Pedro
Américo, observa também o constante aperfeicoamento da fotografia na
captagdo do movimento, onde esta apresentava um novo cddigo visual que
alterava a tradicional representagcdo de figuras em movimento. Assim, cita
Machado: “[...] Pedro Am rico guiava-se, sobretudo pelo uso da fotografia, que
se tornou um material documental fundamental aos pintores retratistas e de

hist ria” 2°.

Mas, vale registrar que houve a adogao, por parte da pintura, de toda uma
linguagem estética distinta da que se fazia tradicionalmente, onde damos
destaque para os enquadramentos das composi¢cdes € 0 uso de luz e sombra.
Nesse sentido, Perutti®® também considera que na obra de Almeida Junior é
possivel detectar a presenca de um enquadramento diferente daquele que os
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espectadores estavam acostumados a encontrar nas retratacbes dos quadros

em geral.

Nesse contexto, é importante fazermos um paréntese sobre o que considera
Baudelaire. O critico que acreditava que a arte ndo era somente, uma atividade
espiritual, e, portanto ndo poderia ser substituida por meios mecanicos, se
deparava entdo com a realidade de que pintores e espectadores estavam
comprometidos com a nova descoberta, fato que fez o critico comentar que
“[...] com a inven o do daguerri tipo, toda a sociedade, como um s Narciso,

» 31 Mais tarde,

se langou a contemplar sua imagem banal sobre o metal

Baudelaire que fora tdo reticente anteriormente, em uma carta enviada para

sua mée em 1865, se posiciona de forma mais ambigua:
Gostaria de ter seu retrato. E uma ideia que se apoderou de mim. Ha
um excelente fotdgrafo em Havre. Mas temo que isso n&o seja
possivel agora. Seria necessario que eu estivesse presente. Vocé
ndo entende desse assunto, e todos os fotdgrafos, mesmo os
excelentes tém manias ridiculas: eles tomam por uma boa imagem,
uma imagem em que todas as verrugas, todas as rugas, todos os
defeitos, todas as trivialidades do rosto se tornam muito visiveis,
muito exageradas: quanto mais dura € a imagem, mais eles séo
contentes. Além disso, eu gostaria que o rosto tivesse a dimenséao de
duas polegadas. Apenas em Paris hd quem saiba fazer o que desejo,

quero dizer um retrato exato, mas tendo o flou de um desenho. Enfim,
pensaremos nisso, nao?*?

Nao fossem as condigdes estabelecidas, que beiram o idealismo, para a
elaboragao do retrato da méae, nota-se que Baudelaire consegue estabelecer
uma relacdo de aceitagcdo com a objetiva. O fato € que cada vez mais os
pintores viam na fotografia um recurso que contribuia positivamente para
elaboragdo de seus quadros. Entretanto, temos na abordagem de Machado®,
pesquisador citado anteriormente, que Pedro Américo usou do artificio da
fotografia para elaboragdo de algumas de suas obras, mas o pintor via na
técnica um limite no registro do instantaneo, no caso, seu carater fiel e ingénuo,
com isso s6 a imaginagao criadora do pintor poderia ultrapassar. Machado

complementa observando que:

O pintor passaria a usar as fotografias fiéis e realistas como modelo,
mas também a imaginagédo criadora e a memdria inventiva para
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representar o movimento, fixar uma acgéo significativa e dramatica na
pintura das batalhas e que ele iria buscar com obsessdo na
representagao do instante. Nao aquele instante aleatério, petrificado
da fotografia da época, mas o instante mais significativo do fugaz
movimento, que nenhum fotdgrafo ainda seria capaz de registrar com
sua ainda limitada e “acanhada” ¢ mera fotogr fica®.

Nesse sentido, Pedro Américo parecia estar propondo uma alianga entre o
realismo proporcionado pela fotografia e imaginagdo do artista, algo que
superasse a sensacao de frieza causada pelo registro do instantaneo
fotografico, que de certa forma vai ao encontro das observag¢des de Baudelaire
frente a fotografia, como também, ao idealismo neoclassico presente em Ingres

e o realismo de Courbet.

Aparentemente Almeida Junior ndo se ateve a valorizar tais conflitos, pelo
contrario, com sua visao pragmatica do oficio de pintor, que envolve
conhecimento técnico e criativo sobre a pintura, deixa transparecer que utilizou
a fotografia como um recurso que o auxiliasse na captura de detalhes
fisiondbmicos dos retratados, € com isso alcangasse boa expressao no
mercado. Fatos que foram entendidos pela critica contemporanea, como, por
exemplo, na figura de Gonzaga Duque, como um pintor que estava atento a

nevrose do século®.
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