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Resumo: ao supervalorizar o conhecimento cientifico em prol da desvalorizagdo do empirico, a
elite garantiu através da educagédo sua hegemonia, o que resultou na redugdo da arte a algo
supérfluo e na aceitacdo espontanea e passiva da situagdo. Mas ao contrario do que foi
proposto pelo racionalismo, o consciente racional nunca se desliga das atividades criadoras e,
criar € uma necessidade humana. O homem em seu trabalho criativo articula tudo o que sabe e
ao utilizar seu saber, ele torna-se apto a refletir e fazer novas opc¢des. Repensar a educagao do
olhar (estética ou artistica) € uma maneira de restabelecer na sala de aula, mas, sobretudo na
vida, novas experiéncias e ideias, tornando as pessoas aptas a compreender as obras de arte,
mas sobretudo de utilizar as diferentes linguagens, dentre elas a arte como canal de
comunicagao com o mundo.
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Desafios: superagao dos reflexos da revolugao cientifica

A acao de educar € um ato subjetivo, pois esta relacionada a visdo de homem
e de mundo que se defende. E possivel identificar concepgdes distintas até
mesmo na ldade Média, quando a educagado ainda era entendida como uma
agao casual e empirica, sendo exercida de maneira informal e ndo organizada,

a medida que as experiéncias eram vivenciadas.

Desta época, Aranha (1996, p.53) lembra que Santo Tomas considerava que a
educa o era “(...) a realiza o das potencialidades do homem”, enquanto
Platdo considera que a verdadeira educacao deveria afastar o homem de tudo
0 que o prendesse a sua exist ncia emprica: “(...) onde se acha asfixiados
pelos sentidos e pelas paixdes, a fim de atingir a sua esséncia verdadeira, no

mundo das id ias”.

Dentre as discussdes travadas entre filosofos e cientistas sobre a existéncia
humana, vale destacar ainda a contribuicdo de René Descartes, que cria no
século XVII, o cartesianismo, privilegiando a razdo e considerando-a a base de
todo conhecimento. Sendo contestado por Pierre Gassendi (apud Goulart,
2002, p. 37), que defende que “o conhecimento baseado na experi ncia’,

dando inicio ao movimento denominado empirismo.

Ainda no século XVII, conforme aponta Aranha (1996, p.55), Coménio propde
“(...) processos de ensino mais sofisticados que superem o0 mero empirismo em
educa 07, no s culo seguinte Rousseau destaca a importancia do mestre
conhecer aquele que ensina e defende que o fazer do artesdao € uma acao
filoséfica. Mesmo sem muito rigor cientifico, vale ressaltar também as tentativas
de Pestalozzi e Froebel, no sentido de mostrar que uma educag¢ao mais eficaz

deveria aumentar a “(...) chance de se formar um adulto feliz (...)".

Conforme nos lembra Aranha (1996, p.39), “(...) desde a Grécia de antes de
Cristo, os homens inspiram a um conhecimento que se distinga do mito e do

saber comum. Mas a ciéncia antiga ainda possuia uma natureza filos fica (...)".
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Enfim, o conhecimento filoséfico e o cientifico na Grécia antiga, se mantiveram

intimamente ligados.

No entanto, o movimento iluminista que se espalhou na Europa nos séculos
XVIlI e XVIII, colocou o homem no centro do universo (antropocentrismo) e
promoveu a cisao entre o conhecimento filosofico e cientifico, fazendo com que
0 saber que antes era coletivo, passasse, conforme nos mostra Aranha (1996,
p.83): “(...) a ser privilégio da classe mais rica, sendo inclusive uma forma de
fortalecimento do seu poder”. Deste modo os ideais iluministas defendiam a
supremacia da razdo e utilizava o conhecimento como instrumento de
dominacéao, vendo na educacdo uma forma de mascarar a exploragao e tornar

a ideologia burguesa universal.

Assim, a educacao institucionalizada semelhante a que hoje se conhece, é
uma invengcdo da Idade Moderna, instituida justamente para legitimar a
diferenca de classes e inculcar nos individuos atitudes que estivessem em
conformidade com as regras e interesses do grupo dominante, de modo a
garantir a ordem e o poder, por meio de um processo de aprendizagem

passivo.

O filésofo e cientista social Karl Marx (apud Aranha, 1996, p. 27), defende que
a ideologia al m de “universal, abstrata e lacunar”, ainda é caracterizada pela
‘invers 0” em duas situa es primordiais: se uma pessoa n 0 consegue
melhorar o padrao de vida, “(...) € creditado a sua incompeténcia, quando na
verdade ela o resultado daquilo que Ihe foi negado pela sociedade”; e ainda
coloca “teoria como superior a pr tica”, por defender uma “divis o hier rquica

entre o pensar e o agir” refor ando que uma classe sabe pensar e a outra néo.

Para Karl Marx (apud Aranha, 1996, p.25) “(...) toda atividade intelectual — mito,
religido, moral, filosofia, literatura, ciéncia etc. — passa a ser compreendida
como derivada das condigdes materiais de producdo da existéncia”. Trata-se
de um conceito denominado materialismo histérico dialético, estabelecido no

século XIX, um periodo marcado por transformagdes sociais, culturais,
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econbmicas e educacionais, devido principalmente a produgdo de bens

excedentes.

Neste contexto, segundo Aranha (1996, p. 83), a escola torna-se (...) publica,
leiga, gratuita e obrigat ria”, acessvel a toda a sociedade, inclusive, as
camadas nao privilegiadas. No entanto ela ndo se torna unitaria e sim dualista,
Ou seja, uma para a elite e outra para a classe trabalhadora, sendo reservada a

esta uma educacgao elementar.

Marx (apud Aranha, 1996) além de denunciar o papel ideolégico da educacgéao,
defende que, através de uma revolugdo proletaria, seria possivel retirar a
burguesia do controle dos bens de produgao, que passariam a ser controlados
pelos trabalhadores. Reconhecendo, no entanto, que:
(...) a classe trabalhadora, da forma como vem sendo obrigada a
viver, ndo tem condigbes de elaborar ela prépria a sua visdo de
mundo, contraposta a ideologia dominante. Isso nao significa que o
homem comum n&o tenha um sistema de opinides, mas, ao contrario,
as pessoas ocupadas com as atividades do cotidiano possuem

formas de pensar e agir que se apresentam de maneira fragmentada,
confusa, e as vezes até contraditéria (p.10).

Neste contexto, conforme destaca Davis e Oliveira (1994, p. 75), que “(...) a
funcdo da escola ndo é a de eliminar as diferencas sociais, mas adaptar os
alunos s mesmas”, garantindo menor vulnerabilidade por meio de uma
violéncia que é simbdlica, ja que a desmobilizagdo da luta de classes nao se

efetiva por meio de um enfrentamento fisico.

Assim, a pessoa é “forcada”, segundo Aranha (1996, p.129), “(...) a agir e a
pensar de uma determinada maneira, sem se darem conta, muitas vezes, de
que agem e pensam sob coagao”. Nesta perspectiva a escola ao transmitir as
teorias que justificam as praticas sociais vigentes, diminui a possibilidade de
uma reflexdo mais elaborada, viabilizam a aceitagcdo do padrao estabelecido
pela elite e a supervalorizagdo do conhecimento cientifico, induz as pessoas a
pensarem que a verdadeira cultura é a produzida pela elite, evidenciando certo

desprezo pelo saber popular.
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Conforme esclarece Aranha (1996, p. 30-31) a funcao ideolégica pode ser
expressa, na medida em que as escolas “(...) educam para a passividade e
obedi ncia” numa esp cie de “ritual de domestica 0" que: “vai desde o
controle da presengca em sala de aula, chamadas, provas (..)” at a
apresentacao da hist ria como sendo o resultado da a o dos “grandes

homens”.

Neste contexto, a educacdo artistica ou estética € comumente avaliada,
conforme aponta Ostrower (1983, p. 20) como “(...) um passatempo, um
capricho a que as pessoas se entregam de acordo com suas inclinagdes, mas
que no fundo nao faz falta a ninguém, uma atividade, portanto, perfeitamente

dispens vel”.

No entanto, conforme nos lembra Ostrower (1983, p. 27) “(...) a arte surge
como uma linguagem natural dos homens”, por isso deve ser compreendida
como um patriménio da humanidade. Ao contrario do que fomos levados a
pensar, criar ndo € uma ac¢ao supérflua, € uma acao reflexiva e transformadora,
representa a busca por ordenagdes e significados, na qual o ser humano se
constréi e modifica o que esta a sua volta. O homem nao cria apenas porque

quer ou gosta, e sim, porque precisa, enfim, criar € uma necessidade humana.
Possibilidades: valorizagao do trabalho criativo

Trabalho , de acordo com Aranha (1996, p.4), “aa o transformadora dirigida
por finalidades conscientes”, que “n o solit ria, mas social”, por isso, também
€ cultural. Cultura é, neste sentido, “a transforma o0 que o homem exerce
sobre a natureza, mediante o trabalho, os instrumentos e as idéias utilizadas

nessa transformacéo (...)".

O trabalho é entdo uma agao coletiva que requer planejamento e comunicagao,
0 que se torna possivel, de acordo com Oliveira (1997) por meio da linguagem,

que tem a fungdo de organizar, articular e orientar o pensamento. Neste
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sentido, a linguagem, dentre elas a arte, afasta o homem de sua esséncia

bioldgica e fortalece sua esséncia social.

Defende-se entdo que a arte € um trabalho criativo que comunica uma reflexado
sobre a realidade. Refletir, do latim “reflecteres”, significa, de acordo com
Aranha (1996, p. 42-43), “(...) retomar o proprio pensamento, pensar o ja

pensado, voltar para si mesmo e colocar em quest 0 0 que j se conhece”.

Conforme demonstra Aranha (1996, p.9): “(...) toda agcdo humana é sempre
carregada de ingredientes tedricos (explicagbes, justificativas, intengdes,
previsdes etc.)”, e toda teoria € a expressdo de agdes ja realizadas ou por
realizar, evidenciando assim a unido dialética da teoria e da pratica,

denominada praxis.

Da-se, segundo Ostrower (2003, p. 149), um processo dialético, no qual as
estruturas intelectuais e emocionais sao afetadas e tornam-se em parte
conhecidos e conscientes e em parte permanecem “(...) desconhecidos,
inconscientes”. Por isso, apesar de o trabalho ter finalidades conscientes, vale
destacar que o consciente racional nunca se desliga das atividades criadoras,
portanto € no viver que o homem “(...) se transforma e altera os componentes
de seu equil brio interior’, por isso capaz de responder a Vvida

espontaneamente e estabelecer relagdes novas.

Por isso Ostrower (2003, p. 125) defende que “Na obra de arte, qualquer que
seja o estilo e a época, transparece uma tomada de consciéncia ante a
realidade vivida (...)". Deste modo algumas pessoas, ao terem contato com a
arte, tém a sensacédo de que ela diz coisas que ja sabiam, mas que nio tinham
consciéncia que sabiam. Esta sensacao é resultado da experiéncia de mundo,

que além da razao, também é constituida de crencas, emocdes e intuigdes.

Nesta perspectiva a intuigdo € uma valiosa ferramenta do trabalho criativo, e ao
contrario do que alguns pensam, ela jamais dispensa a razao, de acordo com

Ostrower (1983, p. 58) intuir significa “questionar, indagar, apreender e avaliar
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o real das coisas, intuitivamente, € um caminho de conhecimento tipico do
homem. Caminho dos mais criativos (...)". Desse modo tanto artistas, quanto
cientistas ao darem depoimento sobre o ato de criar “(...) sdo unénimes em

afirmar o mesmo: as id ias ou as no es decisivas lhes vieram intuitivamente”.

A arte propicia, de acordo com Fischer (1987, p. 13), a “(...) uni o do indiv duo
com o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associagcado, para
circula o de experi ncias e id ias”, por isso vem assumindo em cada
sociedade, multiplas e complexas fungdes.
(...) algumas vezes predominar a sugest o m gica, outras a
racionalidade, o esclarecimento; algumas vezes predominara a
intuicdo, o sonho, outras o desejo de agucgar a percepgdo. Porém,
quer embalando, quer despertando, jogando com sombras ou
trazendo luzes, a arte jamais € uma mera descrigdo clinica do real.
Sua fungdo concerne sempre ao homem total, capacita o “Eu” a

identificar-se com a vida de outros, capacita-o a incorporar a si aquilo
que ele ndo é, mas tem possibilidade de ser (...) (p. 19-20).

E importante perceber que seja na escuriddo medieval, ou nas luzes do
lluminismo, a arte n&o se limita a descrever o real, porque além do que se vé a
arte expressa os sonhos, os desejos, 0s medos, a intuigdo. Isto porque frente a
qualquer situacao da vida, o individuo é delimitado por uma série de fatores de
ordem material, ambiental, social, cultural, afetiva e emocional, que afetam as
estruturas intelectuais, sendo este o germe da transformacao e a possibilidade

eminente de mudanca.

Vale destacar ainda que o trabalho criativo € um ato de transformacao que
pressupde liberdade, entendida neste caso, como alguma coisa que € dada ao
homem, devido sua capacidade de compreender o mundo, projetar mudanga e
realizar esses projetos. Neste sentido Fischer (1987) defende que o capitalismo
libertou para a arte forcas tdo poderosas quanto para o sistema econémico, ja
que pela primeira vez na historia, o artista tem uma liberdade para criar que

chega ao absurdo.

Mas conforme destaca Ostrower (2003, p. 160) trata-se de uma liberdade

aparente, defende-se “(...) em termos te ricos, o ideal de uma liberdade
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absoluta, sem limites” quando na realidade o que se percebe uma falsa

liberdade ja que o individuo nao tem clareza de sua situacéo de alienacéo.

Ampliando a compreensdo do termo liberdade na concepgdo capitalista,
Aranha (1996, p. 66) destaca duas posi¢cdes contrarias, dentre elas a liberdade
incondicional, na qual ‘o homem teria uma liberdade absoluta, podendo
escolher ou n o um ato”. E, contr ria a esta liberdade vem id ia do
determinismo absoluto, neste caso, “0 homem, semelhan a das coisas, sofre
tanto constrangimento externo e interno que apenas tem a ilusdo de escolher
livremente”. No entanto, o impasse provocado por essas duas posi es
contraditérias: a liberdade incondicional e o determinismo absoluto pode:
(...) ser superado a partir de uma viséo dialética da liberdade, pela
qual descobrimos o0 homem como sendo de inicio um ser situado a
multiplas determinagdes, mas, como € um ser consciente, ao tomar
conhecimento da situagdo onde se encontra inserido e dos

obstaculos antepostos, é capaz de agir sobre a realidade,
transformando-a (ARANHA, 1996, p.66).

Por isso a proximidade entre arte e ciéncia constitui-se como uma atividade
ameacadora ao sistema social de classes, podendo colocar em risco a
hegemonia burguesa por evidenciar a capacidade humana de associagao,
apropriagdo, dominagéo e transformacéo; por fazer emergir no ser humano
suas aptiddes, sua capacidade de interrogar, de procurar respostas, de
descobrir, de repensar, de reestruturar.

Pensando a educacgao do olhar

A histéria que aparentemente € marcada pela descontinuidade, ja que o poder
ora esta nas maos de uns, ora nas maos de outros, na verdade € marcada por
uma continuidade de luta de classes, por isso pensar uma revolugao proletaria
nos dias de hoje, no qual somos coniventes com o sistema econdémico vigente,
mesmo que por coacgao, parece impossivel porque fomos levados a pensar de

forma fragmentada, confusa, e as vezes até contraditoria.
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A modernidade, especialmente apdés a eclosdao do iluminismo buscou
desarticular a nogao de sujeito, libertando-o das superstigcdes e da ignorancia, o
que deveria ampliar as possibilidades do homem de ser e conhecer, no entanto
também colocou a raz&o no lugar dos costumes, porque isso era interessante
para o fortalecimento da hegemonia burguesa. De modo que a escola,
cumprindo sua funcdo ideoldgica, facilitou a continuidade da dominacao de
uma classe sobre outra, buscando ocultar as diferengas de classe e garantir a

aceitacao da cultura da elite sem criticas.

A superagcdao da abordagem individualista pela social, pressupbe uma
abordagem mais dialética na qual os pdlos contraditorios, como individuo-
sociedade, reflexdo-agcdo e teoria-pratica, sejam reflexionados de modo a
transformar a educacdo em um ato intencional e eficaz para todos e nao

apenas para uma parcela da populagao.

Neste sentido a educagéao estética ou artistica pode contribuir como passaporte
de reflexdo dos padrdes instituidos. Assim como em outro momento a
educacdo buscou inculcar no individuo padrées que atendiam a hegemonia
burguesa, pode ser chegada a hora de instituir a educagdo com outro olhar,

servindo assim aos interesses de um grupo social maior.

E preciso aprender a olhar, mas ndo apenas para enxergar, mas para
deliberadamente ampliar os canais de comunicacdo com o mundo. Ver nesta
perspectiva pressupde um olhar investigativo, que busca compreender gestos,
movimentos e expressdes, que entenda a histéria da humanidade como a
somatéria das agdes de todos, estabelecendo com a histéria um olhar de
proximidade, de ver a arte como obra que revela as experiéncias de pessoas

que diante de propostas e valores sociais, se comunicam.

A arte, por constitui-se como uma linguagem formal, que se apresenta de forma
nao-verbal e que justamente por isso amplia os canais de comunicagao
estabelecidos com o mundo, por contribuir para a constituicido desse olhar

sensivel, que permite descobertas, conhecer e reconhecer.
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O que pressupbe como desafio a superacdo dos reflexos da revolugéo
cientifica, sendo necessario repensar o papel da educacao, do professor e do
ensino da arte. Mas como a arte traz em si a eminente possibilidade de buscar
respostas, de permitir o reencontro do ser humano com suas potencialidades, a
educacao do olhar, pressupde, sobretudo, repensar em termos tedricos e

praticos, o papel social da arte.

E preciso superar as praticas de ensino do século XIX, afinal, nossos alunos
atuardo no século XXI, e as habilidades e competéncias que serdo exigidas
deles, ndo sabemos. Mas é certo que ndo ha mais espago para a recepgao
passiva de informacdes prontas e acabadas, que mostra a histéria, como feito
de grandes homens. Vivemos em outra velocidade, mais que nunca € preciso

compreender que a histéria esta sendo construida hoje e agora.

E preciso aprender a refletir para compreender o que for necessario, quando
for necessario. As maquinas cada vez mais assumem os trabalhos repetitivos e
mecanicos, cabe entdo aos homens o trabalho criativo. A educacédo do olhar
tem no século XXI o desafio e a possibilidade de formar um individuo

investigativo e afetivo, um ser sensivel.

O que pressupde primeiramente instigar a curiosidade dos alunos, pois o olhar
curioso possibilita enxergar o mundo de forma ativa, permite olhar para o
desconhecido na busca do conhecimento. Enfim, o olhar pode ser a principal

ferramenta para a educacao do século XXI.
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