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O presente artigo propde como objeto de investigacdo treze séries fotograficas da artista
canadense Moyra Davey, articulando tais trabalhos plasticos a critica da producao
audiovisual chamada “estética de fluxo” ou ‘“cinema de fluxos”, a partir das recentes
analises propostas pelos pesquisadores Luiz Carlos Oliveira Junior e Erly Vieira Junior.
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Abstract: This article aims at investigating thirteen Moyra Davey’s photography series,
articulating such plastic works to the criticism that involve audiovisual productions generically
called “estética de fluxo” from the recent analysis proposed by researchers as Luiz Carlos
Oliveira Junior and Junior Vieira Erly.
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Esta curta narrativa propde como objeto de investigacao treze séries fotograficas
realizadas pela artista canadense Moyra Davey durante os anos que vao de 2009 a 2013,
articulando-as as recentes pesquisas sobre o cinema contemporaneo conhecido como
“cinema de fluxos” ou “estética de fluxo”, rétulo que geralmente inclui certos estilos de
curtas e longas realizados a partir do final da década de 1990. Os titulos e datas que
identificam respectivamente essas treze séries sdao: 16 photographs from Paris, 2009; The
end, 2010; The white of your eyes (for Bill Horringan), 2010; The coffee shop, The Library, 2011;
Trust me, 2011; Subway writers, 2011; We are young and we are friends of time, 2012; Claire,
Mary & Mary, 2012; Ashes to Ashes, 2012; 157, Woman, 2012; 157, Men, 2012; Copperheads 101-

200, 2013; e Valerie Plame, 2013.

Tais trabalhos fotograficos, entretanto, serdo analisados através de duas imagens
(extraidas de uma das séries citadas acima) que funcionardo como sintese imagética desta
ampla proposta plastica e impulso inicial para reflexao — enquanto a primeira delas enquadra
a série The white of your eyes (for Bill Horringan) (2010) completamente, a segunda imagem

detém-se em um de seus fragmentos.

Tal escolha de abordagem se justifica por todos esses trabalhos de Davey
apresentarem, entre si, variados aspectos semelhantes no que tange sua associacao com a
teoria do cinema de fluxos. Sendo assim, ndo se faz necessdrio reproduzi-los aqui de modo
completo. Por fim, tais fotografias aparecerao durante o desenrolar da narrativa quando sua

presenca for assim necessaria.

Para a devida abordagem do assunto, primeiro discorrerei sobre as principais
caracteristicas do “cinema de fluxos” a partir de um contraponto com o cinema maneirista e
suas proposicoes de um forte rememorar do cinema cldssico. Num segundo momento cito

suas principais caracteristicas a partir de descricdes e criticas do curta Phantoms of Nabua
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(WEERASETHAKUL, 2009) e do longa La mujer sin cabeza (MARTEL, 2008) - cujas

aprecia¢des encontram-se, respectivamente, nos textos criticos de Vieira Jr e Oliveira Jr.

A frente, abordarei o trabalho fotografico de Davey identificando seus pontos de
similaridade com o “cinema de fluxos”, assim como sua diferenciagdo de produgdes

plasticas a primeira vista similares — no caso, a arte postal.

Pontos em comum: o “Cinema de fluxos” e as séries fotograficas de Moyra Davey

A “estética do fluxo” ou o “cinema de fluxos”, de acordo com o pesquisador Luiz
Carlos Oliveira Junior (2013), surge posteriormente as producdes que atuaram como
desdobramentos de uma idéia de crise no interior da prépria histdria do cinema - “crise de
temas, motivos, formas, mas, sobretudo, crise das articulacbes da mise em scéne classica,
dos ligantes outrora naturais, agora disfuncionais nuns casos e hipertrofiados em outros.”
(OLIVEIRA JUNIOR, 2010) - extensivamente conhecido como o maneirismo cinematogréfico,
que tem seu auge durante a década que vai de 1970 a 1980. Neste ponto é realizado um
cinema que exige do espectador um forte conhecimento precedente e consciéncia sobre as
formas cinematograficas, que serdao fulcrais para um razoavel entendimento dessas obras

fortemente autorreferentes e autorreflexivas.

O cinema de fluxos atua na contramdo dessas caracteristicas definidoras do cinema
maneirista propondo, ao espectador, uma imersao do olhar na materialidade sensdria dos
ambientes apresentados, com pouco compromisso com a narratividade, a ficcao, a criacao
de sentido e muito menos, com a citacdo de formas paradigmaticas dentro da histdria do
cinema. Se os cineastas maneiristas sentiram o peso da histdria de uma arte que alcancara

seu pleno amadurecimento e concentravam-se, consequentemente, no reavivamento
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extenuante da sua memdria, os estetas do fluxo, pelo contrario, refutam parte expressiva
do modus operandi tradicional, dos quais também sao herdeiros, para construir um cinema
fluido, continuo, de devir permanente, em que a narracdo e criacdao de sentido sao
dissolvidas em prol das sensacdes — ou seja, o oposto do que a tradicao classica

cinematografica ocupara-se de realizar.

Além de tais caracteristicas, faz-se notavel na estética do fluxo uma investigacao
atenta e detida do cotidiano, onde eventos banais ganham preponderancia, assim como a
alusdo ao espaco e tempo que supomos “reais”, levando o espectador a uma ativa
percepcdo sensorial. Ao assistirmos ao curta-metragem Phantoms of Nabua do tailandés
Apichatpong Weerasethakul (2009), podemos nos sentir como se diante daquele leque de
micro-eventos simultaneos — onde um grupo de jovens aldedes aparece, diante de um
cendrio noturno, jogando uma espécie de futebol com uma bola de fogo, enquanto
projecdes pouco identificadveis aparecem numa tela ao fundo do ambiente, assim como sons
de explosdes que, invadindo o ja desordenado espaco, confundem nossa percepc¢ao auditiva
- tivéssemos também, ali dentro do desenrolar da cena, um espaco de participacao. Por fim,

algo que “amplia uma sensacdo de estar-com ou “estar no mundo” (VIEIRA JUNIOR, 2010).
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Figura 1. Trechos do curta Phantoms of Nabua
Fonte: WEERASETHAKUL, 2009.
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Figura 2. Trechos do curta Phantoms of Nabua.
Fonte: WEERASETHAKUL, 2009.

Concluindo, podemos observar igualmente dentro desse estilo de producao
cinematografica, o forte apelo a ambiguidade visual, que se torna evidente, por exemplo, no
longa A mulher sem cabe¢ca (MARTEL, 2008) durante, principalmente, a cena do

atropelamento que ocorre dentro dos primeiros trinta minutos de filme, em que a camera
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permanece focada no rosto da protagonista apds o choque do corpo com o carro. Os
detalhes do evento ocorrem fora de campo, nos negando acesso a um possivel
discernimento e fazendo com que nos tornemos tdao confusos e atormentados quanto a
propria personagem. A cena ndo deixa margens para uma possivel interpretacao racional e

as tais dividas e ambiguidades permanecem presentes durante todo o decorrer do filme.

Figura 3. Trecho do longa La mujer sin cabeza.
Fonte: MARTEL, 2008.

O “cinema de fluxos” assim, opera segundo o que o pesquisador Vieira Jr. define
como realismo sensdrio, um “tipo de realismo” que se ocupa da contingéncia cotidiana,
levando minucias e microeventos captados pela camera a um patamar perceptivo diverso do
observado no cinema tradicional ou classico. Tais aspectos atuam ndo mais como
coadjuvantes do desenrolar cenogréfico (que, no cinema cldssico, quase desaparecem em
prol de encadeamentos narrativos e didlogos que gerem sentidos apreensiveis pelo
espectador), mas como seus imprescindiveis protagonistas. Nesse realismo, que a estética

de fluxo usufrui,
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o préprio olhar torna-se mais arejado, os encadeamentos narrativos afrouxam-se,
submetidos a apreensao sensorial dos eventos captados pela lente de uma camera
que parece flutuar por sobre a realidade retratada, permeavel a diversos elementos
para além do que se estd enquadrando. (VIEIRA JUNIOR, 2010).

Em oposicao a esse realismo sensdrio, marcado pela presenca sutil e simultanea das
subjetividades, que se aproxima do conceito “estética afetiva”?, estaria o “realismo
traumatico” identificado por Hall Foster (1994) em que o “realismo” advém através de um

“choque” ou “trauma” perceptivo causado pelo trabalho artistico sobre o espectador.

As ja citadas séries fotograficas da artista Moyra Davey, a meu ver, também
apresentam essa possibilidade de imersao sensorial, esse apelo as minudcias do cotidiano,
essa fluidez do enquadramento (que frequentemente aponta para fora de seus limites), essa
fragilidade da construcao narrativa, assim como essa fugacidade e simultaneidade do olhar,
caracteristicas tao presentes na “estética de fluxo”. Assim como nessa vertente do cinema,
as séries de Davey ressignificam do que existe de mais banal no dia a dia dos moradores dos
centros urbanos: prateleiras abarrotadas de livros, aparelhos eletrénicos obsoletos,
superficies de mdveis empoeiradas, restos de comida e bebidas em cafés, bitucas de cigarro,
lapides e vegetacbes em cemitérios, moedas de um centavo sujas e desgastadas, pessoas
fazendo palavras-cruzadas ou contas enquanto viajam de metrd, caixas de cereais acima da
geladeira, montes de jornais velhos e empoeirados acima de superficies, vitrolas e seus

pratos giratdrios, vinis, animais de estimacao etc.

Tais fotografias passam por um tratamento estético extremamente refinado,
mantendo ainda a fluidez e leveza dos motivos, para depois serem dobradas
individualmente (fixando-se tais dobras com fita adesiva colorida) e ainda receberem selos,

cola e tinta de caneta em suas superficies. As fotografias, por fim, adquirem o estatuto de

2 " . ~ . .
Proposto por Karl-Erik Schollhammer, em 2005, ao levantar discussGes envolvendo o realismo nas artes e literatura
contemporaneas
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envelope postal, e sdo enviadas a galerias, editoras, amigos e parentes da artista. Sua
exibicdo se da ao final do deslocamento, que guarda as marcas do tempo, servico postal e
manuseio do destinatdrio, ostentando ao final, vincos, dobras, manchas de cola, selos e

informagdes manuscritas.

Figura 4. Moyra Davey, The Whites of your eyes (for Bill Horringan), 2010.
24 impressdes fotogréficas, fita adesiva, selo, tinta, 30 x 40 cm cada. Visdo da instalagdo, Kunsthalle Basel, Basel, Suica.
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Figura 5. Moyra Davey, The Whites of your eyes (for Bill Horringan), Moyra Davey, 2010 (Detalhe).

Ou seja, além de seu trabalho se voltar para o “registro” de pormenores inerentes ao
espaco cotidiano - movimento contrario ao de parte expressiva da fotografia
contemporanea (que se ocupa de espetaculos naturais, eventos esportivos, multidoes,
museus etc., as vezes com o adicional da emblematiza¢dao através de intensos tratamentos
estéticos) — também se insere fisicamente nesse mesmo espaco didrio e “vive” os mesmos

microacontecimentos intrinsecos a ele.

Nesse sentido, poderiamos comparar essas séries fotograficas de Davey com as
diversas operacbes genericamente conhecidas como arte postal — que envolviam ndo sd a
fotografia e o selo, como também outros materiais relacionados ao sistema de troca de

correspondéncias e reproducdo de imagens (como o envelopes, carimbos, Xerox etc.).
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Cristina Freire (2006) os principais objetivos desse “movimento””: 1°) a producdo de arte e a
constru¢do de um circuito artistico (ou rede) fora das instituicGes j& reconhecidas como
detentoras da credibilidade na selecao, mostra e cataloga¢do de arte, ocasionando, assim,
uma forma de contestacdo do sistema artistico e politico atual — marcado pela presenca das
ditaduras de direita, na América - Latina, e de esquerda, na Europa Oriental; 2°) um
estreitamento entre os polos arte e vida, buscando maior conexao com o publico menos
participativo do circuito artistico; 3°) e uma diferenciada divulgacdo de obras e exposicdes a
partir do envio de material através dos correios, proporcionando, diferenciadamente, um
contato tatil com os trabalhos produzidos. Assim, os artistas se desvencilhavam de uma sé
vez, do crivo que inevitavelmente era realizado pelas instituicbes de arte com relacao as
obras de cunho manifestadamente politico e antiditatorial e promoviam uma participacao
mais intensa do publico que desconhecia as praticas e pesquisas contemporaneas da area.
Além disso, promoviam, uma interacdo mais forte da arte no ritmo da vida, utilizando meios

de exibicao até entdo inusitados — como jornais, agéncias dos correios etc.

O trabalho de Davey, apesar de usufruir de materiais semelhantes aos usados pelos
artistas participantes das variadas operacdes da arte postal, definitivamente n3ao possui
carater manifestatdrio no que tange o circuito artistico ou sistema politico. Tampouco
promove uma ‘“democratizacdo” da arte através do uso do servico postal para seu envio
(que ocorre, principalmente, a galerias e editoras, reitero). Por fim, se hd um estreitamento
entre arte e vida, esta ndo se da através de um contato com um suposto publico menos
participativo, além de considerarmos, nos dias atuais, essa aproximacdo ja institucionalizada

pelo circuito de artes.

Acredito que tais séries fotogrdficas se ocupam, muito mais, de uma pertinéncia

entre motivo, materialidade e processo — do que trato mais adiante.
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Em uma entrevista concedida a Adam Szymczyk (em 2010, em ocasido de uma
exposicdo na Kunsthalle Basel, Suica), a artista, ao ser indagada sobre a preponderancia de

objetos de baixo custo como o principal tema de suas fotografias, afirma:

All these things — buttons, pennies, dust, with their scatological associations that
lead us to the body - are clearly memento mori. It’s a known paradox that the
camera loves to enact its transformation on the abject [...] but | don’t think that’s
why | gravitate to these subjects. I’'m interested in what close looking reveals about
the world. I’ve been doing this macro-looking for a long time: at toes and woman’s
face on 19 century tintypes in the 1980s; at money in the 1990s; at names and titles
on record spines, the dregs in coffee cups, and Métro tickets with handwriting notes
to the dead more recently [... ] (DAVEY apud Symczyk, 2010).

Com tal afirmacdo a artista aproxima o tema/motivo de sua obra (objetos de baixo
custo sempre presentes em nossa relacdo com o ambiente didrio) com a ideia da
mortalidade. Conseguintemente, acredito, aborda também a delicadeza e fugacidade da
vida onde até mesmo os elementos mais torpes ou pouco notdveis - como pilhas de jornais
velhos, mdveis empoeirados, restos de bebidas em cafés, caixas de botdes antigos, bilhetes
de metrd etc. — e que estao sempre tao proximos do contato com o corpo, possuem, ainda
assim, mais durabilidade que este. Nessas imagens, para |3 de sensoriais, o corpo humano é
evocado de maneira sutil, mas eficiente. O enquadramento, assim como o que ocorre na
estética de fluxo, é suavizado e aponta para algo além da cena retratada, abordando

também um devir constante.

Além disso, a artista afirma “I’m interested in what close looking reveals about the
world.” (DAVEY apud Symczyk, 2010). O olhar macro é incitado na proposicdo de revelar
algo sobre o mundo. E aqui volto novamente ao longa A mulher sem cabe¢a durante a cena
do atropelamento (Figura 3), em que a camera permanece enquadrando o rosto da
protagonista, Verdnica, e seu estado de choque e inquietacao apds o evento, assim como as
marcas de duas maos infantis que embacam a janela do carro. O uso do close up e o apelo

aos detalhes aparecem tanto nas propostas de Davey quanto no longa-metragem de Martel.
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A proximidade exacerbada da camera promove, em ambos os trabalhos, uma énfase nos

microeventos imersos no cendrio e capta os pormenores mais delicados.

A materialidade da obra, o papel fotografico que vira “fotografia” para voltar a seu
estatuto de “papel” ao ser enviado através do servico postal, reitera esse entrelacamento
com a contingéncia e acaso, deixando a “obra” aberta as varias possibilidades até que atinja
seu destino final. Suas superficies acabam cobertas pelos resquicios desse processo: onde se
veem as digitais, vincos, amassados, fitas adesivas, cola, tinta de caneta, selo etc. Sobre isso,

a artista afirma:

| loved the process so much - treating the photograph as a piece of paper to be
folded, written on, and taped, as opposed to the kid-gloves approach to the fine
print that must all costs remain unblemished and end up in a frame - that | decide to
repeat it (... ). The process is about all the things you mention: the accretion of time
and wear on the object, returning the photograph to its status as paper, the
liberation of leaving some things up to chance, and the idea of an exchange with a
specific person. (DAVEY apud Symczyk, 2010).

A artista intenciona nesse processo de construcdo do trabalho uma posicao contraria
a da abordagem que tende a constituir um trabalho-objeto de fotografia que permaneca
imaculado e delimitado através da moldura. Seus trabalhos fotograficos sao fixados
diretamente as paredes do espaco expositivo (como pode ser observado na figura 1),
corroborando ainda mais a fragilidade da forma (mero pedaco de papel) e motivo (materiais

ordinarios e de facil acesso).

Para concluir esse texto, penso que posso usar a segunda imagem exposta nessa
narracao (Figura 2) como exemplo. Nela, chama a atencdo de imediato, o movimento
circular do vinil no prato giratdrio, assim como os reflexos das penas de uma peteca sobre a
sua superficie espelhada. A prépria peteca se encontra logo atrds numa gaveta, caixa ou
mesa de madeira — ndo se identifica ao certo — e uma capa de disco de vinil repousa a seu

lado. O braco, dispositivo que segura a agulha do toca-discos, também se movimenta
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indicando que, no momento da captura, uma can¢dao comecara ou acabara. Os reflexos,

azulados e amarelados, por fim, nos passam a ideia de um dia de sol intenso e céu azul.

A imagem, assim como as estratégias do cinema de fluxos, sugere, mas ndo encerra a
cena descrita em uma Unica narrativa. As possibilidades sao vdrias, multiplas e é essa mesma
ambiguidade visual, assim como esse impelir do olhar para além da cena retratada, que a
torna tdo fluida, leve e aberta a imersdes sensoriais. As marcas de seu deslocamento
endossam tais impressdes. Nao ha como racionaliza-la ou interpreta-la precisamente, é

preciso, primeiro, senti-la.
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