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Resumo: Este ensaio prop6e uma reflexdo sobre visdes histdricas e filoséficas em torno da tragédia,
da poesia e da arte em geral. O que efetivamente permitiu que estas atividades humanas fossem
valorizadas ao longo do tempo e representassem um dos mais significativos legados da cultura oci-
dental? Que tipo de verdade nds realmente enxergamos na arte, que nao podemos obter de nenhu-
ma outra forma? Cientes de que ndo ha resposta definitiva para estas questdes, procuramos neste
artigo analisar algumas das principais teorias desenvolvidas na filosofia da arte. Como fio condutor
para este percurso, elegemos aquela forma que receberd, em quase todas as grandes teorias da arte
formuladas ao longo dos tempos, um lugar de destaque: a tragédia.
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N&o nos interessa aqui entrar na intermindvel polémica filoséfica em torno da natureza dos
universais, mas sim ressaltar um aspecto valioso da afirmagdo de Aristételes: desde as suas
origens mais remotas, esta disciplina que hoje chamamos de teoria (ou filosofia) da arte se
apoia no indispensavel pressuposto de que a obra de arte é dotada de um status fenoméni-
co que a diferencia da realidade empirica. Esta constatacdo, exposta na forma de elogio a
poesia na Poética, ja se encontrava — mesmo que assumindo a forma de uma critica — na Re-
publica de Platdo. Para este Ultimo, o fato de as obras de arte imitarem a realidade sensivel
constitui um escandalo para a cidade, posto que esta imitacdao aumenta a distancia entre o
mundo sensivel e o mundo inteligivel, alvo supremo do conhecimento filoséfico. Na escala
ontoldgica da filosofia platénica, o universo das obras de arte habitaria portanto um pata-
mar inferior ndo somente aquele do mundo inteligivel, no qual habitam as ideias perfeitas
das coisas, mas também aquele préprio do mundo sensivel, do qual as imita¢bes artisticas
tomam seus modelos. A grande reviravolta da teoria aristotélica consiste precisamente em

reordenar esta escala.

Se, por um lado, a relacao entre a imitacdo poética e os universais nao é tao bem explicitada
neste tratado, fica ao menos claro que, na concepcao de Aristételes, a poesia nos mostra
algo que jamais poderiamos apreender somente pela observacao da realidade empirica. A
arte nos oferece uma série de experiéncias que dificilmente teremos a chance de obter na
nossa vida real e, mesmo que as tivéssemos, nds provavelmente seriamos incapazes de con-
templa-las de forma serena, tendo em vista o seu nivel de intensidade. No teatro, por exem-
plo, podemos assistir Medeia assassinar seus filhos e, mesmo com toda a emocdo desperta-
da pela encenacao, manter um nivel suficiente de distanciamento que nos permita refletir e
apreciar esteticamente o ocorrido. O mesmo seria obviamente impossivel se contemplas-
semos uma made que realmente assassina seus filhos diante de nds. Resumindo o argumento

aristotélico, podemos dizer que a arte expande a nossa experiéncia do real, oferecendo-nos
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uma percepcao universal de coisas que raramente poderemos encontrar na nossa experién-

cia cotidiana.

Mesmo nos desviando da questdao metafisica em torno da natureza dos universais, precisa-
remos por em discussdao ao menos um de seus aspectos para dar prosseguimento a nossa
investigacdo. Vimos, com Aristdteles, que a contemplagdo artistica nos oferece uma visao
expandida do real. Se, portanto, voltarmos a comparacao feita entre poesia e histéria, po-
demos assumir que, se os historiadores nos oferecem em seus relatos maior fidelidade em
relacdao aos fatos ocorridos, é no fazer poético que poderemos encontrar, com maior pro-
fundidade, uma correta apresentacdo dos valores e das ideias que configuram estes mo-
mentos histdricos. Mais do que isto, a poesia teria, conforme a afirmacdo de Aristdteles,
uma capacidade superior de moldar e expressar o espirito de uma época: compreenderia-
mos melhor, desta forma, o que foi a Grécia Classica lendo as tragédias de Séfocles do que
os relatos do historiador Herédoto. Esta ideia serd mais tarde condensada de forma primo-
rosa na famosa frase atribuida ao grego Hipdcrates, porém popularizada em sua versao lati-

na por Séneca: Ars longa, vita brevis. A arte é longa, a vida é breve.

Se sairmos, ao menos por alguns instantes, do terreno da especulacao filoséfica em torno da
arte para observarmos nossas préprias concepg¢des corriqueiras a seu respeito, chegaremos
a conclusdes razoavelmente préximas. Como nos mostra bem a filésofa francesa Anne Cau-
quelin em seu livro Teoria da Arte, estas concep¢des usuais, que ela denomina “lugares-
comuns sobre a arte” (Cf. CAUQUELIN, 2005), ndo se encontram t3o longe das teorias tradi-
cionais: pelo contrario, elas sdo amontoados formados a partir de algumas bem-sucedidas
teses filosdficas a respeito da arte que vao pouco a pouco sedimentando as opinides do sen-
so comum. Ougamos brevemente o que este senso comum tem a nos dizer a respeito da
relacdo entre arte e vida. Se interrogarmos qualquer pessoa a respeito da natureza da arte,

esta, independentemente de seus conhecimentos, dificilmente negard, entre alguns outros
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atributos, o valor de eternidade da arte. Este sentimento geral é comprovado pelo enorme
interesse que os museus ainda hoje nos despertam, sobretudo aqueles nos quais se encon-
tram as obras dos “antigos mestres”. Em muitas ocasides, inclusive, a nossa mais legitima
admiracdo por um periodo da histdria da arte pode conviver pacificamente com o nosso hor-
ror diante de fatos histdricos contemporaneos as obras. Desta forma, ndo vemos qualquer
tipo de contradicdo no fato de nos encantarmos com a pintura renascentista e nos horrori-
zarmos com a Santa Inquisi¢do, ambas promovidas concomitantemente pela Igreja Catdlica
por mais de um século. Julgamos esta atitude coerente porque vemos nas obras de arte le-
gadas pelos mestres renascentistas um valor transcendente que nao pode ser contaminado
pela barbdrie que elas de alguma forma ajudaram a legitimar. Retomando os termos propos-
tos por Aristdteles, podemos supor que a universalidade de Michelangelo ndo se deixa con-

taminar pela contingéncia de Torquemada. *

A filosofia da arte tratou, no entanto, de questionar estas premissas nos ultimos séculos.
Desde a obra de alguns pensadores ligados ao Idealismo Alemao, pelo menos, é difundida a
conviccao de que, mesmo que seja conservada a tese aristotélica de que a arte expande
nossa compreensao da realidade, a universalidade que ela nos apresenta ainda tem raizes
bem firmes na época que lhe viu surgir. A principal reviravolta trazida por esta abordagem
inovadora da histdria da arte é a exigéncia de contextualizar determinados géneros e estilos
artisticos historicamente vistos como atemporais. Ainda tomando como referéncia o Idea-
lismo Alemado, a partir de autores como Schelling, Holderlin, Hegel e Schopenhauer — além

de outros como Schiller e Nietzsche, cujas ideias de alguma forma se relacionam com os ide-

2 Tomas de Torquemada foi um frade dominicano espanhol e o principal responsavel pelo estabelecimento do Tribunal da
Santa Inquisi¢do na segunda metade do século XV. Como bem se sabe, a Inquisi¢ao foi responsavel pela morte cruel de milha-
res de judeus, mugulmanos e cristdos novos (homens e mulheres de outras origens cuja conversdo ao cristianismo foi posta em
duvida pela Inquisi¢do) em nome da fé catdlica. Durante o mesmo ano de 1478, ano em que o Tribunal de Torquemada foi
oficialmente estabelecido sob a béng¢do do Papa Sisto IV, o grande mestre renascentista Sandro Botticelli pintava os primeiros
afrescos da Capela Sistina, capela que homenageia o mesmo Papa responsavel pela chancela da Santa Inquisigdo.
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alistas —, vemos que o principal objeto deste novo exame filosdfico da arte sera precisamen-

te aquele que ocupa o lugar central na Poética de Aristdteles: a tragédia.

Se acompanharmos a leitura feita por Nietzsche em seu Nascimento da tragédia, podemos
dizer que a tragédia € a primeira forma de arte do Ocidente. Mesmo que os gregos ainda
nao possuissem um conceito correspondente ao que hoje chamamos de arte, podemos ver
na tragédia a primeira forma poética a afirmar desde as suas origens uma ruptura com o ri-
tual. Embora permaneca, ao menos em Esquilo e Séfocles, fortemente vinculada a este uni-
verso arcaico que serve ao mesmo tempo de origem e antagonista a pdlis ateniense, a tra-
gédia ja se afirma como uma institui¢do civica, da mesma forma que o teatro grego se ofere-
ce aos cidadaos como uma arena aberta para a reflexao sobre os conflitos travados entre o
antigo mundo dos deuses e a nova ordem instaurada pelo designio humano. O escandalo de
Platao com esta “arte mimética”, que, na Republica, ndo gozara mais da possibilidade de se
afirmar como fruto de uma concessao divina, concessdo esta dada pelo préprio Platdao em
seu didlogo de juventude fon, nos evidencia, juntamente & posterior defesa aristotélica, o
novo lugar que a poesia constréi para si mesma na aurora da cultura ocidental. E deste novo
lugar que brotarao as ramificacdes daquilo que a partir do fim da Idade Média serd chamado

de arte.

A partir destas breves defini¢cbes ja podemos constatar que a tragédia é, em sua forma e em
seus temas, ndo apenas uma legitima filha de sua época, mas também, através das tensées
nela sedimentadas entre o mitico e o racional, um elemento-chave na constru¢ao da cultura
ocidental. Tudo nela é reflexo de uma sociedade que busca, em suas criacbes poéticas,
compreender as profundas transformacdes pelas quais a civilizagdo grega passou ao longo
do século V a.C. Apds o fim da Antiguidade, marcada pela queda do Império Romano do Oci-
dente, responsavel pela conservacao de boa parte do legado grego, serdao necessarios muito

séculos para que o Ocidente recupere estas suas origens helénicas. Somente por volta do
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século XVI a tragédia grega voltara a ocupar um posto central na cultura europeia. Junto
com a tragédia serd também redescoberta a Poética de Aristdteles, praticamente desconhe-
cida pelo medievo europeu. Com espantosa rapidez, o tratado aristotélico sobre a poesia
serd publicado, traduzido e transformado em doutrina inquestiondvel pela Renascenca fran-
cesa e italiana. As palavras do Estagirita, escritas no século IV a.C,, se transformarao, tanto
no imaginario de eruditos como Castelvetro e Boileau quanto nas obras de poetas como
Pierre Corneille e Jean Racine, em um canone eterno e universal. Levantar-se contra a auto-
ridade aristotélica, de acordo com a mentalidade neoclassicista, representa uma afronta a

propria poesia.

Como mencionado acima, vird da Alemanha, a época ainda separada em diversos reinos e
ducados, a resposta a esta tentativa renascentista de recriar o mundo antigo na soleira da
Modernidade. Antes mesmo do desenvolvimento do Idealismo Alemao, autores como Goe-
the, Schiller e Lessing, ainda que maravilhados diante da grandeza do passado, ja ambicio-
nam através de suas obras a construcdo do devir cultural do Ocidente. Em busca de um solo
no qual possa encontrar raizes a patria alema — que, apesar dos esforcos, tera de esperar até
o fim do século XIX para alcancar sua sonhada unificacdo —, estes autores se dedicardo a
procura de uma alternativa capaz de livrar sua cultura da opressiva influéncia de franceses e
italianos, o que acaba por se configurar, concomitantemente, como a recusa de uma imita-
cao servil da arte antiga. Em uma de suas principais obras, o Ensaio sobre a poesia ingénua e
sentimental, Schiller buscara contrapor o modo antigo de se compor poesia, que ele chama
de ingénuo [ndif], ao modo moderno, descrito como sentimental [sentimentalisch]. Na defi-
nicdo deste ultimo modo, Schiller opta por transpor para a lingua alema o termo inglés, evi-
tando mesclar sua ideia de poesia sentimental ao sentimentalismo. Como escreve Marcio
Suzuki no ensaio introdutdrio de sua traducao da obra, “no sentido tedrico que Schiller Ihe
empresta, o conceito estd ligado a atividade reflexiva ou reflexionante [grifo do autor]” (S-

CHILLER, 1991, p. 29). Ao contrario do poeta ingénuo, cujo principal exemplar é Homero, o
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poeta sentimental possui entre ele e a natureza que pretende retratar uma distancia cavada
pela sua capacidade reflexiva. O poeta moderno ndo se vé mais integrado no mundo que

retrata e sua obra sera precisamente um espelho desta busca por uma natureza perdida.

Ainquestiondvel autoridade da poética aristotélica tem portanto que se curvar as exigéncias
de uma nova época. Schiller, que s6 lerad o tratado de Aristoteles em 1797, depois de escre-
ver seus principais ensaios sobre a poesia, elogia a obra, mas adverte que “se ndo se conhe-
ce t3o bem assim o assunto tratado, torna-se, entdo, perigoso buscar ali conselho.”®> Com
isto Schiller quer mostrar que, embora prédiga em indica¢bes para a boa realizacao de uma
tragédia, a Poética nao detém mais a ultima palavra sobre o tema. Os poetas modernos ja
sao capazes de andar com as prdprias pernas e de escrever novas tragédias, nas quais ndao
apenas se reflita o atual espirito da época, mas que também sirvam de instrumento para a

educacao estética da humanidade, pilar central do ideal schilleriano da poesia.

Em 1796, apenas um ano apds a publicacao do ensaio de Schiller sobre os modos da poesia,
August Schlegel, que se tornaria um dos grandes expoentes da primeira gera¢cao do Roman-
tismo Alemado, publica na revista As horas, dirigida precisamente por Schiller, trechos de suas
traducdes da obra de William Shakespeare, que seriam publicadas a partir do ano seguinte e
até hoje sao reconhecidas como a mais importante traducao da obra do poeta inglés para o
idioma alemao. Shakespeare, que a época nao gozava nem de longe da mesma unanimidade
com a qual é acolhido hoje pelos amantes do teatro, vira a representar, através de sua obra,
um importante papel na transformacdo da ideia de tragédia operada pelo pensamento ale-
mao. Como percebe rapidamente qualquer um que compare as prescri¢des aristotélicas ao
drama shakespeariano, este ultimo em pouquissimos momentos respeita as licdes ditadas
pelo fildsofo grego. Ainda assim, a qualidade das pecas escritas pelo bardo se sobrepéem a

quaisquer transgressdes técnicas que ela porventura cometa. Como bem demonstra Pedro

3 Carta de Schiller a Goethe de 5 de maio de 1797, citada em MACHADO, Roberto, 2006, p. 52.
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Stissekind em seu livro Shakespeare, o génio original, a explicacao romantica para esta dis-
crepancia entre as regras de Aristdteles e o talento de Shakespeare é bem simples: o génio
estd acima de quaisquer regras de boa composicao artistica. Antecipando esta valorizacao
da genialidade em detrimento a obediéncia a regras, Kant escrevera em 1790 em sua Critica
da Faculdade do Juizo que o “génio é o talento (dom natural) que da regra a arte” Pouco
mais adiante, ele ainda complementa: “Génio € a inata disposicdo de animo (ingenium) pela

qual a natureza da regra a arte. [grifos do autor]” (KANT, 2002, p. 153).

Dentre os mencionados “lugares-comuns sobre a arte”, que citamos com referéncia a Anne
Cauquelin, poderiamos facilmente dar lugar de destaque para o conceito de génio. O valor
de eternidade da arte e a ideia de que esta € um produto do génio costumam se entrelacar
de forma profunda nas concepcdes usuais da arte. A cada geragao, conforme esta percep-
¢ao, alguns homens dotados de um talento superior — adquirido por alguma espécie de dom
natural — surgem e contribuem com suas obras para a ampliacao de um acervo eterno. Em
suas genialidades, Séfocles e Shakespeare se encontrariam irmanados para sempre no pan-
tedo dos grandes génios da arte. Sua proximidade ndo se constrdi pelo seguimento a de-
terminadas regras, mas sim por uma determinada capacidade - comum a ambos - de trans-

crever para uma forma poética magistral o espirito de suas épocas.

“Tenho elaborado, ja desde um bom tempo, essa questdo, e sei agora que ndo devemos
tentar igualar nada os gregos, a ndo ser o que, tanto para os gregos como para nds, deve
constituir o mais elevado, a saber, a relacdo da vida e do destino” (HOLDERLIN, 1994, p. 132).
As palavras sdao do poeta e fildsofo alemdo Friedrich Hoélderlin, admirador entusiasmado de
Schiller e amigo de juventude dos fildsofos Schelling e Hegel. Junto a estes dois ultimos,
Holderlin foi responsavel direto pela elaboracdo das bases do pensamento idealista alemao.

Por volta de 1796, os trés escrevem juntos um manifesto — do qual hoje sé nos restou uma
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pagina - conhecido como O mais antigo programa sistemdtico do idealismo alemdo®* Nele a-
firmam, entre outras ideias, sua crenca compartilhada na poesia e no senso estético do ho-
mem. Levantando a bandeira da beleza e de uma “religido sensivel”, propdem uma simbiose
entre o espirito racional do lluminismo e a forca mitoldgica da cultura grega. No escopo des-
te projeto, “a poesia adquire uma dignidade superior, torna-se outra vez no fim o que era no
comeco — mestra da humanidade; pois nao ha mais filosofia, ndo hd mais histdria, a arte poé-

tica sobreviverd a todas as outras ciéncias e artes” (SCHELLING, 1989, p. 43).

A referéncia a poesia como “mestra da humanidade” nos remete diretamente a Homero,
tido por Herédoto como grande mestre educador dos gregos. E precisamente contra a ideia
de que a poesia possa ser educadora que se dirige a expulsao dos poetas da cidade ideal por
Platao na Republica. Sem abrir mdo do racionalismo filosdfico, os jovens idealistas querem
no entanto recuperar a forca pedagdgica que a poesia tinha entre os gregos. Assim como
Schiller sugere que os poetas modernos recuperem a natureza perdida sem abrir mao da
reflexividade, a filosofia idealista quer um retorno a poesia mitica sem abrir mao das con-
quistas filoséficas. Nao é somente para a Grécia que estes jovens pensadores olham: na obra
de Kant, o Idealismo Alemao encontra no préprio espirito humano a cisdao que aparentava
ser apenas entre passado e presente. A filosofia kantiana rompera com toda a tradicao me-
tafisica da filosofia ocidental ao separar categoricamente as ideias da razdo das intuicoes
sensiveis. Em outras palavras, Kant coloca as percepc¢des que os nossos sentidos oferecem
da realidade e as ideias que nossa mente desenvolve em mundos opostos e inconcilidveis.
Profundamente motivado pela tentativa de superar esta ferida aberta pela filosofia kantia-

na, o Idealismo se voltara precisamente para a arte em sua busca de uma atividade capaz de

4 Uma tradugdo deste fragmento para a lingua portuguesa pode ser encontrada no volume da colegdo Os pensadores, publica-
da pela editora Abril Cultural, dedicada a Schelling. Na nota introdutdria, o tradutor Rubens Rodrigues Torres Filho expde sucin-
tamente a polémica em torno deste manuscrito. Encontrado em 1917 por Franz Rosenzweig, sua autoria é desde entdo questi-
onada. Sabe-se que a caligrafia é a de Hegel, mas as particularidades do texto o associam aos trés. Polémicas a parte, o que é
indiscutivel é que este manifesto representa com fidelidade a ideia destes trés pensadores a época em que foi escrito.
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dialogar com estas metades do espirito separadas por Kant. Para Schelling e Hélderlin, a
tragédia serd, mais do que qualquer outro género artistico, capaz de cumprir esta tarefa. E
nela, julgam ambos, que encontramos o que Schelling chamara de intuicdo intelectual do
absoluto, isto é, o encontro supremo entre o intelecto e a sensibilidade, dando assim acesso

a visao de uma verdade transcendente.

E com este intuito em mente que Hélderlin inicia, pouco apds participar da redacdo do mani-
festo, seu projeto de escrever uma tragédia moderna intitulada A morte de Empédocles. Ins-
pirada na lenda do sabio agrigentino Empédocles, que, tido por um semideus entre seus
concidadaos, teria se jogado na cratera do Etna como forma de se reunir com os deuses, a
obra jamais chegou a ser finalizada. Apds trés esbocos, dois ensaios e inimeros fragmentos
e planos para continuacao, Holderlin abandona o projeto sem tecer quaisquer comentarios
sobre a desisténcia em sua correspondéncia. Nao ha, portanto, condicdes de concluir de
forma definitiva a respeito do motivo que o teria levado ao abandono do projeto. Contudo,
seguindo a interpretacdo do filédsofo francés Philippe Lacoue-Labarthe (2000), podemos
supor, com boa dose de seguranca, que o que impediu Holderlin de concretizar seu projeto
foi a constatagdo da impossibilidade de realizar dramaticamente esta intui¢do intelectual. Os
versos que apresentariam a morte voluntaria de Empédocles, morte esta que deveria, como
apice da tragédia, simbolizar esta conciliacao, sequer sao esbocados por Holderlin. Ao esco-
lher conceder ao personagem Empédocles o espirito reflexivo de um herdi moderno,
Holderlin jamais poderia retratar seu autossacrificio de forma natural. Seu suicidio pareceria
um ato arbitrdrio e injustificado. Por outro lado, ao tentar reproduzir um carater ingénuo,
conforme a terminologia schilleriana, Holderlin incorreria certamente em um anacronismo.
O que lhe surge neste impasse é, portanto, precisamente a distancia intransponivel entre a
arte antiga e a arte moderna. Para além da discussao sobre as regras da composicao, a di-

mensao histdrica da arte poética descobre aqui novas veredas.

39



Revista do Coldquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, V. 5, N. 8, Junho de 2015

Os manuscritos deixados por Holderlin nos permitem presumir que o poeta abandona seu
projeto de conclusdao de A morte de Empédocles por volta de 1799. Nos anos seguintes, sai-
rao de sua pena os seus mais famosos hinos e elegias, responsaveis por gravar definitiva-
mente o nome de Hdélderlin no pantedo da poesia alema e ocidental. Serdo estes os poemas
que inspirardo, por exemplo, Martin Heidegger em suas famosas conferéncias sobre a poe-
sia hoélderliniana proferidas nos anos 30 do século XX. Por volta de 1800, porém, a corres-
pondéncia do poeta nos relata a volta de seu interesse pela tragédia, nao mais sob o intuito
de encontrar sua forma moderna, mas através da tradugao de duas de suas mais perfeitas

realizacGes: Edipo Rei e Antigona, ambas escritas pelo tragediégrafo grego Séfocles.

A confissdo sobre a relacao entre antigos e modernos que mencionamos acima, feita em
1801 em uma carta escrita ao amigo Casimir Béhlendorff, data precisamente da época em
que Holderlin esta envolvido com estas tradu¢des. Como poderiamos, portanto, compreen-
der o fato de que, no mesmo momento em que afirmava a impossibilidade de “igualar os
gregos”, Holderlin preparasse uma traducao de duas das principais obras da poesia antiga?
O resultado apresentado nos oferece uma possivel resposta a este questionamento. A tra-
ducao hoélderliniana das tragédias de Séfocles é tudo menos uma tentativa de acomodar
servilmente o original grego nas formas da lingua alema. Hélderlin a todo momento recusa,
como tradutor, as interpretacdes consagradas dos versos sofoclianos e busca, em suas op-
¢des, reconstruir em sua traduc¢dao alema uma forca contida no original que, muitas vezes,
exige que a propria lingua germanica seja levada para além de seus limites. Como é de se
imaginar, a traducdo hélderliniana foi desprezada por sua época e tida como sintoma do
deterioramento de seu estado mental, que efetivamente viria a piorar ao longo dos anos
subsequentes, deixando o poeta, de 1806 até o ano de sua morte, em 1843, em estado de
deméncia quase total. As suas traducOes de Séfocles seriam, por muitos anos, motivo de

piada para a filologia alema que, durante boa parte do século XIX, dominou a cena dos estu-
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dos classicos com sua firme pretensao de oferecer ao mundo moderno a verdadeira imagem

da cultura antiga.

Na virada do século XIX para o XX, contudo, Holderlin serd redescoberto pela critica. O poeta
alemdo Stefan George, em torno do qual se constitui um importante circulo literario, ergue
Holderlin ao rol de grande herdi literdrio alemao. Influenciado por esta valorizacdo, o jovem
editor Norbert von Hellingrath iniciara, pouco antes da Primeira Guerra Mundial, o grandioso
projeto de publicar as obras completas do poeta, projeto este que sera finalizado por seus
colaboradores apds a morte de Hellingrath no campo de batalha. Entre os avidos leitores da
obra do enfim reconhecido poeta se encontra um jovem berlinense que serd fortemente

influenciado pelas ideias de Holderlin. Seu nome é Walter Benjamin.

Um dos primeiros ensaios publicados por Benjamin sera dedicado a obra de Hélderlin. Em
Dois poemas de Friedrich Hélderlin, Benjamin faz uma andlise comparativa de dois poemas
hélderlinianos, Coragem de poeta e Timidez, que sdo, na verdade, duas versdes de um sé po-
ema. Ao avaliar as alteracdes feitas, Benjamin rende elogio a Hélderlin, acima de tudo, por
observar que o “amparo na mitologia [em Coragem de poeta] da lugar a constru¢do de um
mito préprio [em Timidez]” (BENJAMIN, 2011, p. 31). Em outras palavras, Holderlin abandona
a submissao a cultura grega, presente na primeira versao, para compor um poema que refli-
ta o espirito de seu presente. A universalidade do legado cldssico é portanto refutada em

prol de uma forma poética capaz de conectar-se com o tempo do poeta.

Em outro ensaio da mesma época, intitulado A tarefa do tradutor, Benjamin, ao expor suas
ideias sobre traducdo, trard precisamente as traducdes hdlderlinianas das tragédias sofocli-
anas para servir de exemplo. “Nelas”, afirma Benjamin, “a harmonia das linguas é t3o pro-
funda que o sentido s6 é tocado pela lingua como uma harpa edlia pelo vento” (Idem, p.
118). Benjamin reconhece nestas traduc¢des “arquétipos de sua forma”, pois nelas o poeta

teria alcancado o propdsito supremo da tarefa do tradutor: transpor o teor de verdade do
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original para a tradugdo através de uma ampliacao das possibilidades de ambos os idiomas.
Com as tradugbes de Holderlin, julga Benjamin, o grego jamais serd visto da mesma forma e
0 alemado sai vastamente enriquecido. Abordando apenas o tema da tradu¢ao, Benjamin to-
ca no ponto mais vital do projeto hélderliniano de traduzir as tragédias de Séfocles. O que o
poeta buscava com estas tradu¢es nao era, como bem vimos em sua carta a Béhlendorff,
igualar gregos e modernos, mas sim expor de forma categdrica o abismo que os separa. H3,
porém, uma comunicacdo possivel, um aceno distante que se manifesta através dos tempos.
Ele se encontraria precisamente nesta “relacao da vida e do destino” que a tradugao
holderliniana, aos olhos de Benjamin, torna possivel. Em vista destes objetivos, a propria
escolha da tragédia como objeto de traducgdo se justifica. Nada poderia ser mais coerente
com os propdsitos de Holderlin do que recriar em seu idioma moderno estas primorosas
manifestacdes da aurora da cultura ocidental, buscando, acima de tudo, as suas ressonan-

cias na cultura hodierna.

Embora Nietzsche sé venha a publicar seu Nascimento da tragédia mais de trinta anos apds a
morte de Holderlin — e mais de sessenta anos apds as tradu¢des hoélderlinianas de Séfocles -
Holderlin parecia ja ter consciéncia de algo que o jovem Nietzsche ainda desconhecia. Embo-
ra ambos tenham compartilhado do desdém dos grandes filélogos de sua época, Nietzsche
ainda escreve sua obra polémica embebido pela conviccao de que o eldorado grego € algo
recuperavel para os modernos. Na obra do compositor Richard Wagner, Nietzsche vé o res-
surgimento do esplendor que ele, como jovem professor de filologia na Universidade da
Basileia, via nos gregos. Embora compreenda, fazendo coro aos pensadores do Idealismo
Alem3o, a necessidade do surgimento de uma arte que reflita com precisdo o espirito do
mundo moderno, Nietzsche ainda esta por demais apegado as formas do passado. Poderia-
mos aplicar ao seu primeiro livro a mesma critica feita por Benjamin a primeira versao do

poema de Holderlin: Nietzsche talvez estivesse agarrado demais a mitologia dos gregos, ao
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ponto de recusar para si a criacao de seus préprios mitos. O préprio fildsofo reconhece este
fato ao escrever, anos mais tarde, sobre a sua primeira obra na autobiografia Ecce Homo. Um
dos principais problemas de sua obra, julga Nietzsche, é que ela “tem cheiro indecorosa-

mente hegeliano” (NIETZSCHE, 1995, p. 62).

N3o poderiamos passar pelo tema da tragédia nem tecer comentarios sobre a relacao entre
poesia e histdria sem mencionar o ambicioso projeto da estética hegeliana. Grande admira-
dor da tragédia grega, amor que compartilhou com seus amigos Hélderlin e Schelling duran-
te sua juventude no semindrio de Tubingen, Georg Friedrich Hegel sera responsavel por um
veredicto que assombrard toda a filosofia da arte apds a segunda metade do século XIX. Em
suas licdes sobre estética, transformada em uma das mais importantes obras da filosofia
moderna da arte através do esforco de seu discipulo Heinrich Gustav Otto, que compds uma
obra em quatro volumes a partir de suas anotagdes e a de seus colegas, Hegel afirmarad que
a arte, na Modernidade, encontra o fim de sua histdria. Hegel em nenhum momento quer
sugerir a hipdtese de que novas obras de arte ndo surgirdo no futuro; o que ele afirma é que
estas nao serao mais capazes de refletir a verdade de suas épocas como faziam as obras
gregas, especialmente a tragédia. Somando as teses expostas até o momento esta dura
constatacao de Hegel, vemos que a estética hegeliana busca, em meio a outros propdsitos,
afirmar sua posicdo em meio as discussGes sobre a capacidade da obra de arte de expor em
suas formas um determinado conteddo universal. A saida de Hegel, porém, restringe esta

capacidade a um determinado periodo da Histdria, a Antiguidade Classica.

Atrelada as concepc¢des estéticas de Hegel, encontra-se um singular modo de compreender
a Histdria. A arte chega ao seu fim, segundo Hegel, porque cada época da Humanidade
constrdi sua prépria forma de expor as suas verdades, e a forma utilizada por um povo ndo
servira completamente aos propdsitos daquele que o sucede no curso da Histdria. A nds,

modernos, sd resta portanto a admiracao pela arte grega, visto que é na razdo filosdéfica que
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encontramos a forma adequada de atingir o saber absoluto. Ndo se trata, do ponto de vista
da filosofia hegeliana, de descartar a arte para abracar a razdo: o saber racional é, sob sua
Otica, a superagao da apreciagdo estética. Sob um prisma muito particular, Hegel alcanca o
objetivo proposto pelo manifesto escrito com seus amigos em 1796: a sabedoria poética dos
antigos funde-se, em sua filosofia, ao espirito reflexivo na forma de uma razao absoluta, ul-
timo estdgio do longo percurso da Humanidade em busca do conhecimento pleno da reali-

dade em si.

O ideal de um progresso triunfante e inquestionavel, que é pressuposto indispensavel da
filosofia hegeliana, serd no entanto fortemente questionado j& no comeco do século XX.
Como pode a filosofia permanecer na defesa do progresso apds a Primeira Guerra expor ao
mundo uma colec¢do tao grande de horrores? Walter Benjamin serd um dos grandes expoen-
tes da tentativa de fundar uma outra filosofia da histdria e do esforco de construir um olhar
critico sobre esta racionalidade tao alardeada pelo lluminismo. Embora representem um
momento de formacao de seu pensamento, os ensaios de juventude que mencionamos ja
expdem as sementes destes ideais. A sua aproximagao em rela¢ao a poesia e ao pensamen-
to de Hdélderlin ndo nos parecem portanto nada fortuitos. Mantendo esta aproximacao ao
longo de toda a sua obra, seja através de mencdes diretas, seja através da retomada de te-
mas que foram caros ao poeta sudbio, Benjamin buscard esclarecer esta relacdao entre poesia
e histdria que atravessa toda a histdria da filosofia da arte desde Aristételes. Dentre seus
escritos, destacamos Origem do drama barroco alemdo, livro onde encontramos aquela que,
se ndo € a definitiva visdo de Benjamin sobre o tema, é ao menos uma das mais sdlidas e ins-

piradoras.

O argumento principal do livro ja diz muito sobre a posicao de Benjamin e sobre sua recusa
de aceitar a visdo hegeliana da histdria e da arte. Benjamin escolhera como tema um género

tido como menor pelos historiadores da arte precisamente no intuito de evidenciar a sua
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originalidade. Sua intengdo ndo é simplesmente mostrar que os dramas barrocos desenvol-
vidos durante a Contrarreforma alema sdo melhores do que supuseram seus criticos — na
verdade, Benjamin ndo parece cogitar a hipdtese de toma-los como obras-primas -, mas sim
redimi-los de uma leitura tradicional que os renega através da comparagao com os grandes
canones do teatro ocidental, dentro os quais, naturalmente, a tragédia ocupa o lugar princi-
pal. O drama barroco alemado, segundo Benjamin, nao merece ser lido como uma tentativa
malograda de se compor tragédias; ele deve ser lido como uma forma especifica de drama
que surge como reflexo de uma visao de mundo moldada pela Contrarreforma do século
XVIl e pela conjuntura politica de sua época. Querer que a sua forma obedeca a épocas que
sao totalmente estranhas aos seus poetas seria portanto uma exigéncia tao injusta quanto
arbitraria. Embora suas teses acabem por rejeitar a ideia de uma tragédia moderna, Benja-
min ainda demonstra, em sua obra, uma profunda afinidade com as ideias expostas por
Hoélderlin no come¢o do século XIX. A reveréncia a grandeza da arte grega ndo deve servir de
convite nem a uma cdpia servil de suas formas, nem a desisténcia em atingir, a partir de
formas contemporaneas, 0 mesmo sucesso que 0s gregos tiveram em expor sua visao de

mundo através da experiéncia artistica.

Quando Aristdteles escreveu as palavras que citamos no comeco deste ensaio, seu objetivo
garantir era garantir a poesia um direito a cidadania que havia sido cassado por seu mestre
Platao. Aristdteles buscava expor, em argumentos filoséficos — exatamente o que nos pede
Sdcrates no livro X da Republica - uma defesa da poesia. Nao é absurdo dizer que devemos
muito a este antigo tratado a sobrevivéncia e a valorizacao do fazer artistico que, mesmo
ameacado de tempos em tempos, ainda vive e persiste em nossa era. Mesmo que confron-
temos o veredicto hegeliano, ndo poderemos nunca ignorar o fato de que a possibilidade da
morte assombra e assombrard eternamente a arte — o que talvez, como nos diz Adorno, seja
até mesmo uma honra a sua exigéncia de verdade. A conexao que buscamos estabelecer

com a verdade e a histdria foram portanto necessdrias porque delas depende, como nos
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mostram os pensadores aqui citados, esta sobrevivéncia. A morte da arte talvez seja tao
somente o0 caminho de um mundo que quer esquecer sua histdria e fechar os olhos para su-

as verdades mais profundas.
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