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Resumo: O artigo reflete sobre a pertinéncia de estudos sobre a tragédia e o tragico na contempora-
neidade, remontando suas origens, apresentando a controvérsia entre os dois conceitos e investi-
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No final do século XVIII e inicio do XIX, o poeta alemdo Friedrich Hélderlin, refletindo sobre o
sentido da tragédia entre gregos e modernos, produziu obras seminais para o estudo do
tema. Insatisfeito com o resultado de seu drama A Morte de Empédocles, que denominou
“uma tragédia moderna”, aprofundou-se nos autores gregos cladssicos, especialmente Séfo-
cles, do qual resultam as traducdes de Edipo Rei e Antigona, bem como textos tedricos sobre
o processo do trabalho. Sua obra poética e tedrica influenciou alguns dos maiores escritores
e fildsofos dos séculos seguintes, como Rainer Maria Rilke e Friedrich Nietzsche, tendo este
ultimo se inspirado nas reflexdes holderlinianas para o seu livro de estreia, O Nascimento da

Tragédia.

A concepgao do tragico em Hoélderlin se desenvolve a partir das nocdes aristotélicas e afir-
ma-se na antitese entre o inorganico e o organico, ou entre natureza (physis) e cultura (te-
chné). Assim como Aristdteles, para quem “ou a techné executa o que a natureza é impoten-
te para efetuar, ou bem a imita” (apud DASTUR, 1994, p. 156), Holderlin concebia a techné
como a realizacdo da physis: “Na pureza da vida, arte e natureza sé podem se contrapor
harmonicamente. A arte é a florescéncia, a plenitude da natureza. A natureza sd se torna
divina pela ligacdo com a arte, em espécie distinta mas harménica” (HOLDERLIN, 1994, p.
82). O percurso humano decorre desta tensdo entre natureza e cultura e “a mais elevada
forma de arte que pode conduzir a natureza a aparéncia é a tragédia, que poe em cena o

préprio conflito dinamico entre natureza e cultura” (DASTUR, 1994, p. 156).

Um aspecto fundamental no sentido do tragico para Holderlin é a sua concepc¢do de mime-
se: ndo se trata de imitacao ou reproducdo, mas metafora, traducao, ressonancia. Ao definir
a tragédia como a “metdafora de uma intuicao intelectual”’, afirma seu papel de fazer ressoar,
no espectador, a traduc¢ao de uma experiéncia que alcanca e ultrapassa a dimensao do indi-
viduo, acionando as vibra¢des coletivas que constituem as bases imaginarias e simbdlicas de

sua formacdo espiritual, social e cultural. Dessa forma, a tragédia, segundo Hélderlin, é “a
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unidade com tudo o que vive, essa que nao pode ser sentida pelo animo limitado, deixando-

se intuir apenas em suas aspira¢des mais elevadas” (HOLDERLIN, 1994, p. 57).

Segundo Francoise Dastur (1994), ao distinguir gregos de modernos, Holderlin evidencia que
““0 que caracteriza os gregos € a ternura, a abertura ao estranho, ao passo que o que carac-
teriza os modernos € a sobriedade prdpria a uma individualidade fechada sobre si mesma”
(p. 154). Entretanto, ndo o faz com o propdsito de opor estes aqueles, tampouco de propor
a imitacao dos antigos como modelo de criacao. Hélderlin via na cultura grega um exemplo,
discernindo “o que existe para ser imitado em sentido estatico e reprodutivo, do que pode

ser seguido de forma dinamica e inventiva” (p. 156).

Na concepcao do poeta, os gregos estariam numa posicao diametralmente oposta a nossa
em rela¢do a natureza e a cultura. Enquanto “homens do passado”, viviam imersos na reali-
dade mitica, numa relagdo estreita com a natureza, sujeitos ao cadtico, ao ameacador. Atra-
vés do que denomina de “instinto de formacao” - que impele os homens em direcao ao que
lhes é estranho para torna-los cénscios daquilo que Ihes é prdprio —, a cultura grega tornou-
se insuperdvel no exercicio do “principio ocidental de limitacao, de diferenciacao”, como
meio de domar sua caracteristica “oriental e arrebatada”, aberta ao estranho: “Eis porque
os gregos puderam ser ultrapassados na bela comocao, que é sua natureza, mas ndao naquilo
em que sdo eximios, em seu dom de apresentacao” (DASTUR, 1994, p. 153). Entretanto, a-
firma Holderlin, os gregos se excederam nesta tarefa e, por este excesso, perderam a condi-
cao de dominio do prdprio, ou de retorno ao patrio. O grau elevado de suas criagdes conde-
nou-os a morte por “excesso de arte”, ou de formacao, impedindo a conciliacdao entre natu-

reza e cultura pela codificacdo demasiada desta dltima (HOLDERLIN, 1994).

Para nds, a relacdo entre natureza e cultura é inversa. O nosso proprio, ou patrio, é a cultura,
a sobriedade, a razao, o cientifico, e nosso instinto de formacao nos leva em direcao ao irra-

cional, ao desmedido, ao pathos sagrado, o que se verifica na predominancia do romantico
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em relagdo ao cldssico, na proliferacdo do misticismo, no fundamentalismo religioso ou
mesmo nas vanguardas artisticas. “A nossa civilizagao racionalista e o seu culto pela desmis-
tificacdo objetiva veem-se submersos de fato pela ressaca da subjetividade maltratada e do
irracional”’, afirma Gilbert Durand (2012, p. 429). O panico, esta afec¢do tdo comum na con-
temporaneidade, seria derivado de um descaminho do instinto de formagao, ou fruto de um
desconhecimento do prdprio: “Trata-se, sem duvida de uma grande diferenca se esse instin-
to de formacao age de forma cega ou consciente, se ele sabe de sua proveniéncia e de seu
destino” (HOLDERLIN, 1994, p. 22). Nesse sentido, o que nos é comum em relacdo aos gre-
g0s nao sao a natureza e a cultura, mas o fato de o instinto de formacao nos levar em dire-
¢ao ao que nos é estranho como caminho de “obtencao do livre uso do prdprio”, ou de re-

torno ao patrio (HOLDERLIN, 1994).

Nisso reside a relevancia de uma reflexao sobre a tragédia e o tragico na contemporaneida-
de. Como “metdfora de uma intui¢do intelectual”, seu espaco de efetuacdo é justamente o
da passagem entre natureza e cultura, do conflito inconcilidvel dos opostos, apresentado de
forma harmodnica e com o propdsito de ultrapassagem do embate, ao tempo em que as par-
tes se fortalecem para a ocorréncia de um novo confronto. Nesse sentido, os gregos nos
teriam legado aquilo que, caso lhes fosse proporcionado, talvez evitasse a entropia do seu
mundo: uma imagem de nossa prépria natureza, a “clareza de apresentacao ou sobriedade
de Juno”, que para eles era o elemento estranho, a alteridade. Dessa forma, a arte grega
“pode ajudar-nos a realizar aquilo que, por si mesmos, 0s gregos ndo conseguiram: a obten-

cdo do livre uso do préprio” (DASTUR, 1994, p. 155).

Nos tempos atuais, a velocidade imposta pelo excesso de informacdes, proporcionado pelo
desenvolvimento dos meios de comunicacao de massa, parece substituir o conhecimento, a
reflexdo, a possibilidade de “retorno ao patrio” proposta por Hélderlin. O consumo desen-

freado, seja de produtos materiais ou simbdlicos, resulta numa relacao de superficie com a
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“experiéncia de fundo da existéncia”, acarretando uma pletora de sentidos que comprome-
te a “geracdo de harmoénicos através de vibracdes contiguas”, as ressonancias necessdrias

para qualquer processo formativo. Hélderlin (1994, p. 22) adverte:

E preciso considerar tudo o que, antes e em torno de nds, surge desse instinto co-
mo sendo o que, em todos os seus produtos, brota do fundo originalmente comuni-
tario, reconhecendo as dire¢bes mais essenciais que assume antes e em torno de
nds, bem como os descaminhos que nos cercam.

Em sua origem, a dimensao sociopolitica do pensamento tragico exigiu um meio de expres-
sao compativel com sua elevada vocacao espiritual: na antiguidade classica, o teatro e a arte
dramatica foram ndo apenas o espaco e a linguagem dessa materializagao, mas uma prerro-
gativa de sua existéncia. A democracia ateniense, o teatro e a tragédia sao dimensbes com-
plementares de uma mesma necessidade, frutos de um processo histdrico que exigia novos
modos de pensar e discutir a condicao humana por meio do embate entre o passado mitico
e o presente civico. Atualmente, entretanto, embora ainda tenha crucial importancia na dis-
cussao de questdes de interesse publico e alcance sociopolitico, o teatro ja ndo ocupa o
mesmo lugar privilegiado em relacdo a recepcao em larga escala, prerrogativa genética do
género dramatico e do debate por ele originado. O cinema, seu herdeiro pds-industrial, pa-
rece ser a arte que melhor corresponde a esse atributo, ao menos enquanto campo expres-
sivo e estético cuja vocagdo € geneticamente massiva. H3, obviamente, diferencas conside-
raveis entre a semiarena grega e as modernas salas de cinema, bem como na relacao entre
publico e espetaculo nas distintas situac6es. No entanto, haja vista a impossibilidade de se
dissociar o pensamento dos seus meios de expressao, isso se converte em aspecto relevante
numa investigacao sobre o tragico na atualidade, dada a predominancia da linguagem audi-
ovisual entre as artes cénicas a partir das primeiras décadas do século XX e sua posicao des-

tacada na formacdo do imagindrio das ultimas geracoes.
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Outrora os grandes sistemas religiosos desempenhavam o papel de conservatdrio
dos regimes simbdlicos e das correntes miticas. Hoje, para uma elite cultivada, as
belas-artes, e para as massas, a imprensa, os folhetins ilustrados e o cinema veicu-
lam o inalienavel repertédrio de toda a fantastica (DURAND, 2012, p. 431).

A tragédia e o tragico

De sua origem, ha cerca de dois mil e quinhentos anos, até os dias atuais, poucos géneros
artisticos nos legaram uma heranca tao rica e controversa quanto a tragédia atica. Poucas
manifestacdes do passado acalentaram tantas aspiracOes e idealiza¢6es quanto a um perio-
do classico e as possibilidades de remonta-lo: inimeros estudiosos e dramaturgos persegui-
ram seu modelo em pecas teatrais, ensaios filoséficos e tratados estéticos. Sua recorréncia
histdrica permite afirmar que, mesmo intermitente e modificada ao longo dos séculos, a tra-
gédia sobreviveu ao fim das condi¢bes sociopoliticas, culturais, histdricas, econdmicas e ge-
ograficas que a engendraram e propiciaram seu esplendor e declinio num intenso periodo de
menos de cem anos, no século V a.C. As etapas de seu ciclo classico foram tao igualmente
vigorosas que, mesmo em seus estertores, quando a influéncia do pensamento socratico-
platénico entronava a razao e iniciava a ditadura légico-abstrata que baniria deuses, herdis,
mitos e poetas do cotidiano da polis’, seus frutos ainda brotavam: afinal, vem de Euripides, o
ultimo dos grandes tragedidgrafos classicos, um dos mais expressivos “cantos do cisne”
registrados no campo das artes’, atestando que, mesmo perseguidos e banidos, Dioniso e

suas bacantes haveriam de sempre triunfar.

% Referéncia & Republica, de Platdo.
® Trata-se do drama As Bacantes, cuja estreia, em 405 a.C, deu-se um ano apds a morte de Euripides.
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Na cultura ocidental, profundamente marcada pela heranca helénica, o uso corrente das
palavras “tragédia” e “tradgico” reflete tanto sua apropria¢do quanto a transformacgdo de-
corrente das mudancas nas estruturas e na relacao entre a heranca mitica, o sentimento
religioso, a fruicdo estética, o meio sociopolitico e as no¢des de individuo, escolha e destino,
da qual os termos se originam. Diariamente, os meios de comunicagao de massa recorrem a
esses termos para caracterizar acontecimentos desastrosos e inesperados cujo desfecho
atinge grandes proporc¢des, seja pelo nimero de vitimas ou pelo grau de comog¢ao provoca-
da. A todo instante, um sem nimero de pessoas se vale dos dois vocdbulos (e de seus deri-
vados) para se referirem a situacdes cotidianas, conforme ou ndo o sentido candnico ou a
utilizagdo consagrada pela midia. Aos dramas classicos baseados em sangrentas disputas
familiares, monarquicas e aristocraticas, e aos terremotos, enchentes, tsunamis, chacinas ou
mortes violentas de pessoas publicas?, somam-se ocorréncias envolvendo homens e mulhe-
res comuns cuja conclusao desperta, mesmo que em pequena escala, sentimentos seme-
Ihantes aos prescritos na teoria dramatica ou repercutidos pela imprensa. A recorréncia de
mortes de forma subita e violenta ou dolorosa e prolongada — muitas vezes também rela-
cionadas a perdas de ordem material — caracteriza o sentido que Ihe atribui 0 senso comum,

nos quais os extremos de temor e piedade podem ou ndo ser alcancados.

Pode-se afirmar que os conceitos da tragédia e do tragico sempre foram objeto de contro-
vérsia. Mesmo Aristdteles — que em sua Poética (2006) inaugura a utilizacdo normativa do
termo enquanto denominag¢ao de género dramatico - foi incapaz de domar por completo a
turbuléncia inerente ao conjunto de obras ao qual se referia: sua conceituacdo é constante-

mente ultrapassada pela incomensuravel parcela de vida espiritual expressa na arte dos tra-

* Tais situagdes ilustram o conceito de “Tragédia Televisiva”, cunhado por Eduardo Cintra Torres em sua dissertagdo de Mestra-
do em Comunicagdo, Cultura e Tecnologias da Informagdo pela Universidade de Lisboa (2003).
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gedistas cldssicos, o que o carater eliptico de seu estudo acentua’. A esse respeito comenta

Werner Jaeger:

O conceito do tragico sé aparece depois da fixacao da tragédia como um género. Se
nos interrogdssemos sobre o que € o tragico na tragédia, descobrirfamos que em
cada um dos grandes tragicos terfamos de dar uma resposta diferente. Uma defini-
cdo geral apenas serviria para gerar confusdes. SO através da histdria espiritual do
género se pode responder a essa pergunta (JAEGER, 1995, p. 297).

No que é corroborado por Albin Lesky:

Os gregos criaram a grande arte tragica e, com isso, realizaram uma das maiores fa-
¢anhas no campo do espirito, mas ndo desenvolveram nenhuma teoria do tragico
que tentasse ir além da plasmacdo deste no drama e chegasse a envolver a concep-
¢ao do mundo como um todo (LESKY, 1996, p. 27).

Na Poética, a imprecisdo reflete também a apropriacao do termo pelo pensamento da épo-

ca, quando a concepcao tragica da existéncia, enquanto matéria de pensamento, absorvia o

embate entre o idealismo platénico e o empirismo aristotélico, cerca de um século apds o

apogeu do género. Entretanto, do solene ao desmedido, do desagradavel ao sanguinario, do

horrivel ao empolado ou bombastico, as variacdes do adjetivo parecem refletir a complexa

riqueza do substantivo. Comentando uma ocorréncia do termo numa passagem do capitulo

13 da Poética aristotélica, Lesky afirma:

Euripides é qualificado “o mais tragico” dos poetas do teatro &tico. [...] mas ao se
ler a frase em seu contexto [...] verificar-se-d que Aristételes se referia a nada mais
que ao desenlace costumeiramente triste das (suas) pecas, ou seja, o vocabulo
“tragico” é aplicado na acep¢do em que se prepara o emprego simplificado e poste-
rior do termo (LESKY, 1996, p. 29).

® A Poética faz parte da obra esotérica de Aristoteles, composta de textos que davam suporte a exposigoes orais.
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Segundo Lesky (1996), o tragico seria um elemento anterior a tragédia (mesmo se, confor-
me Jaeger, apenas detectado retroativamente) e ndo apenas suas sementes estariam plan-
tadas nas narrativas épicas — das quais a tragédia retira argumentos e personagens —, mas
seus ramos ja plenamente visiveis. Na Poética, Aristoteles reputa a Homero a prerrogativa do

tragico, e mesmo a ancestralidade dos géneros dramaticos:

Assim como Homero foi o supremo poeta em relacdo as a¢des virtuosas (pois foi o
Unico que ndo apenas realizou bem a mimese, mas também a realizou de forma
dramdtica), também foi o primeiro a propor as linhas gerais da comédia, tendo co-
locado em forma dramética ndo o vitupério, mas o comico. Pois para o Margites vale
a analogia: como a lliada e a Odisseia estdo para a tragédia, assim ele estd para a
comédia (ARISTOTELES, 2006, p. 43)°.

Ou seja, nao apenas o tragico, mas também o cémico e o préprio drama remontam ao épico,
na ocorréncia de tracos potencialmente manifestos. O grande passo dado por Homero em
relacdao aos mitos originais foi a énfase no elemento humano intrinseco ao encadeamento
das a¢des, ou seja, as motivagbes intimas que deflagram ou caracterizam os acontecimen-
tos, e que seriam responsdveis por despertar os deuses de sua letargia imortal. Conforme
Junito Brandao (1986), “a novidade maior da Odisseia [...] estéd no embrido da ideia de culpa
e castigo, em que a hybris, a violéncia, a insoléncia, a ultrapassagem do métron, que serd a
mola mestra da tragédia, comeca a despontar” (vol. I, p. 134). Nesse sentido, acrescenta

Jean-Pierre Vernant:

H3a uma consciéncia tragica da responsabilidade quando os planos humano e divino
sdao bastante distintos para se oporem sem que, entretanto, deixem de parecer in-
separdveis. O sentido tragico da responsabilidade surge quando a a¢do humana

® Nesse artigo, foi utilizada a tradugdo de Fernando Maziel Gazoni, realizada como objeto de sua dissertagdo de Mestrado em
Filosofia pela USP (2006), por resultar de um processo comparativo entre diversas tradugdes preexistentes.
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constitui o objeto de uma reflexdo, de um debate, mas ainda ndo adquiriu um esta-
tuto tdo autbnomo que baste plenamente a si mesma. O dominio prdéprio da tragé-
dia situa-se nessa zona fronteirica aonde os atos humanos vem articular-se com as
poténcias divinas, onde revelam seu verdadeiro sentido, ignorado até por aqueles
que o praticaram e por eles sdo responsaveis, inserindo-se numa ordem que ultra-
passa o homem e a ele escapa (VERNANT, 2008, p. 4).

E a hybris, um excesso resultante da perda do métron, da medida humana, que constitui o
germe promissor do tragico, cujo metabolismo pleno se dd com a mimese dramatica da tra-
gédia dtica. A desmedida, ou a hybris, como motor da acdo, em confronto com a esfera divi-
na e coletiva é, pois, 0 que caracteriza o tragico, seja no épico, no drama ou na “vida real”.

Em Os Persas, Esquilo adverte:

Pois, quando a hybris floresce, traz como fruto a cegueira, cuja colheita abunda em
lagrimas. E, ao verdes tal recompensa para a¢des semelhantes, pensai em Atenas e
na Hélade; ndo lhe seja permitido que, menosprezando os dons do seu ddimon, co-
bice outros e afunde a sua grande ventura. Zeus ameaga com vinganga a soberba
desmedida e orgulhosa, exigindo-lhe contas rigorosas (apud JAEGER, 1995, p. 304).

A complexidade do tragico comporta outras dimensdes, ligadas a sua intima relagdao com
mitos e rituais que remontam ao inicio da civilizacdo e a génese do pensamento ocidental.
Para além da hybris (cujos dominios indicam a incidéncia de paixdes, apetites, ambicses,
desejos e escolhas, e que problematizam o homem enquanto sujeito de vontade em oposi-
cdo a plenipoténcia divina e as necessidades e imposic6es da polis), encontramos suas se-
mentes em crencas, praticas e principios que instituem e normatizam os coletivos humanos
desde sua origem. Segundo alguns estudiosos, estes mitos e rituais estariam também nas
bases em que se apoiam institui¢des como a igreja, a monarquia e o estado, razao da recor-
rente presenca de personagens nobres ou de origem sobre-humana nos dramas tragicos.
Nessa perspectiva, despontam ressonancias com rituais magicos e religiosos que resultaram
no advento do sacerddcio e da realeza, e identificam-se, nas figuras do mago e do poeta,
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estagios iniciais ou colaterais do percurso da mimese, um componente de bases instintivas

que esboca a peculiar condi¢ao da espécie humana.

De acordo com Victor Turner (1982), a origem da tragédia como género dramatico pode ser
atribuida a transformag6es ocorridas em certos rituais religiosos, coletivos e imersivos, nos
quais, por conta de complexas varidveis histdricas, opera-se a separagao entre oficiantes e
espectadores, resultando no que hoje se denomina “espetaculo”. O préprio termo théatron
é um topdénimo que designa um “lugar privilegiado de observacao”, e é definitivo para a
compreensao do dispositivo, bem como de suas repercussdes junto ao coletivo a que per-

tence e ao qual se destina.

Segundo Aristételes (2006), o propdsito maior da tragédia seria despertar a piedade e o te-
mor para, através de recursos miméticos, provocar a catarse destas emog¢des: um efeito pa-
roxistico, que, confrontando o espectador com as contradi¢Ges impostas pela relacao confli-
tuosa entre as esferas do individuo, do coletivo e do divino, restituiria, a coletividade amea-
cada, o sentimento de reconciliacdo apds a ruptura, fortalecendo os lagos entre os especta-

dores e seu contexto sociopolitico (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 2008).

O declinio da tragédia classica, no final do século V a.C., coincide com o fortalecimento da
filosofia enquanto meio de investigacao dos propdsitos humanos, em contraposicao aos
designios divinos. O mito, matéria prima do enredo tragico, cede lugar a razdo e a historio-

grafia como instrumentos na busca de sentido para a existéncia.

No campo tedrico e pratico, hd uma grande controvérsia sobre o significado e a possibilida-
de da tragédia como manifestacao artistica além do periodo cldssico. A antiguidade latina
realizou uma mera transposicao da tragédia grega para os saldes imperiais, enfraquecendo
seu contetdo mitico. Com o advento do cristianismo e até o final da idade média, as mani-
festa¢des teatrais apresentam a relacdo conflituosa com o divino como algo a ser expurgado

pela culpa, destituindo o elemento tragico de seus principios originais. Ironicamente, a pai-
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xdo (hybris) que caracterizava a falha tragica do herdi classico e resultava em seu excesso,
cuja punicdo restituiria o equilibrio da polis, é substituida pela paixao do “filho de deus”, cuja
trajetdria sepulta o sentido tragico grego, como “um avesso do prdprio tragico, uma vez
que Deus teria recebido a fatalidade das maos dos homens”. Cristo seria, neste caso, o “ul-
timo herdi tragico”, e sua exemplaridade de tal modo totalizante que aboliria o tragico do
plano imanente. O ciclo tragico, relativo a fertilidade, ao nascimento e a morte, representa-
do pelo sacrificio do bode (animal que simbolizava a virilidade) era agora projetado para o

plano transcendente, através do suplicio do “cordeiro de Deus” (DOMENACH, 1967).

Nos séculos XVI e XVII, o género renasce na obra de dramaturgos como Shakespeare, Mar-
lowe, Racine, Corneille e Calderdn de la Barca. Atualizando a condicdo inelutavel do destino,
observa-se, ao lado de certo resgate do modelo aristotélico (inclusive com a utilizacdo dos
mitos gregos, no caso dos neocldssicos franceses), inova¢des como a introducdo de elemen-
tos cdmicos e uma maior valorizacao do personagem, mais notadamente no teatro elisabe-
tano. O elemento tragico passa a concorrer com o livre arbitrio: € 0 homem renascentista,
orientado pela razao, mas sujeito a paixdes e a determinantes do meio social, politico, eco-

némico e religioso quem assume a centralidade da trama.

Com o gradual declinio do teatro como espaco privilegiado de reflexao sobre as questdes da
coletividade, o advento do cinema e, posteriormente, da TV, os géneros dramaticos migra-
ram para esses novos meios. Nesse meio tempo, o termo tragédia deixou de denominar um
género: o outrora genérico “drama’” passou a indicar obras cujos efeitos, em alguns casos,

se aproximavam dos produzidos pelo espetaculo tragico.

Entre os estudiosos, ndo ha consenso quanto a possibilidade ou pertinéncia da tragédia en-
quanto género dramatico na atualidade. O que se questiona € se haveria componentes esté-
ticos, sociais, politicos e espirituais que al¢assem obras dramaticas contemporaneas ao pa-

tamar dos efeitos tragicos definidos por Aristdteles, ou se a encenagdo de textos tragicos
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cldssicos produziria os mesmo efeitos num publico contemporaneo, dada a transformacao

do contexto de recepcao.

Tragédia e Cinema

Enquanto manifestacdo artistica cldssica e moderna, o estudo do tragico e da tragédia se
desenvolveu principalmente no campo da filosofia e da dramaturgia. Na drea da producao
cinematografica, seus elementos mais difundidos relacionam-se com a narrativa estruturada
em unidades de agdo, prescrita por Aristdteles, e com o mito do herdi, cujo arquétipo inspira
a construcdo de roteiros em “escala industrial”, principalmente nas produ¢bes do chamado
“cinema comercial”’, ou hollywoodiano. Por seu “[...] poder de seducdo dramatica flagrante”
e sua “importancia psicoldgica profunda” (HENDERSON in JUNG, 1992, p. 110), é possivel
encontrar o mito do herdi nas mais diversas culturas. Essa universalidade é atestada por sua
farta exploracao pelas narrativas cinematograficas, onde suas qualidades superiores, aliadas
a caracteristicas exemplarmente humanas, alcam-no ao posto de arquétipo principal daque-

la que Benjamin (2010) chamou de “era da reprodutibilidade técnica da obra de arte”:

Shakespeare, Rembrandt, Beethoven, fardo filmes... Todas as lendas, as mitologias
e os mitos, todos os fundadores de religides, sim, todas as religides... esperam a sua
ressurreicao pela luz do filme e os herdis acotovelam-se as portas (GANCE apud
BENJAMIN, 2010, p. 169).

Entretanto, na tragédia, o que se revela é a crise do papel desempenhado pelos herdis épi-

cos diante das exigéncias de uma nova ordem (espiritual, estética, social e politica), do inci-
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piente conceito de individuo e cidaddo e das nascituras categorias da vontade e da escolha.
Ao invés de portadores de altas qualidades e representantes legitimos dos designios divinos
sobre o destino dos mortais — como ocorre nas narrativas homéricas e nas reflexdes hesiédi-
cas —, o herdi tragico torna-se vértice e vdrtice da colisao entre esferas inconcilidveis, caben-
do-lhe o lugar de “vitima expiatdria” — aquela cujo sacrificio pode apaziguar, mesmo que
momentaneamente, o embate intermindvel entre deuses e homens, ou entre natureza e

cultura.

A tragédia [...] assume um distanciamento em rela¢do aos mitos dos herdis em que
se inspira e que transpde com muita liberdade. Questiona-os. Confronta os valores
herdicos, as representacdes religiosas antigas com os novos modos de pensamento
que marcam o advento do direito no quadro da cidade (VERNANT, 2008, p. 4).

O efeito catdrtico tinha como espaco de efetuacao a coletividade capturada pela “vibragao
contigua do préprio” (HOLDERLIN, 1994), daquilo que fortaleceria os lacos entre os espec-
tadores e a relagdao com seu contexto sociopolitico e espiritual: “a tragédia nasce, observa
com razdo Walter Nestle, quando se comeca a olhar o mito com os olhos do cidadao” (VER-
NANT & VIDAL-NAQUET, 2008, p. 10). Na antiguidade cldssica, o embriondrio conceito de
cidadania era extremamente restritivo, abrangendo uma pequena parcela da populacao. Na
atualidade, embora o conceito se pretenda ampliado, é flagrante a desigualdade na sua apli-
cacdo. As sociedades se estruturam em bases desiguais, e as obras de arte, com multiplos
recursos, linguagens e posicionamentos, expressam os diferentes aspectos que dai decor-

rem.

Benjamin (1984), embora recuse a possibilidade da tragédia na contemporaneidade, afir-
mando que seu “objeto ndo é a histdria, mas o mito, e [...] a estatura tragica das dramatis
personae ndo resulta da condi¢ao atual, radicada na monarquia absoluta, e sim de uma con-
dicdo pré-histdrica, radicada no heroismo passado” (p. 86), deposita na relacdo entre indus-
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trializacdo, tecnologia e producdo artistica uma esperanca redentora. Sua teoria estético-
politica se apoia fundamentalmente no mundo dos sonhos, na compreensdo dos arquétipos
arcaicos das sociedades modernas e no inconsciente coletivo, postulando a producao de
novos modos de percepcao que, a despeito de todo processo de racionalizacdao e de desmis-
tificacdo inerente a modernidade, reencantariam o mundo social para o individuo (SILVA

JUNIOR, 2007).

Sua aposta na reativacao das forcas revoluciondrias inconscientes se daria através da recu-
peracdo da energia mitica que, desviada da mitologia tradicional e de seu carater religioso
de devogao permanente, inauguraria uma nova perspectiva de encantamento, inspirada na
paisagem urbano-industrial. Neste sentido, Benjamin aproxima-se dos surrealistas, inspiran-
do-se no elemento catartico de sua critica a sociedade capitalista e aos seus valores tradicio-
nais. A invencdo artistica e a atuacao politica teriam origem na forca criativa do subconscien-
te, valorizando, assim, a dimensdo onirica e a livre associacdo de ideias (SILVA JUNIOR,

2007).

Qual espaco seria mais apropriado para essa manifestacdao que o cinema? Originado e de-
senvolvido na fronteira ténue entre a arte, a industria, o entretenimento e o mercado, é a
linguagem e o espaco onde os conflitos humanos se expressam de maneira mais grandilo-
quente, seja pelos recursos expressivos, técnicos e materiais ou pelo publico que alcanca.
Segundo Benjamin (2010), a predominancia da linguagem audiovisual na atualidade pode ser
creditada tanto a viabilidade de sua reproducao serial, que a torna acessivel a um maior nu-
mero de espectadores, quanto ao fato de corresponder a uma possivel “linguagem dos so-
nhos” — ou do mito. Estas peculiaridades propiciariam ao cinema uma posicao privilegiada
em relacdo as outras artes, como o teatro e a literatura, cujos meios fisicos de propagacao
dificultariam o acesso e consumo em larga escala. Atualizando contetdos e narrativas miti-

cas através de uma linguagem cujo fascinio sé se iguala ao seu alcance, “o cinema se revela
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assim [...] o objeto atualmente mais importante daquela ciéncia da percep¢do que os gregos

chamavam de estética” (BENJAMIN, 2010, p. 194).

Mesmo quando ndo € voltado para o grande publico, o cinema tem a vocacao de espetaculo
apenas pelo seu aparato tecnoldgico, sendo filho legitimo da “era da reprodutibilidade téc-
nica”. Outra caracteristica determinante do cinema € ser, entre as artes, a que mais se adé-
qua aquilo que constitui “o sintoma de transformac¢des profundas nas estruturas percepti-
vas” gerada pela perda da aura da obra de arte a partir de sua reproducao serial e da maior
acessibilidade ao espectador: “a recepcao através da distracao”. Ao passo em que se amplia
0 acesso a producdo artistica, seus critérios de realizacdao e valida¢ao sdo influenciados por
aquilo que melhor corresponde ao seu potencial de exploracao comercial, como condicao

material de sua prépria reprodutibilidade (BENJAMIN, 2010).

Outro aspecto relevante na linguagem cinematografica € seu lugar no percurso da mimese.
Conforme Aristételes (2006), a mimese € o meio pelo qual a arte (techné) traduz a natureza
(physis), numa acepcdo em que, segundo Hoélderlin, encontra-se implicita a impossibilidade
da mera reproducao, haja vista os diferentes recursos envolvidos e os meios e propdsitos
que a realizam. Cada linguagem artistica efetua e desenvolve seu estilo de mimese a partir
das potencialidades e limitacdes de seus instrumentos e recursos, num processo de metafo-
rizacdo que resulta em produtos estéticos distintos e destinam-se a fruicoes especificas. A
arte cinematografica, além de reunir, por sua natureza hibrida, diferentes modalidades de
mimese, é a que possui os melhores recursos para imitar a “realidade” (ou a natureza) em
funcdo da peculiaridade do seu suporte: afinal, a pelicula registra com a maxima fidelidade o
objeto de nossa prépria visao e audicdo, aproximando-a “perigosamente” do andtema pla-
toénico em relacao ao perigo da imitagao do real. Essa caracteristica do cinema, denominada
“impressao de realidade” ou “ilusdo mimética”, é um dos conceitos basilares dos estudos da

teoria cinematografica: parte das qualidades especificas do registro mecanico e envereda
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para aspectos singulares de sua linguagem, cujos cddigos e recursos narrativos nao apenas
ampliam essa ilusao, mas promovem grande impacto e impressao sensivel na percep¢ao do

espectador em relacdo a dita “realidade” (AUMONT, 2009).

Além de estudrio de afluentes diversos da mimese - af incluidas, em alguma vazdo, as cor-
rentes platonica e aristotélica -, o cinema também comporta outra relevante dimensao
“mimética”, nesse caso, no sentido material: a da reprodutibilidade de seu suporte, prerro-
gativa para seu alcance massivo e responsdvel pelas transformacdes na sensibilidade con-
temporanea mencionadas por Benjamin (2010). A aura da obra de arte, resultante da dimen-
sdo sagrada da mimese e de sua condi¢do epifanica’, é “profanada” pela variante mimética
que permite sua reproducao material e difusao massiva. Se as raizes do pensamento tragico
e da tragédia, bem como das artes em geral, se nutrem no solo da mimese e florescem como
ramificagbes do sagrado, faz-se oportuno verificar como uma arte que reidne tantas resso-
nancias daquilo que a origina e que se estabelece pela condicao de “mimetizar” a si propria,

manifesta tracos dessa ancestralidade.

Por outro lado, a intima relacdo entre ritual e teatro, proposta por Victor Turner (1982), pode
aplicar-se também ao cinema, observadas algumas diferencas nos recursos e linguagens de
cada meio. Classificando o ritual religioso e as manifestacdes artisticas classicas como “ex-
periéncias liminares”, onde a expressao da subjetividade é convertida através do arrebata-
mento ou do éxtase poético — em contraste com a racionalidade dos problemas imediatos
da vida -, a recepcao cinematografica ofereceria o que Turner chama de “experiéncia limi-
ndide”, resultante da fusdo entre a liminaridade e o lazer. O espaco “livre e experimental da
cultura [...] onde ndo apenas novos elementos, mas também novas regras de combinacdo
podem ser introduzidas” é atravessado pelo tempo regrado das sociedades industriais, que

inviabiliza experiéncias prolongadas de retirada ou suspensdo da rotina. Dessa forma, a ex-

7 . . . . . L4 .. .
De origem grega, o termo epifania exprime um grande impacto de ordem estética e/ou espiritual, mormente relacionado a
episddios de manifestagdo divina.

27



Revista do Coldquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES, V. 5, N. 8, Junho de 2015

periéncia limindide se caracteriza por ser mais diversificada e critica da prépria cultura, além
de mais subjetiva e divertida “que as celebra¢des comunais e rituais prescritas nas socieda-

des pré-industriais” (SILVERSTONE apud WHITE, 1995, p. 71).

A “recepcdo pela distracdo”, preconizada por Benjamin (2010) em suas reflexdes sobre a
arte cinematografica, encontra seu correlato ritual na experiéncia limindide das sociedades
industriais. A tarefa de atribuir sentidos a experiéncia humana, outrora exclusiva aos rituais
mitico-religiosos, a enlevagao proporcionada pela aura singular das obras de arte e a institui-
¢des formativas, como a igreja, a escola e a familia, € gradualmente assumida pelos meios de
comunica¢do em massa, como o jornal, o cinema, o radio e, posteriormente, a TV. Dentre
estes, o cinema ocupa um lugar destacado na ocorréncia de experiéncias limindides, tanto
por ser uma sintese de diferentes linguagens, quanto pelo espaco imersivo que o caracteri-
za. Expressao maxima da linguagem audiovisual, o cinema desbanca o lugar privilegiado da
palavra na construcdo e atribuicdo de sentidos ao resgatar a forca da imagem e do som, co-

mo num retorno ao manancial do qual a prépria palavra se origina.
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