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RESUMO: O objetivo deste artigo € investigar a escrita impessoal, ideia a qual Deleuze se
dirige ao tratar do texto literario de Franz Kafka. Nesse sentido, é necessario tracar a
cartografia do impessoal, ou seja, percorrer as linhas para chegar a outros termos que com
ele coadunam. Desde seus primeiros escritos, Deleuze fascina-se pela literatura,
considerando-a como auxiliar tedrico para seu exercicio filosofico. Entretanto, quando se
debruca sobre o discurso literario, ndo se trata de analisar de que modo a filosofia
deleuzeana foi por aquele influenciado. Mais interessante é investigar a leitura que Deleuze
propbe a partir da producao literaria. E como ele faz isso? Criando ou incorporando conceitos
de filosofos, literatos e outros. Para Deleuze, o pensamento deve ser incomodado por
problemas que causem a necessidade de pensar. Assim o conceito do impessoal torna-se

fundamental para o nosso trabalho: nos faz pensar no dialogo entre a literatura e a filosofia.
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ABSTRACT: The objective of this paper is to investigate the impersonal writing, idea
which Deleuze thinks when he treats of literary text of Franz Kafka. In this sense, it is
necessary to trace the cartography of impersonal, it means, to go through the lines to get to
other terms that are consistent with it also. From his earliest writings, Deleuze is
fascinated by the literature, considering it as a theoretical aid for his philosophical
exercise. However, when he focuses on literary discourse, we are not talking about how
the Deleuzian philosophy was influenced by that. More interesting is to investigate
the reading Deleuze proposes that from the literary production. And how does he do it?
Creating or incorporating concepts of philosophers, writers and others. For Deleuze, the
thought should be disturbed by a problem that causes the needing to think. This way, the
concept of the impersonal becomes essential to our work: it makes us to think of the
dialogue between the literature and the philosophy.

KEYWORDS: Literature. Impersonal. Kafka. Becoming. Philosophy.

Deleuze (1992, p. 200) nos ensinou que costuma “pensar as coisas como um
conjunto de linhas a serem desemaranhadas, mas também cruzadas”. Dessa
maneira, queremos buscar em seus encontros filosoficos com a literatura um
momento singular. Elegemos a cartografia do impessoal deleuzeano para
compor 0 Nosso mapa e € a partir deste mapa que encontros proliferam, como
um rizoma. Em nosso percurso, procuramos evidenciar as ideias filosoficas
deleuzeanas a fim de construir relacoes com o texto literario. Conceitos,

personagens e autores surgiram para contribuir com singularidades.

Nos encontros de Deleuze com a literatura, o autor Franz Kafka é figura
notadamente marcante na composicao de seus escritos. Ao tratar da ideia do
impessoal no texto kafkiano, conceito importante para explicar a
singularidade de uma escritura “sem autor” (grifo nosso), Deleuze inspira-se
nos textos blanchotianos. Blanchot (1987, p. 16) afirma que “escrever é
quebrar o vinculo que une a palavra ao eu”, nao se trata mais da relacao
deste individuo com seu eu-pessoal, mas da experiéncia de um sujeito que se
dispersa no mundo. Diante dessa dissipacao, segundo Blanchot (1987, p.

11,12,15,17), o escritor encontra em seu proprio siléncio ou isolamento? uma

2 Blanchot trata de uma “soliddo essencial”, uma espécie de “recolhimento” como condicéo
ou parceria inerente ao escritor de uma obra. A mesma, “nao é acabada nem inacabada: ela
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“solidao extremamente povoada”® (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 14). Trata-se
da abdicacao do eu que aponta para um coletivo. Este agenciar a palavra

coletivamente recebe o nome de impessoal:

Nunca tal ou tal individuo, nunca tu e eu. Nenhuma pessoa participa
do coletivo impessoal, que € uma regiao impossivel de trazer para a
luz, ndo porque oculte um segredo estranho a toda a revelacdo, nem
mesmo porque seja radicalmente obscura, mas porque transforma
tudo o que lhe tem acesso, inclusive a luz no ser andnimo,
impessoal, o Nao-verdadeiro, o Nao-real e, entretanto, sempre
presente (BLANCHOT, 1987, p. 22).

Sob a esteira desta impessoalidade, Blanchot (1987, p. 19) registra Franz
Kafka como o autor que adentrou na literatura quando deu passagem de seu
“Eu” para o “Ele”, o ele que “sou eu convertido em ninguém, outrem que se
torna o outro [...]”. O ele pode ser qualquer coisa ou alguém, pois € o que nos
libera de uma subjetividade universal, que esvazia o eu intimo, ou seja,
aquela que insiste nesse eu imerso em eu mesmo. O devir ganha forca sob a
impessoalidade do escritor literario que, ao distanciar-se de si, provoca o
reencontro com a vida por meio de sua escrita. Este devir-outro pede a
multidao. Nesse sentido, conforme Sauvagnhargues (2010, p. 31), o sujeito,
com sua “forma ilusoria”, assume entdao um contorno “derivado”, assim “ha
entdo sujeitos, ha mesmo variados deles, mas eles nao sao a origem do

discurso, sao produzidos por ele, ao contrario, como lugar no discurso”.

Trata-se de questionar a primazia do sujeito em beneficio “de um
agenciamento que individualiza pela intensidade, por afetos nao subjetivos”
(MACHADO, 2010, p. 210), essencialmente “porque a vida nao é algo pessoal”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 14). Nesse sentido, o literario nao incide em
inventar um eu fixo, ela “sé comeca quando nasce em nds uma terceira

pessoa”, poténcia de um impessoal que tira do escritor o “poder de dizer Eu”

€” e nada mais. Ela é solitaria, nao significando que seja “incomunicavel” ou que se ausente
um leitor. Quem a lé participa dessa soliddo, assim como aquele que a escreve.

3 “I...] ndo de sonhos, fantasia, mas de encontros; um encontro é talvez a mesma coisa que
devir ou nupcias; é do fundo dessa solidao que se pode fazer qualquer encontro; encontram-
se pessoas (e as vezes sem as conhecer nem jamais té-las visto), mas também movimentos,
ideias, acontecimentos, entidades” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 14).
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(DELEUZE, 1997, p. 13). Deleuze se inspira diretamente nos textos de
Blanchot (1997, p. 27) quando este diz que:

Kafka tenha sentido a fecundidade da literatura (para si mesmo,
para sua vida e em vista de viver) desde o dia em que soube que a
literatura era esta passagem do Ich ao Er, do Eu ao Ele; é a grande
descoberta da primeira novela importante que escreveu, O
veredicto, e sabemos que ele comentou esse acontecimento de duas
maneiras: como testemunha do seu encontro espantoso com as
possibilidades da literatura e para precisar a si mesmo as relacoes
que esta obra lhe permitiu esclarecer; diz Madame Magny,
retomando uma expressao de T. S. Eliot, que ele conseguiu construir
um ‘correlato objetivo’ de suas emocbes originalmente
incomunicaveis; e ela acrescenta: trata-se de uma espécie de
anulacao de si mesmo, consentida pelo artista, nao visando a um
progresso interior, mas para conceber uma obra independente e
completa; [...] quando Kafka escreve O veredicto, O processo ou A
metamorfose, escreve narrativas que tratam de seres cuja historia
sO pertence a eles mesmos; mas a0 mesmo tempo trata-se somente
de Kafka e da sua propria historia, que so pertence a ele mesmo; é
como se, quanto mais ele se afastasse dele mesmo, mais ele se
tornasse presente. A narrativa ficcional coloca, no interior de quem
escreve, uma distancia, um intervalo (ele proprio ficticio), sem o
qual ele nao poderia se expressar. Essa distancia deve se aprofundar
mais quando o escritor participa mais de sua narrativa. Ele se poe
em questao, nos dois sentidos ambiguos da palavra: é dele que trata
a questao e é ele que esta em questao - no limite, suprimido.

Neste encontro com Blanchot, Deleuze sublima o uso do impessoal, e todo
este enaltecimento esta intrinsecamente ligado ao agenciamento coletivo de
enunciacao a medida que, quando a literatura faz escutar-se, seu discurso
destitui o sujeito ou mesmo uma relacao simples, que vai de um “eu” que fala
para um “tu”, em prol de um neutro* ou de uma terceira pessoa. Nessa zona
indiscernivel, o “fora” da literatura, neste neutro, afirma Schollhammer
(2001, p. 64):

sujeito e objeto se fundem, no sentido em que a escrita aqui nao é

um resultado da intencdao de um sujeito mais do que o sujeito é
resultado da escrita, possibilitando que uma comunidade se expresse

4 Blanchot aposta em uma linguagem que rompe com as fronteiras da individualidade para
inserir o sujeito em outros territorios. Importa o signo, quando este provoca uma violéncia no
pensamento, nao o significante, pois este € fixo, ndo permitindo a movimentacdo de um
campo a outro. E nesse sentido que o filésofo encontra no neutro, este instalado na zona
indeterminado entre sujeito de enunciacao e sujeito de enunciado (on meurt - morre-se), e
no Ele (il est malheureux - ele é triste), as instancias impessoais produtoras de discursos em
oposicao aos embreantes.
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na des-individualidade de um escritor levado pelos agenciamentos da
sua propria maquina expressiva.

E quando Deleuze trata do tema da literatura menor (DELEUZE; GUATTARI,
1977, p. 25), apontando Kafka como o autor que fez da escrita uma poténcia
capaz de novos usos, ou seja, “ser como um estrangeiro em sua propria
lingua” (DELEUZE; GUATTARI, 1997 p. 62), justamente ai reside o impessoal
kafkaniano, “judeu tcheco que escreve em alemao” (DELEUZE, PARNET, 1998,
p. 13) cujo texto agencia o individual e o “politico” (DELEUZE, GUATTARI,
1977, p. 62):
E um autor politico, adivinho do mundo futuro, porque tem como
dois polos que ele vai saber unificar em um agenciamento
inteiramente novo: longe de ser escritor retirado em seu quarto,
este lhe serve a um duplo fluxo, o de um burocrata de um grande
futuro, ramificado nos agenciamentos reais que estao realizando; e o

de um nomade fugindo do modo mais atual, que se ramifica no
socialismo, no anarquismo, nos movimentos sociais.

Nesse sentido, a fabulacao literaria estaria ao lado da impessoalidade, pois
“diz respeito fundamentalmente ao povo, e nao a individuos excepcionais”
(DELEUZE, 1997, p. 77). “Escrever por esse povo que falta [...] (‘por’ significa
‘em intencao de’ e nao ‘em lugar de’) (DELEUZE, 1997, p. 16), é expressar os
devires-minoritarios”> (ALMEIDA, 2003, p. 105) reivindicados por Deleuze a

partir de sua leitura dos textos de Kafka:

As pessoas pensam sempre em um futuro majoritario (quando eu for
grande, quando tiver poder...). Quando o problema é o de um devir-
minoritario: nao fingir, imitar como crianca, animal, mulher [...],
mas tornar-se tudo isso, para inventar novas forcas, armas
(DELEUZE; PARNET,1998, p. 13).

E a escrita como possibilidade de vida que destitui a figura do sujeito autor,
tornando sua literatura coletiva e impessoal, essencialmente porque ela “tem

por unico fim a vida, através das combinacées que ela faz” (DELEUZE,

> “A grande questéo das linguas, para Deleuze e Guattari, é o devir minoritario ou o trabalho
continuo da variacado - de recusa das constantes - realizado pelas minorias que povoam toda
lingua em relacdo a usos pretensamente constantes e maiores”, como a escolha de Kafka pelo
alemao de funcao urbana, desterritorializado pelo tcheco dando-lhe um uso criador.
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PARNET, 1998, p. 14), ou seja, a integracao de papéis em um mundo
extremamente povoado pelos devires do escritor. Escrever também para
“tornar-se outra coisa que nao escritor” (DELEUZE, 1997, p. 17) significa estar
contra um principio de identificacao, que traca perfis para julgar, classificar,
desqualificar ou propor modelos de obra ou de autor. Para Deleuze, Kafka nao
se encaixa ai. Ele é o escritor dos devires, dos afetos, da “lingua estrangeira e
menor”® (SCHOLLHAMMER, 2001, p. 63), da auséncia de estilo, da

impessoalidade:

a partir do momento em que ele ndo é mais rebatido sobre o
imaginario pessoal ou a generalidade simbdlica, o estilo se faz
acontecimento, protocolo de experiéncias e se libera da
interpretacdo e significancia. Longe de toda hermenéutica do
sentido e do vivido, mas também de todo sistema formal
significante, Deleuze e Guattari nao consideram mais o estilo como a
chave do codigo da obra. Nao é mais suficiente definir uma férmula
tipica (e geral da obra), mas sim ligar seu funcionamento sobre o
conjunto das semidticas sociais, para compreender a singularidade
de um estilo como um enunciado, a individuacao de um
agenciamento de anunciacao real, uma performance, [...] a
linguistica cessa de ser o Unico modelo de referéncia para explicar
os estilos, ai compreendidos os literarios. Nao, certamente, que nao
se possa localizar nenhum traco estrutural ou semantico em arte ou
literatura [...], mas a linguistica cessa de ser dominante desde que
se transforme o estatuto do signo, que se deixe de compreendé-lo
como identidade para toma-lo como diferenca (SALVAGNARGUES,
2010, p. 25).

De fato, o que produz enunciados em cada um de nds ndo se deve a
nos como sujeitos, mas a outra coisa, as multiplicidades, as massas e
as matilhas, aos povos e as tribos, aos agenciamentos coletivos que
nos atravessam, que nos sao interiores e que nao conhecemos
porque fazem parte de nosso proprio inconsciente (DELEUZE, 2006,
p. 383).

Esse escrever impessoal, afirma Deleuze (1997, p. 13), de forma alguma “é
uma generalidade, mas uma singularidade [...]”, ou seja, nos termos

deleuzeanos, o conceito toma forma quando, além do romancista ndao poder

® “Nao escreve em tcheco, a lingua de sua patria, ndo escreve em iidiche, a lingua da sua
comunidade, mas escreve num alemao deficitario, deslocado da lingua maior; assim, a
desterritorializacao da lingua de Kafka expressa a ruptura do seu compromisso nato com as
ideologias de uma lingua materna, estofo da consciéncia nacional e conteGdo de uma
identidade organica que naturalmente representa”.
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dizer mais “eu”, seus personagens sdo levados a instancia de um indefinido’,
avaliado como um devir forte demais para eles. E a impessoalidade da figura
literaria que ja nao é mais um sujeito ou uma pessoa, mas colecoes ou blocos
de sensacoes e intensidades; ou seja, “ha neles um modo de individuacao

”»

definida sem sujeito, de individuacao impessoal [...]”, marcada por “afetos,
poténcias, intensidades” (MACHADO, 2010, p. 210), que as vezes Deleuze
chama de “hecceidade”®. O indefinido produz acontecimentos. Se Deleuze o
defende, é porque ele “procede de uma poténcia capaz de neutralizar a
indeterminacao da pessoa socialmente fabricada e de substituir este artefato
doxico por uma individuacdo nova, que determina o singular”
(SAUVAGNARGUES, 2010, p. 33). Pois sera, entao, na fabulacao literaria que
Deleuze ira buscar este mundo de individuacoes sem sujeito, ja que “a
literatura seria capaz de incitar conceitos e redistribuir as coordenadas de
uma teoria da linguagem [...], na medida em que conduz a regioes de
intensidade e a subjetividade as zonas mais impessoais”, conforme Almeida

(2003, p. 115).

Dessa maneira, é preciso lembrar as conversas literarias entre Deleuze e
Blanchot e, essencialmente, a afirmacao deste ultimo ao falar dos
personagens, de que “algo lhes acontece que estes s6 podem retomar a si
mesmos renunciando ao poder de dizer eu”. A ideia assumida por Blanchot
parece ir ao encontro as criticas deleuzeanas em relacao ao “eu” como

condicdo Unica da enunciacdo. E nesta esfera de subjetivacdo impessoal que

’ Fazendo eco a Blanchot, os indefinidos também s&o capazes de introduzir “hecceidades”
quando nado aplicadas a um “sujeito determinavel”, alias, “o indefinido ndo carece de nada,
sobretudo de determinacao” (DELEUZE, 1997, p. 88). Deleuze e Guattari (1996, p. 52)
apontam a indiferenca da psicanalise, principalmente os estudos de Melanie Klein, quanto ao
emprego do artigo ou pronome indefinido, principalmente porque ha todo um “esforco da
psicanalise”, que deseja que “atras dos indefinidos, haja um definido escondido, um
possessivo, um pessoal”, ou seja, quando a crianca diz “um ventre” [...], o psicanalista ouve
“meu ventre” [...]. Para Deleuze, o indefinido é a “determinacdo do devir [...], ndo uma
generalidade”, mas “uma singularidade”, nao imitar “o cavalo” [...], mas tornar-se “um
cavalo, atingindo uma zona de vizinhanca em que ja ndo podemos distinguir-nos daquilo que
nos tornamos”. A arte também estaria ao lado deste “estado celestial que ja nada guarda de
pessoal nem de racional”, de acordo com Deleuze, ja que se compde de “trajetos e devires”.

8 “Hecceidade” é um conceito utilizado pelo fildsofo franciscano inglés, Jodo Duns Escoto, do
periodo medieval, ao qual Deleuze recorre.
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Deleuze traria a nocao de singularidade, esta como “capaz de revelar nas
multiplicidades uma agitacao que extrapolaria os limites do individual, do
subjetivo e do pessoal”, além do agenciamento “polivoco, revelando a
conectividade entre multiplicidades” (ALMEIDA, 2003, p. 116), e a literatura
€, deste modo, o lugar apropriado para estas individuacoes sem sujeito, ja

que ela, de acordo com Deleuze (1997, p. 13),

so se instala descobrindo sob as aparentes pessoas a poténcia de um
impessoal, que de modo algum é uma generalidade, mas uma
singularidade no mais alto grau: um homem, uma mulher, um

animal, um ventre, uma crianca [...].

A singularidade é importante para o filésofo porque escapa a generalidade das
ideias prontas, dos lugares comuns, das fixacdes, nada de o animal ou a
mulher, mas um animal, uma mulher ja que “é pela mediacao do artigo
indefinido que o Eu é desapropriado para que o sujeito possa se reapropriar
como singularidade impessoal” (BIRMAN, 2000, p. 477). Essencialmente
porque Deleuze, sem dlvida, além de nos ensinar sobre o perigo das imagens
dogmaticas que imanam do eu, apresenta sua posicao oposta a uma linguagem
cristalizada, que aparentemente tenta resolver a relacao entre coisas e
palavras de modo ingénuo, ou seja, trata-se de dizer que a fabulacao literaria
é a diferenca que abre margem para agenciamentos de uma esfera a outra.
Nesse sentido, nao da para pensar a singularidade deleuzeana a partir de um
campo pessoal, mas sim em todos os tracos que o acompanham. Nao se trata
de “processos pessoais”, mas “acontecimentos e atmosferas” (ALMEIDA, 2003,
p. 120-121) que a literatura movimenta por meio dos personagens e dos signos
da vida que ela potencializa. Trata-se de cruzar a névoa da subjetividade.
Uma escrita voltada para a singularidade constitui lancar novos dados sobre a

mesa para aquém do universal.

A escrita literaria agencia, assim, uma sintaxe capaz de mostrar poténcias,

mudancas, deslocamentos da lingua, gagueiras e intensidades que fogem aos
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estados subjetivos, com personagens experimentando os devires do escritor.
Almeida (2003, p. 125) aponta que:

O escritor tomado por um devir coletivo minoritario da a palavra
aqueles que ndo a possuem, mas se encontra com estes em um devir
sem o qual a literatura nao se realizaria ou seria pura redundancia
em servico se forcas maiores ou dominantes. Para que uma
literatura seja menor, deve estar presa em um pedaco de mundo
menor, precisa encontrar seu elemento minoritario, devir-mulher,
negro, indio, crianca, animal. O escritor é corpo saturado, prenhe de
devires, prenhe de outra coisa, e a literatura menor é expressao

destes devires, destes encontros.

Kafka aqui se torna figura primordial, ja que Deleuze (1998, p. 14) vé em sua
obra um agenciamento coletivo, lugar no qual o escritor e as figuras literarias
descobrem-se tomados em um encontro, “talvez a mesma coisa que devir ou
nlpcias”, em que escritor fala com, na intencao de um povo que falta,

“devires contidos na escrita”, afirma Deleuze (1998, p. 56):

Dir-se-ia que a escritura, por si mesma, quando ela ndo é oficial,
encontra inevitavelmente ‘minorias’, que nao escrevem,
necessariamente, por sua conta, sobre as quais, tampouco, se
escreve, no sentido em que seriam tomadas por objeto, mas, em
compensacao, has quais se € capturado, quer queira quer nao, pelo

fato de se escrever.

Ao longo de suas obras, Kafka experimenta varios devires minoritarios: devir-
animal; crianca; mulher, que absolutamente nao significa “atingir uma
forma”. Vejamos o conceito de devir-animal, notadamente o devir-inseto de
Gregor Samsa, em A metamorfose. Para Deleuze e Guattari, segundo Bogue

(2011, p. 20), a transformacao do personagem em barata:

Nao é uma metafora, mas um processo real de ‘devir’, ou ‘devir-
outro’ [...], entendido como um processo de mutacao, que abre
zonas de indiscernibilidade entre o humano e o animal, e que,
portanto, oferece distintas possibilidades de praticas e de
entendimentos, que fogem as concepcoes ortodoxas dos seres
humanos e de como eles se diferenciam dos animais [...], Deleuze e
Guattari consideram o ‘devir-outro’ sempre dentro de uma

experimentacao no real.
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Sendo assim, o devir ndo se produz na imaginacao, nao € sonho ou fantasma.
Ele é real, na medida em que discute o devir-outro, este, por vezes,
neutralizado nos espacos sociais e institucionais. O devir € politico, na justa
medida em que desloca os codigos, sejam eles edipianos, conjugais,
profissionais, ou, ainda, as relacdes que valorizam as “categorias branco,
masculino, europeu, adulto e humano, em relacao ao nao-branco, feminino,
nao-europeu, crianca, animal”® (BOGUE, 2011, p. 20). O exercicio do devir-
outro envolve formas de existéncia entre corpos distintos, nas quais
elementos estaveis sejam colocados em desequilibrio metamorfico, o devir
atravessa o humano e nao humano, o mental e o natural. Ao captar os codigos
da barata, deixa-se de ser homem para comecar a “ziguezaguear pelas
paredes” (KAFKA, 1997, p. 10). Nao ha mais preocupacdes com os codigos
sociais, mas em como dormir sendo uma barata. Devir-animal é uma pratica

de literatura menor. Fazer falar esses que ainda nao falam.

Entretanto, como encontrar este lugar entre o plano da vida e o plano de
ficcao, ou seja, essa “zona de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de
indiferenciacao, estes devires minoritarios, sem se fazer menor primeiro”?
(DELEUZE, 1997, p. 11). Com Deleuze dizemos que “o escritor inventa
agenciamentos a partir de agenciamentos que o inventaram, ele faz passar
uma multiplicidade para a outra” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 65), ou seja, se
deixa atravessar por “simbioses” de coisas diversas do mundo, de sujeitos, de
singularidades, de populacoes, de personagens, de devires tomados por uma
impossibilidade de dizer “eu”, pois “na verdade, escrever ndo tem seu fim em
si mesmo, precisamente porque a vida ndo é algo pessoal” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 63). Trata-se de ver a escrita, o discurso literario nao como
criacdo meramente ficcional ou “producao de entidades ficticias, personagens
e situacdes; tudo isso sao meios, mas nao o fim [...]”, a literatura atinge o

estatuto da propria vida pelas possibilidades que ela inventa, ndao porque

? “Qualquer processo que sirva para revolver esses codigos e suas configuracdes de poder tem
forca politica com o potencial de transformar as relacoes sociais € do meio, de maneiras
imprevisiveis”.
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recria “a vida real das pessoas (ou do romancista) como vida imaginaria [...]”,

mas porque essas travessias que o autor experimenta nao seriam:

as percepcles, as recordacdes e as opinides privadas do artista
transfiguradas pela imaginacdo e moldadas por um ‘belo estilo’. Sao
antes ‘visoes’ ou ‘sensacdes’ de uma vida ja ndo pessoal, poderes de
uma vida impessoal ou de uma possibilidade existencial distinta dos
estados vividos, de cada vez a experiéncia de uma outridade, de um
devir-outro como despersonalizacao do sujeito (SOUZA DIAS, 2007,
p. 278).

Dessa maneira, Deleuze |lé na literatura o espaco para individuacoes sem
sujeitos, em que uma vida outra ou devir-outro ultrapassa a finitude da vida
pessoal. Na passagem deste limiar do vivido, o romancista faz reverberar, por
meio de seus personagens literarios, as poténcias, afectos, intensidades -
hecceidades, que é “um modo de individuacao muito diferente daquele de
uma pessoa, um sujeito, uma coisa ou substancia”, ou seja, elementos
diversos que nao precisam estar atrelados a ordem de um individuo, ja que
podem ser “uma estacao, um inverno, um verao, uma hora, uma data”, todos
com uma “individualidade perfeita”, tudo ai € “relacao de movimento e de
repouso entre moléculas ou particulas, poder de afetar e ser afetado”
(DELEUZE, GUATTARI, 1996, p. 47).

Valorizando a hecceidade e as dimensdes intensivas que com ela se

coadunam, Deleuze e Guattari sinalizam mais uma vez o conceito de

agenciamento, apesar de distintos, “sdo estritamente inseparaveis'®”:

Nao se acreditara que a hecceidade consista simplesmente num
cenario ou num fundo que situaria os sujeitos, nem em apéndices
que segurariam coisas e as pessoas no chao. E todo o agenciamento
em seu conjunto individuado que é uma hecceidade; é ele que se
define por uma longitude e uma latitude, por velocidades e afectos,
independentemente das formas e dos sujeitos que pertencem tao
somente a outro plano (DELEUZE, GUATTARI, 1996, p. 49, 50).

0 “E o préprio lobo ou o cavalo, ou a crianca que param de ser sujeitos para se tornarem
acontecimentos em agenciamentos que nao se separam de uma hora, de uma estacao, de
uma atmosfera, de um ar, de uma vida”; em outros termos, a composicdo de varios
elementos.
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Sendo Kafka, para Deleuze e Guattari, “um grande autor dos devires-animais
reais [...]”, o personagem Gregor Samsa vive sempre em termos de “som”: o
violino da irma, o cochicho dos pais, dos inquilinos; elementos que estao
presentes nas pessoas, nos objetos, nos gestos, nas palavras formando
hecceidades. Deleuze valoriza uma literatura quando esta perde sua forma
representativa. No texto A metamorfose, essencial é apontar quando a
linguagem assume o lugar do diferente, ou seja, da superioridade sonora da
palavra sobre seu sentido. Neste texto, o sibilo, a tosse, a mdusica
desterritorializam uma linguagem que pressupée comunicar para introduzir
outros ritmos, introduzindo vozes de fora, sem que fiquemos presos a uma

escrita esperada e consagrada

[...] vocé ouviu Gregor falar, agora? Era voz de animal, disse o
gerente [...], [...] a fim de ficar com a voz o mais clara possivel para
as conversacoes decisivas que se aproximavam, tossiu um pouco
[...], esse ruido possivelmente soava diferente de uma tosse
humana; [...] as perninhas de Gregor zuniam quando ele foi comer;
[...] e Gregor, cheio de raiva, sibilava alto [...]; pareceu estranho a
Gregor que, em meio a todos os mdlltiplos atos de comer, se
destacasse continuamente o som dos dentes mastigando; [...] seja
como for ninguém prestava atencdao nele, a familia estava
completamente absorvida pelo violino [...] (KAFKA, 1997, passim).

Sob o signo criativo da literatura, Kafka nos faz ver e ouvir a singularidade
impessoal de seus personagens permeada por seus acompanhamentos
pictéricos, sonoros, silenciosos ou musicais. Deleuze e Guattari apontam que
“os contos devem comportar hecceidades que nao sao simples arranjos, mas
individuacdes concretas valendo por si mesmas e comandando a metamorfose
das coisas e dos sujeitos” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 47). Nao ha também
como negar essas hecceidades nos romances kafkianos, a comecar pelos
agenciamentos juridicos e sociais no Processo, ou seja, as individuacoes da
“proliferacao de fotos e de retratos [...], desde o quarto da senhorita
Birstner até o atelié de Titorelli” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 8),
compondo-se com as individuacées continuas dos escritérios. Nada de
sujeitos, mas movimentos, afetos, hecceidades que formam agenciamentos

coletivos distribuidos em um mesmo “mapa de intensidades; é sempre uma
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constelacao afetiva” (DELEUZE, 1997, p. 87). Arriscamos dizer que mesmo
Deleuze vé na sua propria filosofia uma individuacao nao pessoal, na medida
em que experimenta e faz desdobrar devires nao filosoficos, com os conceitos
que desenvolve. Nesse sentido, Deleuze nos ensina, a partir de si mesmo, que
€ preciso primeiro aprender a se desprender do proprio eu-pessoal, do que nos
fixa, contra as ideias prontas. Seu pensar impessoal nos leva aos saberes nao
filosoficos, povoa o nosso pensamento de devires nao previstos, linhas de fuga
romanescas e musicais. Experimentacdées do pensamento que encontram a
linguagem literaria. Deleuze (1992, p. 15), ao escrever filosofia, faz a

experiéncia de sua propria “despersonalizacao”'":

Quando eu dizia que Felix e eu éramos mais como riachos, queria
dizer que a individuacao nao é necessariamente pessoal. Nao temos
certeza alguma de que somos pessoas: uma corrente de ar, um
vento, um dia, uma hora do dia, um riacho, um lugar, uma batalha,
uma doenca tém uma individualidade nao pessoal. Eles tém nomes
proprios. Nos chamamos de ‘hecceidades’. Eles se compdem como
dois riachos, dois rios. Sao eles que se expressam na linguagem, e
nela cavam as diferencas, mas é a linguagem que lhes da uma vida
propria individual, e faz passar algo entre eles [...], basta que algo
se passe, uma corrente so ela portadora de nome proprio (DELEUZE,
1992, p. 176).

A ideia de nome proprio € uma assinatura singular de existéncia, uma forca
que nao se reduz a um individuo pronto, “ele designa um efeito”, um
diferencial, nada de interioridades pessoais, mas um exercicio de
despersonalizacao, que marca o estilo de um autor, que produz
acontecimentos, de acordo com seus modos intensos, sonoros, coletivos e
impessoais. Diz Deleuze que, na solidao povoada de Kafka, “encontram-se
pessoas (e as vezes sem as conhecer nem jamais té-las visto), mas também

movimentos, ideias, acontecimentos, entidades [...]”:

" Foi a partir de Nietzsche que Deleuze compartilhou a ideia de despersonalizacdo: “Ele da
um gosto perverso [...], o gosto para cada um de dizer coisas simples em nome proprio, de
falar por afectos, intensidades, experiéncias, experimentacoes. Dizer algo em nome proprio é
muito curioso, pois ndo é em absoluto quando nos tomamos por um eu, por uma pessoa ou um
sujeito que falamos em nosso nome. Ao contrario, um individuo adquire um verdadeiro nome
proprio ao cabo do mais severo exercicio de despersonalizacdao, quando se abre as
multiplicidades que o atravessam de ponta a ponta, as intensidades que o percorrem [...]”.
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O nome proprio nao designa um sujeito, mas alguma coisa que se
passa ao menos entre dois termos que nao sao sujeitos, mas agentes,
elementos. Os nomes proprios ndo sao nomes de pessoa, mas de
povos e de tribos, de faunas e de floras, de operagcdes militares ou
de tufées, de coletivos, de sociedades andnimas e de escritorios de
producao (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 14,65).

Entregar-se “as forcas que nos atravessam” é “abrir-se, por amor, ao outro
que nao é, necessariamente, uma outra pessoa, mas talvez, um animal, uma
coisa qualquer, ou também um humano [...]” (SCHERER, 2005, p. 3). E
justamente neste ponto que pensamos na literatura, particularmente em
Kafka, pois certamente na sua escrita procurou evidenciar o devir-outro a
partir do aprender a desprender-se de si, do eu-pessoal. Almeida (2003,

€«

p.127) aponta que “os nomes proprios designam individuacoes por
hecceidades, ja que nomear algo (um tufao, uma pessoa, uma doenca) é
sempre recolher na linguagem os tracos individuantes, evenemenciais ou
devires que se encarnam no designado”, trata-se de perder o rosto para
“torna-lo uma hecceidade”, ou seja, 0 nome proprio nao procura sugerir um
sujeito, mas sim designar “algo que é da ordem do acontecimento, do devir

ou da hecceidade” (DELEUZE, GUATTARI, 1996, p. 49, p. 52).

Se a linguagem é um “mapa” e nao um “decalque”, conforme Deleuze e
Guattari (1995, p. 140) é exatamente porque abre para as possibilidades,
contrariamente ao dado limitado do decalque. Igualmente diversa é a
maquina literaria kafkiana, na qual os filésofos “encontram processos ou
acontecimentos que, ao (e por) se enunciarem, operam uma
desterritorializacao das formas que povoam o mundo” (ALMEIDA, 2005, p.
176).

A literatura de Kafka traz uma escrita cuja grande novidade consiste em
experimentar formas outras de pensar, pois o autor faz da lingua um mapa de
possibilidades, por onde ele “agarra o mundo para fazé-lo fugir” (DELEUZE,
GUATTARI, 1977, p. 89), e pensar, antes de tudo, é afetar e ser afetado por

este mundo. Abandona-se a representacao em favor de uma obra de
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experimentacao no real. Sao as condicdes de uma literatura dita “menor”,
com seus agenciamentos politicos e sociais. Cessar de reduzir o estilo a “uma
estrutura significante”, “organizacao refletida”, “inspiracao espontanea”,
“orquestracao” ou “musiquinha” (DELEUZE; GUATTARI,1998, p. 11), mas
compreendé-lo como variacao intensiva, em que os agenciamentos coletivos
serao levados a poténcia de um “impessoal”, e é dessa vida nao pessoal que

Kafka se torna chave de leitura no pensamento deleuzeano.
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