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RESUMO: Considerando a importancia da leitura literaria para a formacdo do jovem, o
presente artigo tem o objetivo de realcar o conto como um género favoravel para a iniciacao
do leitor escolar. Para sustentar esse argumento, apresenta uma selecao de contos de Clarice
Lispector, enfatizando, além da particularidade do efeito unico, propria do género
(CORTAZAR, 1974), a tematica de interesse do jovem e a incompletude da linguagem como
provocacao ao leitor. Com base em estudos sobre o conto e sobre a pratica da leitura, este
artigo observa aspectos que possibilitam a cumplicidade entre o jovem leitor e o texto,
provocada pelo jogo de identificacdo e estranhamento muito peculiar a narrativa da referida
autora.
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ABSTRACT: Considering the importance of literary reading for the education of youth, the
objective of this article is to emphasize the short story as a format to captivate and introduce
the school reader. To support this argument this article contains a selection of short stories
by Clarice Lispector for emphasizing the particular and unique effect of the short story
(CORTAZAR, 1974). Furthermore, we highlight the subject of interest by youth and the
incompleteness of language used by the writer to provoke the reader. This study examines
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aspects of the short story that form a connection between young readers and the text,
especially those caused by the play of identification and estrangement in this author.

KEYWORDS: Short story. Clarice Lispector. Formation of Readers. School Reader.

Muito ja se falou sobre a importancia da leitura, especialmente a do género
literario, sobretudo quando se quer favorecer a formacao de jovens leitores.
Contudo, ndao é excessivo iniciar a presente reflexao reiterando essa
obviedade, uma vez que o objetivo deste artigo €, com base em uma
experiéncia de leitura literaria realizada com uma turma de segundo ano do
ensino médio de uma escola publica federal, evidenciar o conto como uma
modalidade narrativa propicia a mobilizar no leitor pouco experiente o
interesse pelo texto. Citando o escritor turco Pamuk (2007, p. 19), a
literatura é “o tesouro mais valioso que a humanidade acumulou em sua busca
de compreender a si mesma”. Ora, o alargamento de nossos horizontes, para
além do desenvolvimento de nossa capacidade intelectual, passa antes pela
percepcao que temos de ndés mesmos na relacao com nosso grupo social e com
o mundo exterior. E a escola, nem seria preciso reiterar, pode ser um espaco

privilegiado para a leitura literaria.

Em uma sociedade marcadamente determinada pela palavra escrita, impressa
ou digitalizada, nao se pode negar que ler seja uma pratica cotidiana. Apesar
de pesquisas apontarem a escola como uma das principais formas de acesso ao
livro e comprovarem o significativo aumento do nimero de leitores, ainda se
verificam falhas na tarefa de formar sujeitos capazes de dominar
satisfatoriamente as habilidades de leitura e se tornarem leitores fora da
escola (AMORIM, 2008, p. 16). Quando se restringe a proposta de leitura ao
género literario e se amplia o publico leitor, nao se pode desconsiderar que se
trata de uma pratica a qual nem todos tém acesso, portanto, da qual ainda
poucos brasileiros usufruem. Assim, a despeito de algumas implicacées que

dificultam a leitura no ambito escolar, como as contradicoes perceptiveis na
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associacao entre os discursos literario e pedagogico, a indisposicao dos alunos
a leitura mais densa, a inexisténcia de livros e até o proprio questionamento
sobre a funcao do literario, & preciso considerar o direito a literatura
(CANDIDO, 1995), tomando esse género discursivo como manifestacao sem a
qual o sujeito ficaria excluido de saberes que o constituem em sua

subjetividade.

A literatura pressupoe especulacao, conjectura, interrogacao. Por tratar de
questoes focalizadas da perspectiva da subjetividade e se materializar pela
via estética da linguagem no que ela tem de criativo e transgressor, esse
género discursivo exerce sobre o leitor certo poder de atracao, mas ao mesmo
tempo é refratario ao proposito utilitario, o que dificulta, sendo inviabiliza, o
seu uso como pretexto e licao, no sentido de unidade didatica. Afinal, a
matéria de que é feita a literatura nao é passivel de “ensino-aprendizagem”
no sentido doutrinador; ela serve, antes, a educacao dos sentidos, a
experiéncia singular do leitor, uma vez que resulta do movimento operado por
ele diante da expressao verbal alcancada pelo autor. Isso nao minimiza,
absolutamente, a funcao formadora de qualquer manifestacao estética, o que
se pode atestar no livro Aprendi com Jane Austen: como seis romances me
ensinaram sobre amor, amizade e as coisas que realmente importam
(DERESIEWICZ, 2011). Nesse interessante depoimento, o autor retoma sua
juventude pelo fio da memoria para narrar experiéncias leitoras que teriam
sido responsaveis por parte importante de sua formacao, como o proprio titulo

adianta.

Abordar a experiéncia de ler do ponto de vista de sua natureza formadora nao
quer dizer considera-la mera “digestao”, ou seja, “um processo de extrair a
esséncia dos livros e incorpora-la em si mesmo”, conforme adverte, no ensaio
“Os mistérios da leitura”, Darnton (2010, p. 177). O efeito formador da
literatura na vida dos leitores nao tem carater moralizante, isto €, a funcao
do género literario é educativa, mas nao se reduz a transmissao de ideias

morais, positivas ou negativas (CANDIDO, 1972). A relacao entre leitura,
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formacao e direito a literatura, postulada por esse estudioso, tem como
pressuposto o estreito vinculo entre a atividade de ler e a insercao social,
entre o acesso aos bens da cultura letrada e a participacao na construcao da

sociedade.

Retomando o objeto desta reflexao, o conto como provocador do gosto do
jovem escolar pela leitura, cumpre observar que, entre as dificuldades
manifestas pelos profissionais envolvidos com a literatura na escola, ha que se
ressaltar a escolha do corpus dado a ler, diretamente relacionada a mediacao
e recepcao leitoras. Assim, outra questao se coloca: como efetivar a leitura
literaria na escola, o que depende da vontade do leitor além da mediacao do
professor, e atender a proposta de educacdao dos sentidos pela palavra
literaria, garantindo a experiéncia estética ao jovem leitor escolar? O intuito
é, reitero, ressaltar o conto como género que favorece o efetivo exercicio de
leitura em sala de aula, tanto pela sua peculiaridade de se constituir como
“maquina de criar interesse” (CORTAZAR, 1974, p. 124), quanto pelas suas
propriedades - condensacao, compactacao, concentracao, que podem ser
traduzidas por economia dos meios narrativos - com vistas a um efeito Unico
no leitor, conforme teorias de Poe e Tchekhov, sintetizadas no estudo de
Gotlib (1998). Em ensaio sobre as funcoes da literatura, Eco aborda o conto do
tipo imodificdvel, sobre o qual afirma: “Ler um conto também quer dizer ser
tomado por uma tensao, por um espasmo”, isso porque, “qualquer historia
que estejam contando, contam também a nossa, e por isso nos os lemos e os
amamos” (ECO, 2003, p. 20-21).

Refratario a conceituacdes, o conto desde sua origem traz como marca a
propriedade de enredar o receptor (leitor ou ouvinte). E é esse o foco de
interesse: a “profunda ressonancia” de que fala Cortazar (1984, p. 151), ou a
“impressao de vida ou entao simples emocao a ser instalada na alma do
leitor”, de que trata Linhares (1973, p. 6). E considerando a expectativa e o
envolvimento que a leitura desse género, “microscopica maquina narrativa”,

nas palavras de Piglia (2004, p. 91), pode causar no leitor jovem, que se
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propoe uma selecao de contos da autora Clarice Lispector, escolha que sera
mais adiante justificada, buscando evidenciar aspectos que mobilizam a

recepcao.

Conforme Gotlib (1998, p. 57), O’Connor realca como marca do género,
especificamente do conto moderno, a de se destinar ao leitor solitario. Sobre
a solidao do ato de ler, muitos sao os registros em ensaios, biografias,
historias da leitura que abordam os modos de ler e enfatizam essa
particularidade da pratica leitora, independentemente do género. No
conhecido ensaio sobre a leitura, Proust (1991) volta a sua infancia para
recordar os dias em que vivera plenamente em companhia de um livro. Em
capitulo que rememora suas leituras de crianca, Pennac (2009, p. 84) conta
de sua vocacao de leitor clandestino e do quanto se aproveitava para se
encontrar a s6s com o livro. O internato lhe teria transmitido o gosto pela
leitura solitaria e a necessidade de um mundo so seu; e este teria sido o dos

livros. Mas a influéncia teria vindo também da familia:

[...] o meu pai na poltrona, a fumar cachimbo debaixo do cone de
luz de um candeeiro, passando distraidamente o dedo anular pelo
risco impecavel do cabelo, um livro aberto sobre as pernas
trancadas; Bernard, no nosso quarto, deitado de lado, joelhos
dobrados, mao direita apoiando a cabeca... Havia um bem-estar
nestas atitudes (PENNAC, 2009, p. 84).

A lembranca dessas cenas prenuncia a constatacao do autor: “Lendo, instalei-
me fisicamente numa felicidade que ainda perdura” (PENNAC, 2009, p. 84).
Cabe aqui a referéncia a outra cena de leitura, muitissimo diversa destas, que
ficou gravada em uma fotografia: Che Guevara, durante a guerrilha na Bolivia,
estd em cima de uma arvore, lendo. “Sobe numa arvore para se isolar um
pouco e ali esta, lendo” (PIGLIA, 2006, p. 101). Mas esse isolamento nao
adviria apenas da adversidade da situacao da guerrilha; na infancia, asmatico,
impossibilitado de ir a escola, aprende a ler com a mae; recluso em casa,
transforma-se num leitor voraz. Mais tarde assume como suas fraquezas
fundamentais o fumo e a leitura (PIGLIA, 2006, p. 102).
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Nao restam dividas de que a leitura exige certa solidao. A protagonista do
conto “Felicidade clandestina” (LISPECTOR, 1998) protela a leitura de
Reinacées de Narizinho para desfrutar da expectativa do gozo e também para
estar s6 com o livro, tal como se este fosse seu amante. Mas uma pratica de
leitura coletiva em sala de aula com esse mesmo conto é a principal
mobilizadora da ideia de uma coletanea de contos clariceanos para jovens
leitores escolares. O envolvimento de meus alunos com a leitura do conto
“Felicidade clandestina”, demonstrado inicialmente por uma muda
perplexidade diante do fecho da narrativa e posteriormente por um acirrado
embate verbal, favoravel ou contrario a antagonista, comprova a possivel
identificacdo entre os receptores e as personagens. A luz da Estética da
Recepcao, essa reacao pode estar associada a categoria comunicativa
katharsis, que promove no receptor a capacidade de julgar e a liberdade
estética. Nao é de se surpreender a consideravel defesa empreendida pelos
alunos-leitores a menina possuidora do livro, inegavelmente uma solitaria nas
suas irrefutaveis diferencas em relacao as amigas, entre as quais a narradora
e protagonista: “nds que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias,
altinhas, de cabelos livres” (LISPECTOR, 1998, p. 9). Na verdade, a pratica
pedagodgica nos tem mostrado que o calor da sala de aula também pode ser

muito propicio a leitura.

Em estudo sobre Clarice Lispector, Santos (1978, p. 61) formula o seguinte
axioma: “Literatura é o lugar possivel da existéncia do sujeito: o literario nao
sO permite como incentiva a manifestacao do individual”. A escolha de contos
dessa autora para a leitura na escola é possivel porque sua obra configura-se
como um espaco privilegiado de manifestacao da narrativa em processo, em
que a enunciacao é descentrada do plano do enunciador; sua escritura nao so6
contempla a recepcao, procedimento perceptivel nas marcas discursivas ou
nos vazios do texto, mas exige a participacao do leitor na medida em que se
caracteriza essencialmente pela incompletude e marcadamente pela

interacao verbal que se estabelece entre enunciador e enunciatario.

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 28, 2015/2

116



A selecao que se propde para esta abordagem compée-se de dez contos:
“Felicidade clandestina” (FC); “Os desastres de Sofia” (DS); “Restos de
carnaval” (RC); “Gertrudes pede um conselho” (GPC); “Preciosidade” (P);
“Mistério em Sao Cristovao” (MSC); “Eu e Jimmy” (EJ); “O primeiro beijo”
(PB); “Comecos de uma fortuna” (CF) e “Uma amizade sincera” (AS). Nessa
selecao, nao se procurou encontrar determinado fio tematico ou modelo
narrativo, nem se forcou a contemplar todas as publicacées da autora. O que
orientou a escolha foi, principalmente, o pressuposto de uma possivel
identificacdao entre os hipotéticos leitores e as personagens que povoam o
mundo ficcional clariceano. De acordo com algumas consideracdes sobre a
personalidade apontadas pela psicologia e que podem servir como parametros
para a elaboracao de um perfil de leitor, o jovem entre 13 e 17 anos de idade
apresenta como caracteristicas a exploracao das sensacoes e da esfera
sentimental, a descoberta de seu universo interior, a incerteza sobre a vida, o
egocentrismo critico (BAMBERGER, 1977). Os contos selecionados apresentam
personagens cujas experiéncias - conflitos, sentimentos e acdes - muito se
aproximam das experiéncias dos leitores aos quais se propoe esta coletanea,

dai a predominancia de narrativas em que figuram jovens.

Assim, o que se coloca como relevante nesta selecao e o que sustenta a
presente proposta de pratica de leitura dos referidos contos é a
permeabilidade do tecido textual, de que ja se falou, e a consequente
possibilidade de reconstituicao desse tecido narrativo pelo leitor, supondo um
processo de identificacao. Pretende-se observar o jogo identidade-alteridade,
realcando o teor provocativo da narrativa de Clarice Lispector. A semelhanca
de experiéncias de personagens e leitores nao pressupde semelhanca de
abordagens, e € isso que possibilita ao leitor apreender as diferentes
perspectivas do texto, preencher os pontos de indeterminacao, compreender

o conjunto de significados e, entao, acercar-se criticamente da ficcao.
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Sant’Anna (1989) considera que os contos de Clarice apresentam uma
estrutura que descreve sempre quatro etapas: 1. A disposicao do personagem
numa determinada situacao cotidiana; 2. A preparacao de um incidente ou de
um evento, pressentido discretamente; 3. A ocorréncia de um evento ou o
incidente que iluminara a vida do personagem; 4. O desfecho que trata a
situacdo do personagem apos o evento ou incidente. Essas etapas, que
poderiam associar os contos clariceanos as narrativas tradicionais compostas
por introducao, climax e desfecho, sao evidenciadas em sua simplicidade
estrutural para realcar o que os notabiliza: “o interesse nao esta apenas na
‘estoria’, mas no problema basico ai subjacente: a consciéncia de um
personagem se abrindo para o conhecimento repentino da verdade e
retornando para o cotidiano” (SANT’ANNA, 1989, p. 5).

Em “Felicidade clandestina”, a contista circunstancia as acoes no imperfeito,
conferindo certa ambiguidade a situacao da trama, pois a localiza no passado,
mas nao indica o tempo preciso do inicio e do final das acoes, e, ao mesmo
tempo, indica que elas se repetem. Essa ambiguidade acaba por exigir a
interferéncia do leitor, na medida em que ele reconhece no texto certo
inacabamento. Nas narrativas primordiais ou originarias do imaginario
popular, o uso do imperfeito, que compde a magica formula introdutoria “Era

’

uma vez em algum lugar distante...”, assegura a enunciacao a eternidade
atemporal de agora e de sempre e a “terra-de-ninguém” do inconsciente
coletivo, o que garante a essas velhas historias a perenidade e multiplicidade
de leitores. Em “Felicidade clandestina”, o efeito nao é muito diverso. A
imprecisao na situacao das cenas funciona como lacunas que deverao ser
preenchidas de sentido pelos leitores. O imperfeito prevalece do inicio ao
final, envolvendo toda a trama numa atmosfera de contos de fadas. Ha uma
passagem em que a narradora revela: “Eu era uma rainha delicada”

(LISPECTOR, 1998, p. 12).

Esse dialogo intertextual realiza-se como estratégia narrativa mediante as

projecoes do leitor que, recuperando o modelo arquetipico que ecoa em sua
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memoria, confere sentido ao novo texto. A ambiguidade sugerida pelo tempo
verbal € mantida no fecho da histéria, quando da passagem de “menina com
um livro” para “mulher com o seu amante”. A segunda situacao tanto pode
sugerir o final feliz dos contos de fadas, recuperando o tradicional “Eles foram
felizes para sempre”, quanto pode insinuar uma relacdo amorosa
extraconjugal, normalmente clandestina. O tom ambiguo dessa cena talvez se
deva menos a duplicidade de sentido que a uma outra sutil estratégia: a nao
marcacao da voz narrativa. Enquanto em todos os paragrafos ha evidente
expressao do foco narrativo com pronomes de primeira pessoa, no ultimo,

essa voz é escamoteada pela sintaxe desprovida de marcador pronominal, e o

« ”

verbo “ser”, desacompanhado e no imperfeito, admite tanto a primeira
quanto a terceira pessoas, provocando a focalizacao multipla. Mais uma

brecha para a participacao do receptor na construcao dos sentidos.

Diferentemente do herdi da tradicao, os protagonistas de Clarice trazem em si
a ambivaléncia e a relativizacao de valores, certamente como qualquer
personagem moderna, caracterizando-se, sobretudo, pela fragmentacao e
pela constante indagacao a respeito de sua propria existéncia, movidas que
sao pelo desejo de ser. Constituidas no préprio percurso narrativo,
distinguem-se pelo inacabamento e pela introspeccao, o que as distanciaria
dos herois maravilhosos (PROPP, 1984). Entretanto, o carater iniciatico, por
coexistir com a insubmissa condicao humana, pode ser entrevisto na maioria
dos contos escolhidos, cujas personagens, criancas ou jovens em processo
latente de transformacdo, apresentam-se como sujeitos em formacao. E nessa
fase da vida que as situacoes de passagem, por assinalarem as etapas

necessarias a um amadurecimento, sao mais intensas e frequentes.

No conto “Felicidade clandestina” fica evidente o ritual de passagem
experimentado pela protagonista durante a busca do livro. Esse ritual
configura-se como um percurso durante o qual algumas provas lhe sao
impostas, tanto pela menina dona do livro, na recusa e na promessa tantas

vezes repetidas: “enquanto o fel nao escorresse todo pelo seu corpo grosso”
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(LISPECTOR, 1998, p. 11) ou até que uma mae boa entendesse, quanto por ela
mesma, na interposicao de falsas dificuldades: “Fingia que nao o tinha, so
para depois ter o susto de o ter” (p. 12). Observe-se que a posse total do
objeto desejado nao coincide com o seu recebimento, prenuncia-se apenas no
final do percurso empreendido na sua conquista, ao término da narrativa,
quando “Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu
amante” (p. 12). E nesse momento que ocorre com a personagem a sibita

revelacao, a epifania, de que trata Sant’Anna (1989).

E, apesar de algumas insinuacdes lancadas no percurso narrativo, como a
passagem “era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o, dormindo-
0” (LISPECTOR, 1998, p. 10), a revelacao estende-se também ao leitor,
considerando o inusitado da situacao de passagem tanto da personagem de
menina a moca quanto da relacao leitora-livro a mulher-amante. Ha que se
considerar, ainda, o possivel susto desse leitor ao ver refletida em si a
menina, leitora igual, e, com isso, experimentar também uma sensacao de
puro gozo diante nao de Reinacbées de Narizinho, mas deste conto; uma
sensacao talvez tao clandestina quanto a felicidade para a protagonista. O
breve mutismo dos alunos, que se seguiu a conclusao da histéria, quando da

leitura do conto em sala de aula, pode atestar isso.

A conotacao sexual, que tao contundentemente encerra a historia, garante o
estranhamento necessario ao conto; certa perplexidade pode ser percebida
também no plano estilistico, em algumas inusitadas construcoes e imagens
como, a passagem recém-citada ou “Meu peito estava quente, meu coracao
pensativo” (LISPECTOR, 1998, p. 12). E impossivel ndo se observar, além
disso, a recorréncia da contraposicao nas relacdes sintaticas, que denuncia no
proprio suporte discursivo a sutil batalha travada entre as personagens, cujo

efeito € a provocacao de uma forte hesitacao no leitor.

Efeito semelhante pode provocar a leitura de “Os desastres de Sofia”

(LISPECTOR, 1998). O mesmo dualismo Eu x Outro sustenta a trama de uma
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narrativa cuja estrutura é habilmente arquitetada nos moldes da
contraposicao. Se em “Felicidade clandestina” o leitor € guiado
principalmente pela expectativa, pode-se afirmar que no conto “Os desastres
de Sofia” o que o move é essencialmente a tensao, provocada pelo declarado
embate entre uma aluna e seu professor. Um embate cuja causa e
persisténcia sustentam-se numa ambigua relacdo de amor e ddio. E nessa
ambiguidade que o leitor se vera envolvido. Uma arriscada arena de signos,
uma intrincada teia de palavras, cujas combinacées podem variar, justamente
devido a capacidade de julgar do leitor e a sua liberdade de fruicao estética,

conseguida mediante a experiéncia comunicativa.

O desejo de ler sentencia a narradora de “Felicidade clandestina” ao jugo da
menina possuidora de livros; € o mote para a construcao de uma historia que
nao é simplesmente a de uma leitora, a propria Clarice menina, avida por ler
um livro de Monteiro Lobato. “Felicidade clandestina” narra a intensidade da
relacao desta escritora com o livro. Em “Os desastres de Sofia”, a palavra
continua no centro da diegese; o motivo que leva ao climax o enfrentamento
entre professor e aluna, com a diferenca de que neste conto é a natural
imprudéncia com a escrita, nao mais o desejo de ler, que desencadeia a dura

aprendizagem por que passa a narradora.

A relacdo com a palavra, tantas vezes abordada por Clarice, aqui é
marcadamente evidenciada nao s6 na ficcionalizacao da proépria escritura,
mas no intenso exercicio que realiza com a linguagem. Esse é o seu dominio, o
que Llhe permite licencas para criar associacoes inusitadas e efeitos
contundentes, tanto no plano estilistico quanto simboélico, desafiando nao so a
semantica usual, mas principalmente o leitor, que é instado a atribuir sentido
a expressoes que mais se insinuam que exprimem. Neste conto, sao exemplos:
“escurissima docura”; “negros sonhos de amor”; “coracao vazio morrer de
sede”; “meninos e meninas ali faziam o seu mel”; “meu olhar tropecou no
homem”; “pérola arrancada da barriga aberta” (para descrever o sorriso do

professor); “Eu ainda tinha muita corrida dentro de mim”. Aqui ha um

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 28, 2015/2

121



evidente dialogo da prosa narrativa e a lirica, atestando a definicao de conto
como “caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia” (CORTAZAR, 1974,
p. 149).

Nesse intensivo trabalho com a linguagem, ressalta-se uma exemplar selecao
lexical. Como €é uma narrativa marcadamente polarizada nas duas
personagens, a caracterizacao de suas acoes tem forca vital para a construcao
da atmosfera de animosidade e confronto que perpassa quase toda a trama, e
para a manutencao da expectativa do leitor, dai a possibilidade de agrupar as
palavras num mesmo campo semantico. O embate (desafio; luta; jogo),
principal eixo da relacao entre Sofia e seu professor, € reiterado no uso das
palavras: ofensa; ferida; triunfo; colera; covardia; irritacao; acidez, demonio;
tormento; inferno; despenhadeiro; geleiras; sorvedouro; voragem; precipicio;
ermos; inabilidade; imprudéncia; perigo; vadiacao; provocacao; melindre;

leviandade; perigo; morte; vinganca; tortura.

Outra abordagem de interesse seria o levantamento do léxico usado na
composicao das duas personagens, analisando o percurso empreendido por
cada uma. A protagonista apresenta uma trajetoria descendente. Apds o
embate levado ao climax com o evento da composicdao, a tensao sofre um
brusco refreamento. O embate se constitui com a as palavras: atracao;
triunfo; amor; exultacdo; pureza; esperanca, que marcam o inicio do
confronto; e com nausea; vergonha; piedade; desilusao; horror; espanto,

marcando o final.

A escritura de Clarice Lispector, de particularizada forma de expressao, foi
elogiada pela audacia na combinacdo de vocabulos, pela imprevisibilidade no
jogo de palavras, cujo efeito foi a revelacao de imagens inusitadas, mas seu
estilo foi também criticado pela “excessiva exuberancia verbal” (LINS, 1963,
p. 193). No conto em questao, esse minucioso trabalho de expressao do
movimento das personagens, especialmente da protagonista, em vez de se

constituir como mero verbalismo, corrobora o efeito de sentido que se deixa
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apreender ao final da narrativa — o desastroso percurso empreendido por
Sofia, na aprendizagem que é forcada a fazer de si mesma. A esse
procedimento linguistico caberia a denominacao de “técnica de desgaste”,
proposta por Nunes (1969, p. 137-138), que corresponde a ‘“desescritura”
provocada pela repeticao obsessiva de algumas classes de palavras, cujo
efeito resulta no refluxo da linguagem e, consequentemente, na expressao

justamente do “inexpressado”.

Mais um desafio ao leitor, o de reescrever um discurso que, além de
desgastado, provém de uma narradora que se encontra distanciada dos fatos
narrados, dai a tonalidade marcadamente memorialista. Um discurso,
portanto, permeado de lacunas, distorcido pela imprecisao natural da
memoria e, a0 mesmo tempo, corrompido pela excessiva preocupacao da
narradora em confidenciar seus atos passados, como se pode atestar nas

ponderacdes que faz a sua imaturidade para tao duras provas:

Nao o amava como a mulher que eu seria um dia, amava-o como
uma crianca que tenta desastradamente proteger um adulto, com a
colera de quem ainda ndo foi covarde e vé um homem forte de
ombros tao curvos (LISPECTOR, 1998, p. 98-99).

Irritava-me que ele obrigasse uma porcaria de crianca a
compreender um homem (p. 104).

era cedo demais para eu ver tanto. Era cedo demais para eu ver
como nasce a vida (p. 111).

E é por meio dessa reconstituicao das cenas vividas em cenas narradas, numa
relacdo essencial entre a acdo discursivizada e o jogo da linguagem, que é
possivel a protagonista, e também ao leitor, compreender “Os desastres de
Sofia”. E dessa relacdo que resultam a percepcdo da passagem de menina a
mulher e o conhecimento da grande verdade, a necessaria dor do amor: “Pois
logo a mim, tao cheia de garras e sonhos, coubera arrancar de seu coracao a
flecha farpada”. E aqui a autora realiza um dialogo, para o qual

evidentemente conta com a cumplicidade do leitor, com a tradicional histéria
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“Chapeuzinho Vermelho”, recortando-lhe justamente a ambigua cena de

amor-morte-vida, agora narrada num tom marcadamente poético:

Para que te servem essas unhas longas? Para te arranhar de morte e
para arrancar os teus espinhos mortais, responde o lobo do homem.
Para que te serve essa cruel boca de fome? Para te morder e para
soprar a fim de que eu nédo te doa demais, meu amor, ja que tenho
que te doer, eu sou o lobo inevitavel pois a vida me foi dada. Para
que te servem essas maos que ardem e prendem? Para fiarmos de
maos dadas, pois preciso tanto, tanto, tanto — uivaram os lobos, e
olharam intimidados as proprias garras antes de se aconchegarem
um no outro para amar e dormir (LISPECTOR, 1998, p. 116).

Neste conto, em que a escrita é o elemento desencadeador da tensao, a
concepcao do fazer narrativo ndo poderia deixar de figurar explicita. E na voz
da narradora Sofia que Clarice sentencia sua relacao com a palavra e sua

concepcao de escrita:

As palavras me antecedem e me ultrapassam, elas me tentam e me
modificam, e se ndo tomo cuidado sera tarde demais: as coisas serao
ditas sem eu as ter dito. Ou, pelo menos, ndo era apenas isso. Meu
enleio vem de que um tapete é feito de tantos fios que nao posso
me resignar a seguir um fio s6; meu enredamento vem de que uma
historia é feita de muitas historias. E nem todas posso contar - uma
palavra mais verdadeira poderia de eco em eco fazer desabar pelo
despenhadeiro as minhas altas geleiras (LISPECTOR, 1998, p. 99-
100).

“Felicidade clandestina” e “Os desastres de Sofia” sao exemplos de tecidos
permeados de fios varios, cuja trama mobiliza o leitor para a producao de
sentidos. O que se pretende com a selecao dos contos para o leitor escolar é
realcar essa particularidade na escrita clariceana como provocacao; nao se
trata, contudo, de uma metodologia de leitura. Tanto ndo é intencao deste
estudo, quanto seria um equivoco, a considerar com Eco (1999, p. 14) que os
leitores empiricos “podem ler de varias formas, e nao existe lei que
determine como devem ler, porque em geral utilizam o texto como um
receptaculo de suas proprias paixoes, as quais podem ser exteriores ao texto

ou provocadas pelo proprio texto”. E a atividade de leitura que efetivamente
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faz o texto revelar sua multiplicidade potencial de associacoes, o que sé €
possivel mediante o trabalho intelectivo do leitor sobre o material bruto do

texto.

Tal como na abordagem de “Os desastres de Sofia”, para os outros contos o
propodsito € também apresentar uma previsao de leitura, mediante a indicacao
de marcas textuais inerentes ao tecido narrativo, que podem ser consideradas
portas de entrada ao receptor, no projeto de constituicao de sentidos dos
contos. Observa-se, como nas anteriores, que o movimento de composicao
dessas narrativas centra-se basicamente no paradigma Eu - Outro, o que
remete a concepcao clariceana de leitura-escrita, ja evidenciada neste

estudo, e que se reflete na propria manifestacao textual.

Nos contos ja abordados e em “Restos do carnaval” (LISPECTOR, 1998), “Uma
amizade sincera” (LISPECTOR, 1998) e “Eu e Jimmy” (LISPECTOR, 1940), o
dialogo com o leitor manifesta-se em algumas sutilezas, como por exemplo o
tom confessional da personagem narradora que, na condicao de sujeito e
objeto da narracao, franqueia ao leitor-confidente o estatuto de cimplice de
sua historia. O tom coloquial, principalmente no uso da estrutura de pergunta
e resposta como procedimento narrativo, ora explicita ora apenas sugerida,
pode ser visto também como indice de interlocucao entre narrador e leitor

implicito, nas passagens:

o jogo de dados de um ‘destino’ é irracional? E impiedoso (RC,
LISPECTOR, 1998, p. 27-28).

Aos poucos estava me adaptando a sua cabeca alongada. Que podia
eu fazer, afinal? (EJ, LISPECTOR, 1940, p. 9).

Uma aventura. Compreendem bem? Uma aventura (GPC, LISPECTOR,
1979, p. 29).

Nao é que féssemos amigos de longa data (AS, LISPECTOR, 1998, p.
13).
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A intertextualidade também se manifesta na producao ficcional de Clarice
Lispector, confirmando-a como um espaco permeado de varias vozes prontas a
entrarem em interlocucao, no ato da leitura, com a voz do receptor. Esse
entrecruzamento de discursos e sentidos realiza-se em trés niveis: entre os

contos e outras obras, entre os géneros e entre os proprios contos.

Sobre este Ultimo nivel, em apresentacao ao livro Lacos de familia, Santos
(1995, p. 7) conclui: “Em cada conto organizam-se fios de uma rede
muitissimo bem trancada. Fios que se juntam aos fios dos outros contos,
compondo uma trama de significacoes que nao param de se remeter”. As
consideracoes e exemplos a seguir justificam o qualificativo de “fiandeira”

atribuido a Clarice, pelo critico.

Dos contos aqui selecionados, trés deles podem ser classificados como
narrativas de memoria, em que a ficcionista se reporta a sua infancia, por
apresentarem marcas evidentes de sua biografia, acessiveis em Gotlib (1995).
E pertinente demonstrar como essas marcas se repetem na recomposicao das
cenas de vida da menina Clarice Lispector na cidade do Recife. Além da
referéncia a cidade e ao sobrado onde se passam algumas cenas de
“Felicidade clandestina” e “Restos do carnaval”, ha caracteristicas e até
acoes que podem ser atribuidas a personagem-narradora desses contos e
também de “Os desastres de Sofia”, que as identificam, por exemplo, os
cabelos lisos, traco que, nos dois Ultimos exemplos, soma-se ao desejo de

possui-los frisados:

nos que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de
cabelos livres (FC, LISPECTOR, 1998, p. 9).

aqueles meus cabelos lisos que me causavam tanto desgosto e tinha
entdo a vaidade de possuir cabelos frisados pelo menos durante trés
dias por ano (RC, LISPECTOR, 1998, p. 26).

e sacudia com altivez a minha Unica riqueza: os cabelos escorridos
que eu planejava ficarem um dia bonitos com permanente... (DS,
LISPECTOR, 1998, p. 101).
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E recorrente nessas narradoras a avidez de seus movimentos. A leitora-amante
vivia correndo e pulando pelas ruas do Recife; a menina fantasiada de rosa
corre “perplexa e atonita” entre os gritos de carnaval; Sofia, avida pelo patio
tao bonito para si “como seria para um esquilo ou um cavalo”, sai pulando
para o recreio, assim que termina a composicao. Além dessa identidade,
detectam-se outras bastante significativas na constituicdo destas
personagens, como a iminéncia da passagem da infancia vulneravel para a
vida adulta; todas tém urgéncia de viver, pressa em escapar da condicao de

crianca:

eu mal podia esperar pela saida de uma infancia vulneravel (RC,
LISPECTOR, 1998, p. 27).

torturada por uma infancia enorme que eu temia nunca chegar a um
fim (DS, LISPECTOR, 1998, p. 101).

Nao é preciso deter-se na trama para perceber que esse dado prenuncia o
dificil ritual de iniciacdao a que sao submetidas as personagens protagonistas.
Diferentemente figurativizado em varios contos da lista selecionada, a
iniciacao se configurara como ritos de transicao do universo infantil ou pré-
adolescente ao mundo adulto, na maioria com énfase nos inevitaveis e
misteriosos dominios da sexualidade. Este € um dos fios usados na urdidura da
composicao da rede ficcional clariceana, na modalidade aqui estudada, nem
sempre manifesto na historia da superficie, mas na secreta, aquela que se

constrai nos intervalos, figurando como o risco do bordado textual.

Em “Felicidade clandestina”, como ja demonstrado, essa verdade encerra de
chofre o conto, desconcertando de prazer o leitor; ao contrario, na tensa
narrativa “Os desastres de Sofia”, é tao doloroso quanto decepcionante o
processo vivenciado pela menina. Em “Restos do carnaval”, a beleza poética

da cena que explicita essa passagem merece destaque:
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S6 horas depois é que veio a salvacao. E se depressa agarrei-me a ela
€ porque tanto precisava me salvar. Um menino de uns 12 anos, o
que para mim significava um rapaz, esse menino muito bonito parou
diante de mim e, numa mistura de carinho, grossura, brincadeira e
sensualidade, cobriu meus cabelos ja lisos de confete: por um
instante nos defrontamos, sorrindo, sem falar. E eu entao,
mulherzinha de 8 anos, considerei pelo resto da noite que enfim
alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa (LISPECTOR,
1998, p. 28).

Em “Preciosidade” (LISPECTOR, 1995), a feia mocinha de quinze anos em seu
percurso diario para a escola vivencia a terrivel prova num dia em que,
desvirtuando sua rotina, adianta-se uns minutos. A fuga do compasso, nao sem
inUmeras insinuacdes do narrador sobre sua fome e desejo, custa-lhe a
inevitavel passagem concretamente representada numa cena de forte tensao

dramatica:

0 que se seguiu foram quatro maos dificeis, foram quatro maos que
nao sabiam o que queriam, quatro maos erradas de quem nao tinha
a vocacao, quatro maos que a tocaram tao inesperadamente que ela
fez a coisa mais certa que poderia ter feito no mundo dos
movimentos: ficou paralisada (LISPECTOR, 1995, p. 112).

Num outro conto, dos primeiros exercicios ficcionais de Clarice Lispector, esse
movimento narrativo ja se prenuncia. Trata-se de “Gertrudes pede um
conselho” (LISPECTOR, 1979), em que a personagem, caracterizada pela
inquietacao propria de sua idade, dezessete anos, frustra-se com a tentativa
de ajuda médica e, com um simples esbarrdo em um rapaz, conclui que em
breve seria “uma mulher caminhando sobre a planicie desconhecida.” Com
dezenove anos, mas descrita como uma mocinha “se equilibrando na
delicadeza de sua idade”, a protagonista de “Mistério em Sao Cristovao”
(LISPECTOR, 1995), é submetida a uma mudanca apenas ao ver, através da
vidraca de seu quarto, trés mascarados numa noite de maio mergulhada na

umidade perfumada dos jacintos.

Depois de enumerar tantas personagens femininas, sem falar nas outras que

nao se incluem nesta coletanea, pode-se afirmar que poucos ficcionistas como
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Clarice investiram tao insistentemente na sondagem do universo feminino.
Esta € uma marca de sua escritura desde suas primeiras producdes, como o
romance Perto do coracdo selvagem, e alguns de seus contos, como o citado
“Gertrudes pede um conselho”, escrito em 1941, e “Eu e Jimmy”, publicado
um ano antes apenas em periddico. Nessas duas narrativas o leitor nao
encontra, no olhar feminino de Clarice sobre o ser feminino de suas inquietas
mulheres, a mesma pungéncia alcancada em producbes posteriores, mas ja a
partir deles se justificariam os estudos que mais tarde seriam feitos de sua

obra, abordando-a sob a otica feminista.

“Eu e Jimmy”, um conto cuja leveza de tom o aproxima da cronica, sutil e
ironicamente antecipa algumas reflexdes sobre a condicao da mulher. Essas
reflexbes figuram como promessa de realizacdao, concretizadas,
posteriormente em primorosa investigacao e busca da identidade feminina,
como por exemplo no conto “Amor” (LISPECTOR, 1995). O eu feminino que
narra a histéria “Eu e Jimmy”, nao tao inexperiente quanto as meninas ja
citadas, e diferentemente destas, nao é focalizado no momento de choque da
transicao. Mas, passada a prova, encontra-se em busca de si, na alteridade

representada pela figura masculina.

Nao s6 meninas, porém, habitam a ficcao clariceana; nao s6 mulheres vivem
os ritos de passagem e enternecem o leitor. E no conto “O primeiro beijo”
(LISPECTOR, 1998) que se encontrara uma das cenas narrativas que melhor

sintetiza a forca, a perplexidade e a docura da iniciacao sexual:

Até que, vinda da profundeza de seu ser, jorrou de uma fonte oculta
nele a verdade. Que logo o encheu de susto e logo também de um
orgulho antes jamais sentido: ele...

Ele se tornara homem (LISPECTOR, 1998, p. 159).

Nao s6 sexual € o teor iniciatico do leve e pouco instigante conto “Comecos

de uma fortuna” (LISPECTOR, 1995). Talvez sua graca esteja mais na
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delicadeza da abordagem de tema tao corriqueiro: as primeiras manifestacoes
de necessidades préprias do cotidiano, como a de possuir algum dinheiro, mas
ter que esperar para ter apenas o direito da necessidade e preocupacao. Ou
esteja, ainda, na segunda histéria sutilmente entretecida na trama narrativa

da superficie: o dificil conflito entre crescer ou manter-se crianca:

Em pequeno brincavam com ele, jogavam-no para o ar, enchiam-no
de beijos - e de repente ficavam ‘individuais’, largavam-no, diziam
gentilmente mas ja intangiveis: ‘agora acabou’, e ele ficava todo
vibrante de caricias, com tantas gargalhadas ainda por dar. ... se
eles apenas quisessem (LISPECTOR, 1995, p. 131).

Agrupar aqui o conto “Uma amizade sincera” como mais uma historia a qual
se podem associar as outras citadas justifica-se nao pelo rito de iniciacao
propriamente dito, mas pela natureza inquiridora das personagens com as
quais se constréi a ténue trama narrativa, e pela reincidéncia do paradigma
Eu x Outro. Mesmo modelo, mas motivacao diferente, pois a relacao nao se
estabelece, como na maioria dos outros contos, nos dominios da paixao
amorosa, mas da amizade; entretanto, o movimento de procura permanece

como fio na composicao dos sentidos.

Ainda para demonstrar a riqueza dialogica desta obra, resta abordar alguns
recursos ou marcas expressivas, propriedades recorrentes no discurso
clariceano, que se manifestam especialmente no nivel linguistico.
Funcionando também como via de acesso ao leitor, essas marcas figuram no
tecido narrativo como ambiguidades, subentendidos, fragmentacoes
temporais, narracao fragmentada, o que reafirma a garantia da palavra
incompleta, do texto mesclado por intervalos, que tao prontamente se doa ao

leitor.

Retomando um dos postulados de Piglia (2004, p. 91), para quem “a historia
secreta é contada de um modo cada vez mais elusivo”, ou seja, se constroi

com o nao dito, com o subentendido, ao que se pode acrescentar, com
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lacunas a serem preenchidas pelo leitor, indicam-se algumas passagens
marcadas por subentendidos e ambiguidades, componentes fundamentais na
constituicao dos sentidos. O conto “Preciosidade” € um bom exemplo do jogo
de oposicoes e insinuacoes que se arma antes do momento maximo de tensao
e sutilmente antecipa a revelacao. Na apresentacao da feia menina:
magreza/vastidao, nebulosidade/preciosidade; na caracterizacao do
ambiente: “o vento da manha violentando a janela e o rosto”; no contraponto
entre a casa e a rua: “transpunha a mornidao insossa da casa, galgando-se
para a gélida manha”. O recurso de antecipacao do conflito € denunciado pela
selecao vocabular, ou de expressoes passiveis de associacado em nivel
simbolico, como “fruicao”, “ato misterioso”, “arrogancia de seu corpo”,
“sacrificio necessario”, “juramento da espera”, e ainda “princesa do mistério
intacto”. A transicao atingida pela personagem e entrevista no desfecho fica
subentendida na passagem: “Quando se abaixou para recolhé-lo (o caderno),

viu a letra redonda e graida que até esta manha fora sua”.

E “Mistério em Sao Cristovao”, a ambiguidade, que é anunciada no préprio
titulo, mantém-se. A conclusdo da leitura, ndo se pode afirmar com certeza
se a cena entre a mocinha e os trés mascarados realmente aconteceu. As
passagens seguintes atestam o carater nebuloso da histéoria e da trama
narrativa: “Os quatro, vindos da realidade, haviam caido nas possibilidades
que tem uma noite de maio em Sao Cristévao.” (LISPECTOR, 1995, p. 142,
grifos nossos); “o Unico sinal visivel no jardim que se esquivava: o jacinto
ainda vivo quebrado no talo... Entao era verdade: alguma coisa sucedera” (p.
144). Esse algo que se sucedera nao foi certamente a invasao dos mascarados.
Com valor de antecipacao, mas uma antecipacao que mantém a ambiguidade,
ha a passagem: “Perturbada pela umidade cheirosa, deitou-se prometendo-se
para o dia seguinte uma atitude inteiramente nova que abalasse os jacintos e
fizesse as frutas estremecerem nos ramos - no meio de sua meditacao

adormeceu” (p. 140).
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Na verdade nao é interesse da contista elucidar o mistério, o valor da historia
esta em manter as ambiguidades para, assim, manter-se concretamente como
possibilidade de leitura e (des)vendamento do nao dito. Mistério da mocinha;

mistério da escrita. Mistérios de Clarice.

Diferente, no entanto, é a performance narrativa do conto “O primeiro
beijo”, cujo enigma nao se encontra na trama narrativa, mas na trama da vida
mesma, a ser desvendada com sobressalto e perplexidade pelo ser em
formacdao. Quanto ao leitor, varias pistas de leitura lhe sao dadas,
envolvendo-o no sedutor jogo de insinuantes imagens. Na preparacao: “Uma
sede enorme maior do que ele proprio, que lhe tomava agora o corpo todo”
(LISPECTOR, 1998, p. 158), a ansiosa espera, como em todo rito de passagem:
“0O jeito era mesmo esperar, esperar. Talvez minutos apenas, talvez horas,
enquanto sua sede era de anos” (p. 158). Da preparacao até a realizacao
final, a abundancia das metaforas na mesma pagina: “seus olhos saltavam
para fora da janela procurando a estrada, penetrando entre os arbustos,
espreitando, farejando”; “a agua sonhada”; “vinda da profundeza de seu ser,

jorrou de uma fonte oculta nele a verdade”.

Outros intervalos do tecido narrativo, portos de entrada do receptor,
manifestam-se nas fragmentacdes. Sao comuns as suspensoes de
pensamentos, por exemplo, com o uso das reticéncias, muito frequente em
“Gertrudes pede um conselho”, para demarcar a entrada o discurso indireto
livre ou simplesmente para indicar no discurso narrativo as inquietacoes da
personagem. Ha também mudancas abruptas de cenas, a moda dos cortes
cinematograficos, no conto “Comecos de uma fortuna”, em que a narrativa
dura um dia, com as cenas iniciando a mesa do café da manha e encerrando-
se durante o jantar. Nao ha muita preocupacao do narrador com marcadores
sequenciais; o que ha sao quadros retratando a personagem no seu cotidiano;
nao ha a explicitacdo de um desfecho. O conto soa inconcluso. A cena do

jantar, em que o menino pergunta ao pai sobre promissorias, encerra o conto:
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“- Promissorias, dizia o pai afastando o prato, € assim: digamos que vocé tem
uma divida” (LISPECTOR, 1995, p. 137).

A suspensao da narracao em alguns desses contos pode vir intercalada por
comentarios do narrador, momento em que ele se permite a interpretacao do
incidente narrado, o que demarca sua presenca, mas isso, a0 mesmo tempo,
instaura uma fenda, concedendo ao leitor também uma oportunidade para sua
intervencao. Com essa mudanca do tom narrativo, ha tempo de ele
reinterpretar a interpretacao do narrador, tecendo no ato dessa comunicacao

novos sentidos. Seguem exemplos:

Depois fizemos exames. Aqui comeca a historia propriamente dita
(EJ, LISPECTOR, 1940, p. 9).

Fui correndo vestida de ‘rosa’ - mas o rosto ainda nu nao tinha a
mascara de moca que cobriria minha tao exposta vida infantil - fui
correndo [...] (RC, LISPECTOR, 1998, p. 28).

S6 horas depois é que veio a salvacdo. E se depressa agarrei-me a ela
€ porque tanto precisava me salvar. Um menino de 12 anos [...]
(RC, LISPECTOR, 1998, p. 28).

A palavra incompleta de Clarice Lispector, longe de figurar como
incompeténcia no dominio dos movimentos narrativos, como afirmou um
equivocado critico, salienta-se como um rico recurso expressivo inerente a
composicao de um texto que funciona como isca. Considerada dificil, pela
excessiva carga de introspeccao subjetiva e psicoldgica e pela ruptura dos
codigos narrativos, a literatura de Clarice Lispector, em suas primeiras
publicacoes, polarizou a critica; o inacabamento da forma, a mescla de
elementos narrativos e de géneros tanto foram vistos como dificuldades
quanto como promessa e realizacao de inovacao criadora no trabalho com a
linguagem. Mas, reconhecida a originalidade de sua escrita, principalmente
pela ostensiva especulacao critica da linguagem, de forma que a trama, um
dos elementos que sustentam a narrativa, apresenta-se ofuscada por um

declarado jogo de escrever/desescrever o texto, a obra desta ficcionista exige
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a cumplicidade do receptor, no processo de reescritura e constituicao de
sentidos. Para uma escrita de estrutura extremamente permeavel, a exigéncia
€ que o receptor nao somente se disponha a inserir-se nos episodios ficcionais
representados e a compartilhar o universo de alteridade ali presente, mas
também deseje essa experiéncia, como a protagonista de “Felicidade

clandestina”.

Considerar o ato de ler como um direito de qualquer cidadao que viva em uma
sociedade letrada é ponto de partida para um projeto de leitura que, entre a
promocao panfletaria e a mitificacdo do ato de ler, ou a massificacao da
leitura e a estratificacao de leitores, oriente-se por caminhos ancorados em
condicdes reais de producao de leitura. Tais condicbes pressupoem,
necessariamente, politicas efetivas de leitura que possibilitem ao professor e
ao aluno o acesso ao texto, sem o qual nao se pode usufruir em sua plenitude

da experiéncia estética proporcionada pela leitura literaria.

O que se quer evidenciar com este texto é justamente a compreensao do
efeito que pode ter a pratica de leitura escolar na formacao de um leitor
capaz de realizar escolhas proprias. Essa concepcao de arte como
manifestacao capaz de provocar ressonancias € o que interessa fazer ecoar na
defesa incontestavel da presenca concreta da literatura na escola. Entender
o texto como um cruzamento de significados tal como uma rede de fios aos
quais o leitor, no ato da leitura, acrescenta sua perspectiva e, a partir disso,
constrai significados é ponto de partida para um projeto de leitura que tenha
por objetivo elevar o leitor a categoria de sujeito que atua no processo de
construcao de sentidos do que lé. Um comeco para esse movimento de
provocacao ao jovem leitor certamente passa pela escolha dos textos dados a

ler.

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 28, 2015/2

134



Referéncias

AMORIM, G. (Org.). Retratos da leitura no Brasil. Sao Paulo: Imprensa Oficial:
Instituto Pro-livro, 2008.

PAMUK, O. A maleta do meu pai. Traducao de Sérgio Flaksman. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

DERESIEWICZ, W. Aprendi com Jane Austen: como seis romances me
ensinaram sobre amor, amizade e as coisas que realmente importam.
Traducao de André Pereira da Costa. Rio de Janeiro: Rocco, 2011.

CANDIDO, A. A literatura e a formacao do homem. Ciéncia e cultura, v. 24, p.
803-809, set. 1972.

CANDIDO, A. O direito a literatura. In: . Vdrios escritos. 3. ed. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1995.

DARNTON, R. Os mistérios da leitura. In: DARNTON, R. A questdo dos livros.
Traducao de Daniel Pellizzari. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010.

PIGLIA, R. Teses sobre o conto. In: . Formas breves. Traducao de José
Marcos Mariani de Macedo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 88-94.

PIGLIA, R. Ernesto Guevara, rastros de leitura. In: . O ultimo leitor.
Traducao de Heloisa Jahn. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 98-131.

PENNAC, D. Mdgoas da escola. Traducdo de Isabel Aubyn. Porto: Porto Ed., 135

2009.

BAMBERGER. R. Como incentivar o hdbito de leitura. Traducao de Octavio
Mendes Cajado. Sao Paulo: Cultrix; Brasilia: INL, 1977.

CORTAZAR, J. Valise de crondpio. Traducdo de Davi Arrigucci Jr. e Jodo
Alexandre Barbosa. Sao Paulo: Perspectiva, 1974.

ECO, U. Seis passeios pelo bosque da ficcdo. Traducao de Hildegard Feist. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1999.

ECO, U. Sobre algumas funcoes da literatura. In: . Sobre a literatura. 2.
ed. Traducao de Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Record, 2003. p. 9-22.

GOTLIB, N. B. Clarice. Uma vida que se conta. 4. ed. Sao Paulo: Atica, 1995.
GOTLIB, N. B. Teoria do conto. 8. ed. Sao Paulo: Atica, 1998.

LINHARES, T. 22 didlogos sobre o conto brasileiro atual. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1973.

LINS, A. A experiéncia incompleta. In: . Os mortos de sobrecasaca.
Obras, autores e problemas da literatura brasileira. Ensaios e estudos (1940-
1960). Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1963. p.186-91.

LISPECTOR, C. Eu e Jimmy. In: VAMOS ler! Rio de Janeiro, p. 8-12, out. 1940.
LISPECTOR, C. A bela e a fera. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1979.

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 28, 2015/2



LISPECTOR, C. Lacos de familia. 28. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1965.
LISPECTOR, C. Felicidade clandestina. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
NUNES, B. O dorso do tigre. Sao Paulo: Perspectiva, 1969.

PROPP, V. Morfologia do conto maravilhoso. Traducao de Jasna Paravich
Sarhan. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1984.

PROUST, M. Sobre a leitura. Traducao de Carlos Voigt. Campinas: Pontes,
1991.

SANT’ANNA, A. R. Clarice: a epifania da escrita. In: LISPECTOR, C. A legido
estrangeira. 8. ed. Sao Paulo: Atica, 1989. p. 3-7.

SANTOS, R. C. Artes de fiandeira. In: LISPECTOR, C. Lacos de familia. 28. ed.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995. p. 5-14.

SANTOS, W. A definicao de literatura. Doze ideias sobre a literatura em
Clarice Lispector. In: . Os trés reais da ficcdo. Petropolis: Vozes, 1978.

Recebido em: 4 de agosto de 2014.
Aprovado em: 14 de dezembro de 2015.

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 28, 2015/2

136



