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RESUMO: Neste artigo', realizo uma analise critica das personagens femininas e do lugar social
que ocupam no romance Aves sin nido (1889), de Clorinda Matto de Turner. O objetivo foi
mostrar como em sua primeira obra literaria a autora construiu personagens femininas que,
ainda que parecam muito convencionais aos olhos da nossa sociedade no século XXI, permitem
a discussao sobre o lugar, ou a falta dele, das mulheres na época em que ela escrevia. Parto do
que Cornejo Polar ([1992] 2005) denomina “sistema narrativo” do romance, no qual sustenta
que as personagens sao representativas de trés classes da sociedade peruana da época, mas
chego a uma distinta conclusdo em relacdo a proposta do critico. Assim, além desse subsidio
tedrico, colaboram com a pesquisa outros nomes da fortuna critica da autora: Ferreira (2005),
Sales (2006) e Vargas Yabar (2013). Para o estudo sobre personagem de ficcao, Candido ([1968]
1995), e sobre o romance costumbrista, Varela Jacome (2008) e Ayuso, Garcia e Solano (1990).
Concluo que algumas personagens femininas do romance escapam do proposto por Cornejo
Polar, pois ensaiam pequenas mudancas, ou ndao possuem um lugar dentro da formulacao do
critico. Entretanto, foram captadas pela autora no retrato que se propos realizar da complexa
sociedade peruana do século XIX.
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ABSTRACT: In this article, | make a critical analysis of the female characters and the social
place they occupy in the novel Aves sin nido (1889), by Clorinda Matto de Turner. The objective
was to show how, in her first literary work, the author constructed female characters who,
although they seem very conventional of our society in the 21st century, allow the discussion
about the place, or lack thereof, of the women in the time in which she he wrote. Cornejo
Polar ([1992] 2005) studies what he called “narrative system” of the novel, in which he
maintains that the characters are representative of three classes of Peruvian society of the
time, but | come to a distinct conclusion regarding the critic's proposal. In addition to this
theoretical subsidy, other authors of the author's critical fortune collaborate with the research:
Ferreira (2005), Sales (2006) and Vargas Yabar (2013). For the study on fictional character,
Candido ([1968] 1995), and on the novel costumbrista, Varela Jacome (2008) and Ayuso, Garcia
and Solano (1990). | conclude that some feminine characters of the novel escape the one
proposed by Cornejo Polar, because they rehearse small changes, or they do not have a place
within the formulation of the critic. However, they were captured by the author in the portrait
she proposed to perform of the complex Peruvian society of the nineteenth century.
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Introducao

No “Proemio” a obra Aves sin nido (1889), Clorinda Matto de Turner (1852-1909)
expoe sua proposta literaria ao destacar a importancia do romance que, no seu
entender, como uma fotografia, estamparia os vicios e as virtudes de um povo.
Para a autora, o romance de costumes, especificamente, poderia colaborar
para que a sociedade refletisse sobre si mesma: “[e]s tal, por esto, la
importancia de la novela de costumbres, que, en sus hojas contiene muchas
veces el secreto de la reforma de algunos tipos cuando no su extincion” (MATTO
DE TURNER, [1889] 2006, p. 93)2.

Z A pesquisadora Dora Sales explicita que na edicdo critica a Aves sin nido, da qual é
responsavel, versao que utilizo neste artigo, optou por respeitar a “textura original, incluida la
puntuacion - evidentemente desfasada o incluso incorrecta si la leemos desde el castellano de
hoy dia [...]. Lo Unico que si modernizamos, para facilitar la lectura, es la ortografia” (MATTO
DE TURNER, [1889] 2006, p. 75). Adotei o mesmo procedimento de Sales; por esse motivo nao
indicarei nas citacbes ao romance os usos distintos do espanhol padrao atual. A partir de agora,
também farei apenas referéncia a data da edicao utilizada, 2006, e ndao a da primeira
publicacao da obra, 1889.
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As questdes sociais sempre estiveram na pauta dos escritos de Matto de Turner.
Ao longo de sua trajetoria, a autora, que também foi jornalista e educadora,
demonstrou pioneirismo ao tratar em artigos jornalisticos de varios assuntos,
tais como a situacao de exploracao e dependéncia em que viviam os indigenas
no Peru e a participacado das mulheres como agentes no processo de
modernizacao e progresso da sociedade peruana no final do século XIX. A
mesma reivindicacao por maior participacao e igualdade na sociedade, assim
como a denuncia da exploracao sofrida pelas mulheres indigenas na serra
peruana (lugar onde a escritora nasceu e residiu por muitos anos), € percebida
em suas obras literarias, ainda que, como alguns costumam ressaltar, de forma

mais matizada.

A fortuna critica sobre a producao de Matto de Turner registra opinides bastante
distintas desde a publicacdao de seu primeiro romance até hoje, século XXI
(CORNEJO POLAR, [1992] 2005; FERREIRA, 2005; SALES, 2006; VARGAS YABAR,
2013). Entre essas opinides podem ser citados siléncios e objecdes, ambos
desqualificadores; o anseio de enquadrar a obra da autora numa das varias
escolas literarias vigentes na época: Romantismo, Realismo, Naturalismo,
Costumbrismo; as polémicas sobre sua vinculacdao ao Indianismo ou ao
Indigenismo; a percepcao de certo pioneirismo feminista em contraponto a
énfase de outros sobre uma visao mais convencional da mulher e seu papel, na

época, do que a desejavel atualmente.

Na concepcao de Vargas Yabar (2013), Matto foi, ao longo dos anos, alvo de
duras criticas porque sua producao como romancista e intelectual incomodava:
“siendo mujer, en un orden jerarquico y patriarcal, asume el papel de guia
politica de los destinos de la nacidén y del continente. Y que esa mujer
desempene esa funcion, en el siglo XIX, equivale a poner el mundo al revés
[...]” (2013, p. 22).
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Diante de concepcoes muitas vezes tao dispares, Sales conclui que a
importancia da narrativa de Clorinda Matto estaria mais na intencao do que na
forma (SALES, 2006, p. 25), ou seja, mais no tema que a autora estampa no
romance do que propriamente na forma que ele toma. Por esse motivo, seria
mais relevante enfatizar a proposta da escritora, principalmente em Aves sin
nido, de “plantear valientemente los problemas del indigena y la postergacion

de la mujer” (p. 17).

Antonio Cornejo Polar (2005, p. 139), por sua vez, atendo-se a forma na
producao de Matto de Turner, entende que os romances da autora estao
divididos entre dois modelos narrativos. Haveria, conforme os rumos do
romance ocidental, especialmente o francés, um engajamento a escola do
Realismo. Mas também seriam perceptiveis facetas da literatura costumbrista
“con lo que se vincula no a una tradicién nativa (pues el costumbrista peruano
evidentemente esta vinculado con el espafnol), pero si a una experiencia
literaria larga y exhaustivamente desarrollada en el contexto mas inmediato de
la literatura nacional” (p. 139). Dessa maneira, enfatiza o dialogo da producao
da autora tanto com a obra de seus contemporaneos quanto com os

acontecimentos da época.

Nao custa recordar que no romance costumbrista, bastante em voga em meados
do século XIX na América Latina, os autores procuram mostrar “parcelas de
realidad, pero sin una interrelacion dependiente de la historia social; siguen
apegados al color local, a las funciones efectistas, las apostillas moralizantes y
las actitudes propias del romanticismo social” (VARELA JACOME, 2008, p. 107).
Outros estudiosos estabelecem que o “romance de costumes” seria aquele no
qual “la historia se paralisa por la inexistencia de sucesos problematicos,
desvinculdndose de los cuadros o escenas que la constituyen” (AYUSO; GARCIA;
SOLANO, 1990, p. 84).
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Entretanto, Clorinda Matto nao se restringe aos procedimentos
convencionalmente associados ao romance de costume ou ao Costumbrismo. A
autora vai além de apresentar quadros ou cenas estaticas pintados com uma
cor local, sem vinculo com a historia social. Ainda que se notem deficiéncias
em relacao a estrutura narrativa - conforme apontam alguns criticos, com razao
(FERREIRA, 2005, p. 84), ou de modo pejorativo e desqualificador, como Garcia
Calderon (1910, p. 283), apelidando-a de “costureira literaria” -, em Aves sin
nido o leitor pode acompanhar a histéria de personagens que sao da serra
peruana, ou la estao, vivendo ilusoes e desilusdes, sejam amorosas ou politicas,
com elementos da realidade histodrica e social de Killac, povoado simbolico de
outros tantos no Peru daquela época, e conhecer as opinides do narrador sobre

tais acontecimentos.

Diante disso, a imagem criada por Sales ilustra bem o que a autora realiza no

romance de 1889:

En la encrucijada entre costumbrismo, romanticismo, naturalismo y
realismo, Matto de Turner opta por la suma de elementos, tomando
de cada uno de estos estilos aquéllos que le son necesarios para
transmitir su proposito. Asi, del costumbrismo conserva el tono
lingliistico que aparecia en las Tradiciones Cuzquefias, del
romanticismo nos queda la descripcion detallada y el tratamiento de
personajes y espacios, el naturalismo se atisba en la “observacion
fisiologico-moral” como actitud narrativa, y el realismo esta presente
en su decidida intencion protestataria, en su silencio roto (SALES,
2006, p. 52-53).

Retomando a argumentacao de Sales (2006) em relacao a uma maior
importancia do tema na obra de Matto e relembrando que, no “Proemio” de
Aves sin nido, a autora declara seu intuito de explorar quadros de costumes e
personagens tipificados, é perceptivel a importancia de um estudo que se volte

para as personagens da obra.

Conforme enfatiza Antonio Candido ([1968] 1995), a personagem de ficcao no

romance nao esta separada da realidade que encarna e na qual vive, e sim “é
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o elemento mais atuante, mais comunicativo da arte novelistica moderna, como
se configurou nos séculos XVII, XIX e comeco do XX; mas sé adquire pleno
significado no contexto” (p. 52). E, conforme o critico brasileiro, a partir da
visao de Samuel Johnson (1709-1784), “pode-se dizer que o romancista ‘de
costume’ vé o homem pelo seu comportamento em sociedade, pelo tecido de
suas relacoes e pela visao normal que temos do proximo” (CANDIDO, 1995, p.
58). Como era a tendéncia na época, e recurso muito explorado por Clorinda
Matto em Aves sin nido, a autora cria tipos que poderiam ser identificados pelos
leitores da época com individuos de uma determinada classe social, incluindo-

se muitas vezes alguns tracos estereotipados ou mesmo caricaturescos.

Cornejo Polar (2005), ao analisar o que denomina “sistema narrativo” do
romance, subdivide as personagens em trés tipificacoes que refletiriam grupos
sociais vigentes na época, a saber: indios, notables e forasteiros. Entretanto,
percebo que em Aves sin nido, ainda que as personagens nao sejam complexas,
ha uma maior profundidade no que realiza a autora em relacao as personagens

femininas do que o critico peruano percebe.

Se Matto de Turner em sua producao jornalistica, como educadora e nos
romances se preocupava com questoes relativas a participacao das mulheres na
sociedade da época, é importante ver como se estabelecem essas personagens
dentro do romance. Neste trabalho, a intencao é responder aos
questionamentos sobre como as personagens femininas funcionam dentro do
“quadro de costume” apresentado pela autora. Como elas interagem e como
sao vistas pelas outras personagens? E, ainda, como sao descritas pelo narrador?
Enfim, o objetivo deste artigo é verificar em Aves sin nido, como a autora
constroi as personagens femininas ao longo da obra e, segundo sua concepcao,

“fotografa” ou nao a complexidade da sociedade da época.
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Personagens femininas em Aves sin nido: quem e como sao retratadas

O narrador de Aves sin nido, ao comentar o amor de Manuel pela jovem

Margarita, profere as seguintes palavras:

Manuel era el esclavo de una mujer.

De una mujer, que sélo es, en suma:

Para un médico, aparato de reproduccion.

Para un botanico, planta ligera.

Para un gordo, buena cocinera.

Para el Vicio, placer, sensacion.

Para la Virtud, una madre.

Para un corazon noble y amante, jalma del alma!
(MATTO DE TURNER, 2006, p. 210).

Nesse jogo narrativo, que envolve as duas personagens enamoradas, o narrador,
de modo metaforico, esboca uma critica em relacao a um olhar generalizante
sobre a mulher. E possivel perceber um anseio por escapar dos estereotipos, de
uma definicao Unica do que representava ser “mulher”. Tanto que ao final do
comentario equipara a mulher ao homem: ela nao seria nem escrava nem
escravizada, mas sim uma “alma da alma” ou uma alma gémea. Deste modo,
ainda que tentando fugir de um esteredtipo o narrador caia em outro, aponta
para uma distinta visao das relacoes entre homem e mulher na sociedade do

século XIX. E sobre isso que tratei ao longo deste topico.

Conforme assinala Candido (1995), em relacao ao plano que nao é o da ficcao,
nos relacionamentos pessoais, por meio de conversas, atos, sequéncias de atos,
afirmacoes ou informacodes, obtemos um conhecimento fragmentario dos seres
humanos, mesmo que se considere uma sequéncia desses fragmentos. Isto
“permite um conhecimento mais ou menos adequado ao estabelecimento da
nossa conduta, com base num juizo sobre o outro ser; permite, mesmo, uma
nocao conjunta e coerente deste ser; mas essa nocao € oscilante, aproximativa,
descontinua” (CANDIDO, 1995, p. 53).
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Tais consideracoes sao validas para o plano narrativo, mas Antonio Candido
salienta uma importante diferenca entre os planos da ficcao e da vida. Nesta a
visdo fragmentaria é imanente a nossa propria experiéncia; € uma condicao que
nao estabelecemos, mas a qual nos submetemos. No romance, ela é criada,
estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita na estrutura
da obra o conhecimento do outro. Disso advém “uma necessaria simplificacao,
que pode consistir numa escolha de gestos, de frases, de objetos significativos,
marcando a personagem para a identificacao do leitor, sem com isso diminuir

a impressao de complexidade e riqueza” (CANDIDO, 1995, p. 54-55).

Ao longo do romance de Clorinda Matto, varias personagens femininas sao
retratadas, algumas com grande riqueza de detalhes na descricao fisica e de
vestimentas, tais como numa fotografia; outras, apresentadas em poucas
palavras e sem pormenores, as vezes, inclusive sem uma descricao fisica,
delineadas apenas por rapidos tracos, quase esbocos. Sao poucas as
personagens apresentadas com maior profundidade ou que sofram uma grande

alteracao psicologica ao longo do romance.

Os leitores do romance conhecem fragmentos de personagens por meio da visao
e intermediacao das outras personagens, do narrador onisciente e da autora,
que, de modo consciente ou nao, deseja mostrar aos leitores sua visao sobre a
sociedade da época. Uma vez que entre as propostas de Matto de Turner estava
a de tratar a questao das mulheres na sociedade, vejamos quem sao e como se

apresentam as personagens femininas de seu primeiro romance.

Margarita e Rosalia Yupanqui, em um primeiro momento, poderiam ser
entendidas como protagonistas do romance. Na primeira parte, sao elas as
“aves sem ninho”, conforme declara Lucia: “yo voy a preparar el albergue
prestado para las dos AVES SIN NIDO” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 172). Mas o
tratamento que lhes é dado, tanto pela apresentacao e descricao do narrador

quanto pelo modo como as outras personagens as veem e se relacionam com
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elas é bastante distinto. Ao longo da obra, o leitor tera pequenos indicativos
sobre a origem diferente das irmas. Tal dado é intuido por Lucia e Fernando,
mas eles, as demais personagens e os leitores so terao certeza disso ao final da
obra. Além das irmas, outras personagens femininas presentes em Aves sin nido
sao: Lucia Marin, Marcela Yupanqui, Petronila Hinojosa, Martina Champi,

Teodora e Melitona.

Proponho uma nova forma de agrupar essas personagens, levando em
consideracao minha leitura sobre o modo como sao apresentadas a nos, leitores,
pela visao do narrador, tanto por uma descricao fisica - e, em alguns casos,
psicoldgica -, quanto no modo como outras personagens as enxergam e se
relacionam com elas. A analise tera como ponto de partida a tipificacao
sustentada por Cornejo Polar (2005) em relacao as personagens do romance.
Por meio da comparacao dessa proposta com o que apurei em meu estudo
critico-analitico, podemos chegar a conclusao de que algumas das personagens
ocupam lugares distintos (e outras até escapam) da leitura do critico peruano,
demonstrando que, no romance, a autora atentava para a efetiva complexidade

da sociedade da época.

Personagens a sombra

Rosalia € uma das “aves sem ninho” na primeira parte do romance e a
personagem para quem mais caberia a caracterizacao de orfandade por sua
pouca idade. Esse mesmo pormenor talvez justificasse a falta de uma descricao
psicolégica da personagem no romance. Entretanto, comparativamente as
outras, ela é também pouco descrita em suas caracteristicas fisicas. A despeito
disso, a personagem tem sua relevancia para o desenvolvimento do enredo em
pelo menos dois momentos. O primeiro, na aproximacao entre Marcela, mae da
menina, e dona Lucia, quando € nominalmente citada: “me quedé llorando

cerca de Rosacha que duerme junto al fogon de la choza” (MATTO DE TURNER,
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2006, p. 100). O outro, quando é sequestrada pelo comerciante de la e cobrador
do empréstimo forcado deixado para a familia um ano antes (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 119). Esse acontecimento fara com que a familia Marin se
empenhe ainda mais em ajudar os Yupanqui. Assim, a personagem funciona
como elemento de aproximacao entre as personagens de Lucia e Marcela, das

familias, e colabora no aprofundamento do conflito que ocorrera em Killac.

Na maioria das situacdes narradas, as irmas Yupanqui estdao juntas e sao
tratadas conjuntamente, tanto pelas demais personagens quanto pelo narrador,
sobretudo no inicio do romance. Tal tratamento dado a elas reforca a
caracterizacao das irmas como “meninas indigenas” a mercé da protecao dos
Marin. Em outros momentos, e, principalmente, a medida que a historia do
romance avanca, evidenciam-se indicios da origem diferente das personagens
e de um futuro ainda mais distinto. Quando Juan e Marcela retornam a choca,
fazem-no “con Margarita y Rosalia, esas dos estrellas rientes de la choza cuyo
destino estaban senalados con la marca que Dios pone en cada predestinado en
el mapa de las evoluciones sociales” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 141). O
fragmento adianta o que acontecera progressivamente no romance, € em
especial depois que sao adotadas pelos Marin, na segunda parte da obra:
Margarita distancia-se do tratamento de “menina indigena” que compartilhava

com a irma, ganha novas cores e tracos mais definidos.

Ambas as personagens estao associadas ao que seria genuinamente peruano “-
Cierto que son angelitos americanos, con toda la sangre peruana que colora sus
mejillas” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 258). A diferenca de tratamento e de
perspectivas acentua-se e as separa: “- Los progresos de Margarita, la docilidad
de Rosalia que promete ser una buena muchachita” (p. 194). Enquanto
Margarita faz progressos, aprende a ler e se prepara para ser uma senhora, a
personagem de Rosalia continua associada a irma e tem como perspectiva

apenas ser uma “boa menina”.
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A cacula dos Yupanqui tem somente uma pequena fala, no capitulo XXX, ao final
da segunda parte: “Rosalia fue a abrazar las rodillas del sefior Marin, diciendo:
- Dame, pues, otra galleta” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 267). Tais palavras
de certo modo reforcam a visdao e o estereo6tipo protecionistas da época,
segundo os quais os indigenas geralmente sem voz na sociedade peruana tinham

seus direitos reivindicados e defendidos pelos criollos.

Outra personagem a margem no romance € Melitona. O narrador faz alusao a
uma mulher recebida pelo padre Pascual, com quem ele dialoga sem que
saibamos de imediato seu nome ou que a personagem seja descrita. Enfatiza-
se o fato de esse encontro ser noturno e descreve-se, detalhadamente, o
cenario - um quarto e a cama - no qual, quase como um adereco, se encontra
“sentada en una banca de madera, y un tanto reclinada hacia las almohadas,
una mujer clandestinamente recibida, y a quien anuncié el pongo desde las
primeras horas de la noche cuando el cura estaba en el conciliabulo” (MATTO
DE TURNER, 2006, p. 144).

Nesse capitulo, o padre usa apenas epitetos ao dialogar com a personagem:
“calla, mujer de mis pecados” ou “calla, demonio” (MATTO DE TURNER, 2006,
p. 144). Somente dois capitulos mais tarde o leitor sabera, pelo narrador, o
nome dela: “hizo [o padre] prodigios de inventiva para allanar explicaciones
con dona Melitona, que asi se llamaba la mujer que fue a acompanarlo en esa
noche siniestra” (p. 148). A personagem € encarregada pelo padre de ir a casa
dos Marin para ter noticias do ataque planejado por ele e outros do povoado (p.
149).

Ao contrario do que acontece com a menina Rosalia, Melitona tem voz, ainda
que limitada a poucas falas. A descricao fisica da mulher também é bastante
sucinta, mas mesmo assim deixa perceptivel alguns tracos psicoldgicos
estereotipados atribuidos a mulher na época (e, muitas vezes, atualmente): ela

é associada a curiosidade e a fofoca. Além desses tracos negativos, sem dizer
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de modo explicito, o narrador da indicativos de que Melitona € uma prostituta,
pelo nivel de proximidade e informalidade com que ela e o padre se tratam. No
capitulo XXV, nao resta duvida dessa relacao, quando no leito de morte de
Marcela o padre comeca a delirar: “la sobreexcitacion cerebral producida por
el licor y los placeres que apuroé en los brazos de Melitona” (MATTO DE TURNER,
2006, p. 170).

Os tracos também sao rapidos e esbocados ao descrever Melitona, mas
suficientes para que o leitor note sua funcao no enredo do romance, além de a
personagem ser enviada pelo padre para saber das noticias sobre o desfecho do
ataque a casa dos Marin, ela colabora na caracterizacao do sacerdote como

descumpridor das obrigacoes e abstinéncias previstas por seu cargo na igreja.

Refletindo sobre a analise do sistema narrativo de Aves sin nido realizada por
Cornejo Polar (2005), é perceptivel que, mesmo apenas esbocada, Rosalia
estaria no estamento designado por ele como o ocupado pelos indigenas. Talvez
se possa dizer que ela estaria a sombra nesse grupo, ja a margem da sociedade,
por sua dupla condicao de crianca e ser do sexo feminino. A personagem
Melitona também estaria a sombra no romance. Nao pertence a nenhum dos
grupos sociais e, por ser uma prostituta, estaria a margem da sociedade do

século XIX.

As mulheres indigenas

No capitulo VI da segunda parte, aparece a mulher de Isidro Champi. Ainda nao
sabemos seu nome, ela é denominada pelo lugar que ocupa no ambito familiar.
Os filhos chamam-na “mama”; o narrador e outros personagens referem-se a
ela como “la mujer del capanero” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 205), ja por

Escobedo, € chamada de “comadre” (p. 204-205). Somente no inicio do capitulo
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XVIl da segunda parte, o leitor sabera o nome da personagem “Martina, la mujer
de Isidro Champi” (p. 224).

Martina, em varios momentos, aparece sob o estereotipo, bastante comum na
época, do indigena choroso, reforcado talvez ainda mais por ser ela uma
personagem feminina. Martina lamenta e suplica pela protecao dos céus:
“Paciencia, Martica, guarda tus lagrimas y pide a la Virgen [...]” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 225) e dos influentes do povoado. Pedira ajuda ao compadre
Escobedo e ao criollo rico e forasteiro, Fernando, para que livrem o marido da

prisao injusta.

Ela sofre a com a injustica que vive o marido e sua familia e ainda é
ridicularizada pelo compadre: “- jQué tonta! ;Qué estas hablando?” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 204) e “- jCaray! Como piensas ronona. Parece que tu no
quieres a tu marido [...]” (p. 205). Entretanto, apesar do choro, das solicitacoes
e das humilhacdes, a indigena nao sera totalmente passiva; ela negociara com

Escobedo o pagamento de propina aos poderosos de Killac.

A personagem, de certa forma, escapa do esteredtipo de fragilidade que recai
sobre as mulheres em geral, e ndo apenas sobre os indigenas na obra. Mas nao
se liberta de outro prejulgamento, o que percebe os indigenas quase como uma
coletividade monolitica, sem individualidade. Lucia tem praticamente uma
crise nervosa ao ver Martina entrar em sua casa e confundi-la com a falecida
Marcela - o que ratifica o desconhecimento e a pouca atencao dada pelos

¢

criollos aos indigenas, desprezando diferencas étnicas e pessoais: “- Esta es
Martina... mujer de Tapara - repuso dofa Petronila, cuando Lucia se tapaba los
ojos con ambas manos, murmurando para si: - jMarcela! jMarcela! jParece su
hermana!” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 230). Alias, o fragmento citado
expressa bem mais sobre Lucia do que propriamente sobre a semelhanca entre

Marcela e Martina.
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Marcela Yupanqui, primeira personagem feminina mencionada no romance,
aparece de forma metonimica “[e]n la tapia de piedras que se levanta al lado
sur de la plaza, asomo una cabeza [...]” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 99) e
comparada a um animal “con la ligereza del zorro” (p. 99). Logo em seguida,

no mesmo paragrafo, € caracterizada:

la cabeza bien modelada de una mujer cuyos cabellos negros, largos
y lacios; estaban separados por dos crenchas, sirviendo de marco al
busto hermoso de tez algo cobriza, donde resaltaban las mejillas
coloreadas de tinte rojo, sobresaliendo aiin mas en los lugares en que
el tejido capilar era abundante (MATTO DE TURNER, 2006, p. 99).

No paragrafo seguinte, temos ndao apenas uma explanacao sobre sua aparéncia

fisica como também de suas roupas:

la cabeza escondida detras de las tapias, tomd cuerpo saltando a este
lado, Era una mujer rozagante por su edad, y notable por su belleza
peruana. Bien contados tendria treinta anos, pero, su frescura
ostentaba veintiocho primaveras a lo sumo. Estaba vestida con una
pollerita flotante de bayeta azul oscuro; y un corpifio de pana café
adornado al cuello y botamangas con franjas de plata falsa y botones
de hueso, cenia su talle (MATTO DE TURNER, 2006, p. 99).

Nos dois paragrafos nos quais a personagem € apresentada, temos duas palavras
em italico - crenchas e pollerita -, que indicam, sem dulvida, a intencao de
reforcar a caracterizacao da proveniéncia étnica e social da mulher. Chama
igualmente a atencao que, mesmo apos tantos detalhes, ainda nao possamos
saber seu nome. Ela mesma se apresenta a Lucia e aos leitores, logo se
identificando como uma indigena, casada e sofredora, novamente reforcando o
estereotipo sobre os indigenas: “- Soy Marcela, seforacha, la mujer de Juan
Yupanqui, pobre y desamparada - contesté la mujer secandose los ojos [...]”
(MATTO DE TURNER, 2006, p. 100).

Lucia procura ganhar a confianca da mulher, pede que lhe diga do que mais
precisa e, buscando uma aproximacao ainda maior, dira: “habla Marcela como
si hablases contigo misma” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 101).
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Assim como acontece com Martina, também Marcela, a outra indigena
representada no romance, sofre com injusticas, perseguicées e humilhacdes. O
padre a insulta “- [y] tu rofiona ;cuando haces la mita?” (MATTO DE TURNER,
2006, p. 126) e duvida da integridade moral da india.

Entretanto, mesmo nao sendo descrita psicologicamente, Marcela sofre uma
sensivel mudanca depois da aproximacao e do encorajamento de Lucia. No
capitulo VI, o narrador indica essa mudanca de animo: “[...] Marcela volvi6 a
su choza llevando un mundo de esperanzas en el corazon” (MATTO DE TURNER,
2006, p. 109). E, ainda que timida e receosamente, conta ao marido sobre o
encontro com Lucia: “comenzo ella a hablarle con cierta timidez que revelaba
su desconfianza, acerca si Juan recibiria con agrado las noticias” (p. 110). Esse
encontro lhe da forcas para resistir ao pessimismo do marido. Dira ela: “[t]e
quejas mas de lo preciso, hombre” (p. 111). O narrador enfatiza a mudanca e
o despertar de certa autoconfianca: “Marcela estava demudada. Las esperanzas
que Lucia infundio la hicieron otra; y su logica mezclada con la voz del corazon,
que es inherente al corazon de la mujer, era irresistible, y convencion a Juan
[...]” (p. 111). A esperanca nas palavras e atitudes de Lucia proporcionaram o
fortalecimento de Marcela em contraponto a debilidade do marido. Essa forca
potencializa-se pelo fato de a personagem ser mae, condicao tao exaltada pela

autora ao longo da obra.

Mas a mudanca é instavel; o narrador, em certo momento, descreve-a de como
selvagem e ao mesmo tempo servil: “Marcela entonces fuera de si prorrumpi6
en gritos casi salvajes y se abalanzo a los pies de Lucia” (MATTO DE TURNER,
2006, p. 119). Em outro momento, a simplicidade de raciocinio de Marcela é
vista com certa graca por Lucia, com a cumplicidade do narrador: “La sencilla
filosofia de la india que llevaba tintes de un desquite, hizo sonreir a Lucia [...]”.
(p. 121).
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Mesmo assim, nota-se uma cumplicidade entre Marcela e Lucia. No leito de
morte, no capitulo XXIIl, a indigena confidencia seu grande segredo a Lucia.
Depois de saber que as filhas seriam amparadas pelos Marin, de revelar o nome
do verdadeiro pai de Margarita e, ainda, de se confessar com um padre, Marcela
morre e € chamada de “esposa martir”, exaltando-se deste modo sua fidelidade
ao marido: ela o acompanha até na morte (MATTO DE TURNER, 2006, p. 165).

O tratamento coletivo dado aos Yupanqui e aos Champi, como as familias
indigenas do romance, enquadra-se na sistematizacao das personagens
proposta por Cornejo Polar (2005). Entretanto, como ressaltei, a construcao das
personagens femininas indigenas, embora repita varios estereotipos vigentes na
época, evidencia uma participacao e atitudes mais ativas na sociedade do que
as dos respectivos maridos. Marcela, inclusive, indica dar um passo adiante em
relacdo a simplificacao percebida nas personagens indigenas. Além de ser
detalhadamente descrita fisicamente e nos seus trajes, ela ensaia uma
mudanca de comportamento e pensamento ao longo do romance, ainda que
provocada por Lucia. Mas tal mudanca nao se concretiza devido a morte de

Marcela.

A senhora serrana

Outra personagem feminina do romance que tem sua importancia é dona
Petronila, definida essencialmente como “mae”, a mae de Manuel, a outra ave

sem ninho, juntamente com Margarita, ao final do romance.

Doia Petronila Hinojosa, casada segun el ritual romano con don
Sebastian Pancorbo, tocaba en los umbrales de los cuarenta anos,
edad en que habia adquirido la propiedad de un cuerpo robusto y bien
compartido, grueso sin llegar a los limites de la obesidad.

Su fisionomia revelaba, al primer examen, un alma bonachona que,
en el curso de la vida y en un centro mejor que aquel en que le cupo

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 33, 2018/1

276



la suerte de nacer, podia despuntar de noble y en aspiraciones
elevadas.

Su vestido es de lo mas distinguido que se gasta en Killac y sus
comarcas.

Lleva los dedos cuajados de sortijas de poco valor; de sus orejas
penden enormes chupetes de oro con circulo de diamantes finos; su
polleron de merino café claro luce cinco filas de volantitos
menudamente encarrujados; y su manton de cachemira a grandes
cuadros grana y negro, con fleco largo rizado, va sujeto a la derecha
con un prendedor de plata en forma de aguila.

Con este conjunto dona Petronila es el tipo de serrana de provincia
con su corazén tan bueno como generoso, pues que obsequia a todo
el mundo y derrama sus lagrimas por todo el que muere, condzcalo o
no. Tipo desconocido en las costas peruanas, donde la elegancia en el
vestir y el refinamiento de las costumbres, no permiten dar una idea
cabal de esta clase de mujeres, que poseen corazon de oro y alma de
angel dentro de un busto de barro mal modelado.

Doia Petronila con educacion esmerada, habria sido una notabilidad
social, pues era una joya valiosa perdida en los pefascales de Killac
(MATTO DE TURNER, 2006, p. 125).

Assim como outras, ela também é definida por sua condicao de mulher casada;
o nome do marido aparece na descricao que lhe faz o narrador. Entretanto, a
caracterizacao de Petronila traz um elemento a mais, que a localiza social e
etnicamente. Ela é uma “tipica serrana da provincia”, a “filha de um notavel”,

embora seja um tipo “desconhecido na costa peruana”.

O narrador enfatiza em varios momentos a bondade da mulher, o “coracao de
ouro”, a “alma de anjo em um busto de barro”. A simplicidade e a aparéncia
rustica de Petronila destoariam de certo refinamento interior. O mesmo
narrador explicita o que faltaria a mulher, em sua concepcao: “Doia Petronila
con educacion esmerada, habria sido una notalidad social, pues era una joya
valiosa perdida en los penales de Killac” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 125).

Petronila demonstra amizade por Lucia, simpatia por Margarita, pretendente

de seu filho, e inspira tanta confianca que o pai de Teodora a refugia em sua

casa: “de mi comadre dona Petronila, que, como sabes, es una senora a las
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derechas, y a su lado estaras segura como la custodia en el altar” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 213-214). A moca, chegando a casa da senhora, foi “recebida
por dona Petronila con el carifo proverbial de la madre de Manuel” (p. 213-
214).

Reiteradamente Petronila sera descrita como boa mae, a despeito de certo
mistério que paira sobre sua vida. No capitulo V da primeira parte, ao
caracterizar Pancorbo, o narrador dara mais informacoes sobre a serrana, dira
que o personagem se casara com Petronila, “hija de un notable; y en seguida
le hicieron gobernador” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 106). Depois, o leitor
sabera que Pancorbo assumiu a paternidade de Manuel, mas enfatiza que ela

nao tinha “manchas” em sua conduta.

No capitulo XXVI da segunda parte, Petronila da permissao a Manuel para que
revele a Fernando Marin o nome do verdadeiro pai, esclarecendo ao filho: “;Qué
culpa tenemos nosotros? Fue una desgracia, y ;por qué no he de pasar yo un
bochorno por la felicidad eterna de mi hijo querido [...]” O narrador em seguida
completa, também eximindo-a de culpa: “hacia en este momento el ultimo
sacrificio de una madre amante y de una mujer enganada” (MATTO DE TURNER,
2006, p. 255), pois o leitor deve entender que Petronila foi vitima de uma
seducao. Ao final da histdria, esse mesmo leitor sabera que o sedutor foi o
antigo padre de Killac, promovido a bispo: Pedro de Miranda y Claro. Deste
modo, mostra-se a grandeza de espirito de Petronila: mesmo enganada, torna-
se uma mae dedicada ao filho, além de manifestar instinto maternal para com

0s que estao a sua volta.

Petronila provém de uma familia de “notaveis” do lugar. Segundo Cornejo Polar
(2005), esses poderosos sao representados no romance pelo “abusivo ejercicio
de su poder, sea para obtener beneficios directos e inmediatos, sea para
conservar y defender el status social que los favorece como grupo” (p. 155) e
ainda haveria entre eles uma “pertinaz inmoralidad” (CORNEJO POLAR, 2005,

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 33, 2018/1

278



p. 157). Entretanto, a mae de Manuel esta totalmente afastada dessa
caracterizacao. O narrador e as demais personagens assinalam que o fato de
ser mulher a salvaria desse comportamento. Veja-se o dialogo entre os Marin,
no qual Fernando afirma: “[...] aqui todos abusan y nadie corrige el mal ni
estimula el bien; notandose la circunstancia rarisima de que no hay parecido
entre la conducta de los hombres y la de las mujeres...” e Lucia responde: “-
Si también las mujeres fueran malas, este ya seria un infierno [...]” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 228).

A senhora forasteira

A personagem Lucia define-se, sob alguns aspectos, em oposicao a outra
senhora do romance, dona Petronila, que, apesar de vir de uma familia

importante da regiao, nao teria a educacao e o refinamento da cidade.

[...] se encontraba una joven, graciosamente vestida con una bata de
granadina color plomo, con blondas de encaje, cerrada por
botonadura de concha de perla, que no era otra que la sefora Lucia,
esposa de don Fernando Marin; matrimonio que habia ido a establecer
temporalmente en el campo (MATTO DE TURNER, [1889] 2006, p. 99).

Em pouco mais de trés linhas, por uma rapida, mas eficiente caracterizacao da
personagem, ficamos sabendo que ela é jovem, casada, e passamos a conhecer
seu nome - inclusive o narrador refere-se a ela como “senhora Lucia” - e o do
marido. Ela é descrita em seus trajes, nos quais se destaca a sobriedade e
elegancia. O leitor também é informado de que Lucia ndo é do lugar, apesar de
nao ser identificada sua procedéncia. Portanto, de certo modo, observa-se uma

caracterizacao social e étnica.

De alta estatura y color medianamente tostado, lo que se llama en el
pais color perla; ojos hermosos sombreados por espesas pestanas y
cejas aterciopeladas; llevaba ademas ese grande encanto femenino
de una cabellera abundante y larga que, cuando deshecha, caia sobre
sus espaldas como un manto de carey ondulado y brillante. Su
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existencia no marcaba todavia los veinte afos, pero el matrimonio
habia dejado en su fisionomia ese sello de gran sefora que tan bien
sienta a la mujer joven, cuando sabe hermanar la amabilidad de su
caracter con la seriedad de sus maneras (MATTO DE TURNER, 2006, p.
104).

A personagem Lucia é descrita psicologicamente em varios momentos ao longo
do romance, mas quase sem alteracoes. Ela s6 muda de ideia ao decidir deixar
Killac. Também é enfatizada sua condicao de “senhora”, por ser uma mulher
casada, de classe social abastada. Ela e o marido sao chamados de forasteiros,
embora sejam peruanos. Por nao serem do povoado, acabam identificados com
a cultura da cidade, mais modernizada. Sao os criollos do romance,
desconhecem e desiludem-se com a realidade da serra de seu pais. Segundo a
designacao de Cornejo Polar, os forasteiros “ocupan el punto mas alto en la
apreciacion del narrador, con quien comparten ademas su actitud y
perspectiva, su vision del mundo [...]” (CORNEJO POLAR, 2005, p. 166).

Lucia é a personagem que mais aparece ao longo do romance; € possivel mesmo
afirmar que ela assume certo protagonismo, pelo modo como causa mudancas
no vilarejo, em outras personagens e por colocar em pratica suas ideias. Decide
ser madrinha de Margarita e, depois, adota as irmas indigenas, as “aves sem
ninho”. Lucia intercede por Marcela, chamando o padre e o governador em sua
casa a fim de solicitar o perdao da divida da familia indigena. Toma essa decisao
antes mesmo de conversar com o marido, manifestando, assim, atitude
bastante incomum para a época, se pensarmos que o romance foi escrito no
século XIX. Mas, como o narrador alerta no capitulo IV, “Lucia no era una mujer
vulgar” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 104).

Sobre sua educacdo, o narrador faz uma ressalva interessante: “[h]abia
recebido bastante buena educacion, y la perspicacia de su inteligencia
alcanzaba la luz de la verdad estableciendo comparaciones” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 104). Como se sabe, em espanhol, segundo o Diccionario de

la Lengua Espanola, editado pela Real Academia Espanola, bastante, como
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adjetivo, designa algo “que é suficiente, que basta”. Portanto, o narrador nao
afirma que a personagem tenha estudado muito, e sim, pode-se entender, o
suficiente para ser uma boa esposa e senhora da sociedade. De certo modo,
uma situacado comum naquela época, século XIX, e pela qual a propria autora
havia passado. Segundo estudos sobre sua biografia (SALES, 2006, p. 38), o
desejo de Matto era ser médica. Nao obteve o consentimento de seu pai, mas
acabou se casando com um médico inglés e, com o apoio dele, escreveu em
jornais e participou de circulos literarios. Assim como Clorinda, Lucia encontra
outras maneiras de adquirir conhecimentos, desenvolver sua inteligéncia e ser

util para a sociedade em que vivia.

A condicao maternal da personagem também é enfatizada, primeiramente ao
tornar-se madrinha de Margarita, depois ao adota-la juntamente com a irma.
Faz-se também referéncia a um filho gerado por ela mesma, o primogénito da
familia. Além disso, de certa forma, Lucia assume a protecao dos Yupanqui, ao
tentar convencer os poderosos de Killac a perdoarem a divida da familia. Essa
atitude pode ser entendida, metaforicamente, como a preocupacao
paternalista de parte da camada mais abastada e esclarecida da sociedade
peruana da época em defesa dos indigenas (VALCARCEL, 2013). Lucia seria uma
grande mae, assim como dona Petronila, porém com o refinamento e a

educacao que faltam a serrana.

Apesar de Lucia aparecer na maioria dos capitulos, ela pouco € descrita pelas
outras personagens; € o narrador quem nos da muitas das informacoes e
descricoes sobre a senhora forasteira. Além disso, é dela que o narrador mais
se aproxima no modo de pensar. E, efetivamente, é ela quem proporciona que
a histoéria se desenvolva. Cornejo Polar assinala que “sin la intervencion de la
familia Marin, sin su decidida interferencia en los cédigos sociales del villorrio,
la vida de Killac careceria de la dinamica que la convierte en materia
novelable” (2005, p. 166), mas a personagem que empreende inicialmente essa

mudanca, ao se comover com a suplica de Marcela e procurar dialogo entre os
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notaveis do povoado, € Lucia. No romance, o lugar dos Marin nao é em Killac,
como eles mesmos concluem e, conforme outras personagens corroboram,
denominando-os, pejorativamente, forasteiros durante o ataque a casa
daqueles. Entretanto, o lugar de Lucia como uma senhora burguesa educada
que toma para si a intencao de colaborar com o desenvolvimento e progresso

de seu pais € evidente.

Qual é o lugar dessas mogas?

Pelo pai, Teodora é chamada carinhosamente de “Teoco”; pelos soldados e pelo
tenente governador, “la nifa Teodora”. A personagem ¢é descrita varias vezes,
na segunda parte do romance, e observada sob diversos aspectos, tanto pelo
narrador quanto pelas outras personagens. Em um desses momentos, o narrador
dira, ja demonstrando um juizo moral: “Teodora nacié con carater impetuoso
y varonil. Salvada la ninez, sus pasiones se manifestaron ardientes” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 206).

A personagem é retratada pelo narrador de modo detalhado quanto as suas

caracteristicas fisicas e aos seus trajes:

Teodora, entrada ya en sus veinte anos, era de pequena estatura, 0jos
vivos y mirar sereno. Vestia un gracioso traje de percal rosado con
ramajes tefidos de color café, rodeado el cuello con un pafuelo de
seda carmesi en forma de esclavina, sujeto hacia el pecho con un
prendedor de oro falso con piedra imitacion topacio. Sus largos
cabellos esmeradamente cuidados, estaban trenzados y sujetos al
extremo con cintas de liston negro (MATTO DE TURNER, 2006, p. 206).

Em outro momento, juntamente a caracterizacao fisica enfatiza-se a
docilidade, bem como a sensualidade da personagem. Atentemos para o jogo
narrativo construido pela autora: o narrador conta ao leitor o modo como
Fernando Marin vé Teodora e, de certo modo, desculpa a atitude do subprefeito;

a culpa pelo que lhe aconteceu recairia em uma conjuncao de caracteristicas
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da personagem, tais como sua juventude, sensualidade, expansividade sensual.

E até mesmo por seu trabalho na taberna do pai:

Teodora, en la plenitud de su vida, como ya la hemos descrito al llegar
a su pueblo, lucia una cabellera tan abundante y larga, que a tenerla
destrenzada habriale cubierto las espaldas como una ancha manta de
vapor ondulado. El conjunto de su persona era tan simpatico y
atrayente, con esa expresion dulce que enamora, que al verla don
Fernando formuld en su pensamiento una especie de disculpa al
Subprefecto (MATTO DE TURNER, 2006, p. 227).

Além da disposicao para trabalhar, ressalta-se na personagem a agilidade de
mulher do campo, “[l]os dos varones levantaron a Teodora que con la agilidade
de la campesina, se coloco en su jaco [...]” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 214),
e até mesmo sua forca fisica, associada, na época, a masculinidade: “- {No

estoy fatigada, qué disparate! Pero he pensado una cosa” (p. 214).

Teodora também é descrita por sua assertividade, na qual transparece o
estereotipo de mulher ardilosa, segundo a fala do proprio pai, projetando nela
a opiniao que tem em relacao as mulheres em geral: “- jCataplum! Teodora,
hablas como el misal de la parroquia [...] lo cierto es que las mujeres se pintan
para urdir estos lances” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 215) e “- Si, bien dijo la

Teoco. jQué diantres! jlas mujeres todas son brujas!” (p. 216).

A condicdo de moca solteira também parece ser problematica para a
personagem, uma vez que o narrador faz questao de esclarecer que Teodora
tem noivo, esta proxima a se casar. Teodora é definida como boa mocga,
também por sua relacdo com um personagem apenas citado na histéria, seu

noivo:

El corazon de Teodora no estaba desierto. Apalabrada en matrimonio,
debia ir a los altares tan pronto como llegase su novio, destinado en
la administracion de una finca donde ahorraba parte de sus sueldos
para atender a los gastos de una boda decente con padrinos notables,
tres dias de mantel largo y musica de viento (MATTO DE TURNER, 2006,
p. 206).
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O casamento de Teodora nao aconteceria por conveniéncia ou imposto pelo pai.
Era um casamento esperado, que a fazia sonhar e até flertar em seus sonhos

com os clientes:

Amaba a su novio, y la ausencia de éste aumentaba tal vez el calor
del sol de sus ilusiones virginales, haciéndola suspirar por las
cotidianas visitas, y las amorosas frases repetidas a media voz en las
horas de delicioso romanticismo, que sirven de portada al alcazar
conyugal (MATTO DE TURNER, 2006, p. 206).

Enfatiza-se a desenvoltura da jovem ao conversar com dom Fernando (MATTO
DE TURNER, 2006, p. 228), mas também seu constrangimento com a situacao,

quando dona Petronila conta sobre o assédio sofrido na taberna de seu pai:

[...] los esposos Marin escuchaban cambiando la mirada de la joven a
dona Petronila y de ésta a aquélla, los carrillos de Teodora eran dos
cerezas, permaneciendo ella con la mirada clavada en el suelo sin
atreverse a levantar los ojos. En esta actitud soportd uno de los
momentos mas dificiles de su vida: era recogiendo a ratos los pies
bajo la silleta, ora estrujando sus manos escondidas debajo de su
panolon de cachemira (MATTO DE TURNER, 2006, p. 228).

O trecho a seguir é razoavelmente longo, mas contribui para demonstrar o
procedimento do narrador, ao dar voz as personagens para que opinem sobre

Teodora de um modo que nao acontecera com outras:

Manuel se sonreia a veces. Lucia bastillaba la orla de su fino pafuelo,
encarrujandolo y volviendo a soltarlo.

- ;Asi que esta sefiorita es una heroina del amor a su prometido? - dijo
don Fernando.

- {Muy bien! jqué simpatica! jasi fieles deben ser todas las mujeres
cuando quieren! - expuso Lucia.

- jQué felicidad la de encontrar un carifio asi! Envidio a Mariano -
acrecentd Manuel.

- jPues, me gusta la pasada corrida al Subprefecto; bien, muy bien,
senorita Teodora! - dijo don Fernando levantandose de su asiento y
estrechando la mano de Teodora (MATTO DE TURNER, 2006, p. 228).

O tratamento dado a personagem Teodora mostra o lugar incomodo que uma
mulher ocupa na sociedade do século XIX, principalmente ao nao seguir alguns

padroes estabelecidos. As consideracdes de Maida Watson sobre a producao
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teatral e as condicoes das mulheres da época em que Matto escreveu podem
ser estendidas para as personagens femininas do romance, especialmente, para

o caso da filha do taberneiro:

El papel de las mujeres como seres marginados por la sociedad, pero
que luchan con su astucia para sobrevivir, es un tema constante
también en el teatro de Segura. Esta relacionado con la nueva
sociedad republicana en la cual la igualdad se pregonaba como
principio unificador, pero en el cual las antiguas estructuras sociales
virreinales seguian existiendo y donde las posibilidades de progresar
economica y socialmente eran limitadas. Fuera del mundo de la
riqueza, controlado por el negocio del guano, para las mujeres de
clase media la Unica solucion a una vida de pobreza era un buen
matrimonio. A la vez, el credo de la literatura romantica oponia a esta
solucion el matrimonio por amor, y como resultado vemos en las
comedias la tension entre estas dos fuerzas (WATSON, 2006, p. 51).

Teodora desfruta de alguma liberdade, pois esta entre os clientes, certamente
homens, e dialoga com eles na taberna de seu pai. Além disso, o narrador nao
deixa de enfatizar a desenvoltura e a sensualidade da personagem, chegando a
insinuar certo flerte da moca com os clientes. Entretanto, Teodora ama o noivo,
conforme nos informa o narrador, de onde se conclui que o escolheu. Deste
modo, temos uma personagem que, apesar de nao ser a principal no romance,
participa de um episddio que demonstra o modo como os poderosos agiam na

serra e impunham a forca sua vontade sobre as mulheres.

Tal episodio permite que saibamos que personagens (como o casal Marin e
Manuel) que nao sao do povoado ou estiveram fora dele havia anos, portanto
afastados daquela cultura considerada mais atrasada no romance, tentam se
solidarizar com a situacao de Teodora. Tratar dessa questao, no romance em
pleno século XIX, é, sem dlvida, uma grande ousadia por parte da autora. Mas
aos olhos de nossa sociedade, no século XXI, nao pode passar despercebido que
a personagem, vitima do assédio, acaba sendo constrangida e culpabilizada até

mesmo pelos personagens esclarecidos.
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Sabendo de alguns episdédios da biografia de Clorinda Matto de Turner
(FERREIRA, 2005, p. 91; SALES, 2006, p. 39; VARGAS YABAR, 2013, p. 20),
entendo que Teodora se torna uma figura tao incomoda naquela situacao, em
Killac, quanto a autora em Lima, quando ocorrem as polémicas que envolveram

seu nome e sua producao.

Margarita € a outra personagem jovem e solteira de Aves sin nido. Apresentada
ao leitor apenas no capitulo IX da primeira parte, ela aparece no romance
depois de sua irma Rosalia; mas toma um lugar de maior destaque ao longo da

obra, conforme destaquei anteriormente.

No inicio do romance, é tratada como uma crianca: “- Si niflay - respondio la
india -, tiene catorce anos y se llama Margarita y va a ser tu ahijada.” (MATTO
DE TURNER, 2006, p. 118). Tal pormenor é percebido pela maneira como o

narrador se refere a ela, como descreve seu comportamento.

Entretanto, a beleza e graciosidade de Margarita nao passam despercebidos
pelo padre: “;De donde me has sacado, bribona, esta chica tan guapa y tan
rolliza?” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 126). Também ao personagem Fernando
Marin a “beleza particular” da menina chamara a atencao, motivando-o a
ajuda-la: “detuvo la mirada con insistencia escudrinadora sobre el rostro y el

porte de la nina” e “- Esta nina debe educarse con esmero” (p. 130).

Para as outras personagens, ao longo do romance, Margarita vai mudando, passa
a ser vista como uma moca: “- Su madre dice que tiene catorce, pero su talla,
su beleza, el fuego de sus ojos negros, todo revela en ella los tintes que la
mujer adquiere entrada ya en los linderos de la puberdad” (MATTO DE TURNER,
2006, p. 130).

A mudanca da jovem nao se da apenas diante dos olhos das outras personagens

ou em suas caracteristicas fisicas. Ao perceber que sua vida mudara

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 33, 2018/1

286



radicalmente com o apadrinhamento do casal Marin, Margarita comeca a

€

amadurecer e ganha a capacidade de se expressar: “- Mama ;cuando sea mi
madrina la sefiora Lucia me voy con ella? - pregunt6 Margarita.” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 143). Como a mae lhe responde afirmativamente, dira: “- ;y
td, y mi Juan y mi Rosalia? - insistio Margarita.” E continua: “- ;Y me llevaran
las frutas de la mora y los nidos de los gorriones?” (p. 143), prevendo grandes
mudancas em sua vida. Marcela enfatiza tais mudancas pelas quais a filha
passara e o que devera aprender para se tornar uma senhora burguesa, como
sua madrinha: “Si, todo eso te llevaremos si aprendes a coser y tejer las labores
lindas que dice saber la sefiora Lucia” (p. 143). A mudanca no comportamento

da menina chama a atencao do pai:
(p. 143).

‘- Parece que se te ha soltado la lengua”

Apesar da fragilidade que seu nome poderia sugerir “- {Margarita! ;No es verdad
que lleva bien su nombre de flor? - agregé6 Manuel [...]” (MATTO DE TURNER,
2006, p. 229), o narrador a descreve como tendo um “temperamento vigoroso
y el fisico robusto” (p. 233). Depois da morte da mae, o amadurecimento de
Margarita se acentua. E Manuel percebe-se apaixonado por ela: “fijandose en

Margarita, sintié agolparse a su corazon toda la sangre de sus venas” (p. 168).

Apds Lucia decidir adota-la, na segunda parte do romance, as mudancas serao
mais evidentes e rapidas: “[...] Margarita, mas linda que nunca, con su
cabellera suelta sujeta a la parte de la frente con una cinta de listén [...]”
(MATTO DE TURNER, 2006, p. 179). Ela comeca a aprender a ler, ajudada,
inclusive por Manuel, que cada vez mais demonstrara, para o leitor e para a
jovem, seu amor. Os cuidados se evidenciam na aparéncia da moca,
“embellecida aln mas notablemente por la estimacion y los cuidados” (p. 196).
O casal Marin preocupa-se tanto com a educacao de Margarita que decide envia-
la a Lima, para estudar, pois, segundo palavras de Lucia, “[...] alla se educa el

corazon y se instruye la inteligencia; y luego, creo que Margarita, en un par de
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anos hallara un buen esposo. Con esa cara y esos 0jos no se alarga ningin
solterio [...]. (p. 184).

Faz parte da educacao de Margarita o ensino religioso, que a tornaria uma boa
catolica, porém sem excessos, conforme a concepcao de pais ilustrados como
os Marin; pensam em um colégio: “mas a proposito para formar esposas y
madres, sin la exagerada mojigateria de un rezo inmodeado, vacio de
sentimiento” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 196). E assim Margarita podera
encontrar um bom casamento, como conviria a uma “moca de boa familia”.
Lucia, tal qual uma mae dedicada, comeca a conjecturar sobre isso € comenta
que Manuel “es un partido ventajoso para nuestra Margarita” (MATTO DE
TURNER, 2006, p. 234).

Ao contrario de Teodora, Margarita mostra ser uma moc¢a mais recatada e
timida, correspondendo ao que se esperava na época: “Margarita tomo6 con
ligereza el ramillete y lo escondid en el seno con la agilidad infantil que hace
ocultar un juguete codiciado por otro nifo [...] ;Quién habia podido decir a
Margarita que era accion vedada aceptar las flores de un joven, ofrecidas con
el rocio del afecto?” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 185).

Quando Manuel se declara a ela, conhecemos, pela voz do narrador, seus
sentimentos: “Margarita sabia desde este momento que era mujer. Sabia que
amaba” (MATTO DE TURNER, 2006, p. 210). A personagem, no inicio do
romance, tratada como uma crianca, mas percebida pelo padre e por outras
personagens como uma adolescente, ¢é agora descrita, fisica e
psicologicamente, como uma mulher. Nao se verificam detalhes mais profundos
de sua personalidade explorados ao longo da historia, mas é possivel observar
certo amadurecimento da personagem, ainda que no intuito de enquadra-la no

estereotipo de “boa moca de familia burguesa” da época.
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E importante, inclusive, ressaltar que Margarita figura como uma espécie de
redencao para o sofrimento e estupro sofrido por Marcela. A jovem é
considerada por Lucia como o “anjo bom” da indigena: “[e]ste sera,
indudablemente, el angel bueno de Marcela, en su vida; porque Dios ha puesto
un brillo peculiar en los semblantes por donde respira un alma privilegiada”.
(MATTO DE TURNER, 2006, p. 114). Seria a afirmacao de Lucia, de forma um

tanto atravessada, uma exaltacao a mesticagem?

Conclusao

Segundo Cornejo Polar (2005), na estrutura narrativa de Aves sin nido
encontram-se grupos de personagens que representariam trés grupos sociais: 0s
indigenas; os poderosos e influentes da serra, chamados no romance de
“notaveis”; e os forasteiros, personagens que nao sao do lugar e nao
compartilham da mentalidade nele predominante. Tal grupo pensa e age dentro
de uma concepcao considerada mais moderna e ilustrada, naquele momento do
século XIX, no Peru. Sob essa visao, teriamos personagens tipificados segundo

0s que se encontram nos romances de costume (CORNEJO POLAR, 2005, p. 139).

Entretanto, ao longo do presente artigo demonstrei que algumas personagens
femininas de Aves sin nido nao estao contidas nesse sistema triadico, que por
sua vez nao contempla as diferencas sociais presentes na sociedade peruana do

século XIX.

Uma das personagens que mais parece se encaixar nessa tipificacao de um
romance de costumes € Lucia. Forasteira em Killac, € uma mulher da cidade,
burguesa e representante de uma mentalidade moderna, que acredita na
educacao religiosa e familiar, mas também na escolaridade formal, por meio
da qual os individuos, inclusive os indigenas, seriam capazes de se desenvolver

plenamente e colaborar para o progresso da sociedade em que viviam.
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Lucia € umas das personagens com quem o narrador mais se identifica.
Inclusive, sob varios aspectos seu modo de pensar € bastante proximo ao
defendido por Clorinda Matto em textos jornalisticos, na atividade docente e
nos romances. E a personagem feminina que menos se altera ao longo do
romance. A Unica excecao seria sua decisao de deixar o povoado. Se se pensar
que, de certo modo, ela da voz as ideias da autora sobre questdes relativas a
sociedade da época, a inalterabilidade corresponde ao que Matto queria

retratar em seu romance.

Outra personagem que nao se altera é dona Petronila. A serrana é caracterizada
como boa mae, pessoa de grande coracao, ainda que sem o refinamento da
educacao. Na sistematizacao de Cornejo Polar (2005), a personagem esta entre
os notaveis do povoado, grupo que explora os indigenas, defende
ferrenhamente costumes e tradicoes exclusivamente em beneficio proprio,
cujos integrantes sao imorais em suas atitudes. Apesar de pertencer a esse
grupo, de ser filha e esposa de um notavel, Petronila nao se encaixa em tal
caracterizacao. A tipificacdo como boa e dedicada mae resiste até mesmo a

revelacao de seu grande segredo.

Entre o grupo das personagens indigenas no romance, segundo a sistematizacao
de Cornejo Polar (2005), estao Martina Champi e Marcela Yupanqui, bem como,
inicialmente, as filhas de Marcela - Rosalia e Margarita. Entretanto, pelo que
se viu sobre essas quatro personagens, € possivel concluir que apresentam
distintas caracterizacoes como personagens, o que as coloca em grupos

distintos, ou ao menos nao as mantém exclusivamente no dos indigenas.

Marcela e Martina, em alguns aspectos, encaixam-se nos estereotipos e
preconceitos comuns sob os quais eram vistos os indigenas na época: solicitam
ajuda dos poderosos do vilarejo, dos céus, suplicam e choram. Entretanto, no

romance as duas personagens nao sao tao passivas; sao elas que procuram
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negociar a liberdade ou o perdao de dividas dos respectivos maridos. A
personagem Marcela, inclusive, esboca ao longo da primeira parte do romance
mudancas no modo de pensar e comportar-se. Entretanto, tais mudancas, além
de efémeras, sob a influéncia de Lucia, nao se consolidam, uma vez que a

personagem morre ao final da primeira parte de Aves sin nido.

Conforme enfatizei, as irmas indigenas recebem ao longo do romance um
tratamento bastante diferenciado. Rosalia praticamente nao tem voz; nao é
descrita, pode ser percebida como uma sombra no conjunto dos indigenas. O
mesmo nao acontece com sua irma, Margarita. Ela tem a possibilidade de
ascender socialmente, uma vez que passa a ser preparada, primeiro como
afilhada e depois como filha do casal Marin, para receber uma educacao formal,
tornar-se uma moca catolica, uma futura boa mae, enfim, uma senhora

burguesa, conforme seu modelo, Lucia.

Enfatiza-se no romance a educacao que Margarita recebera. Vale a pena
lembrar que ao final da obra o leitor tem a certeza de que a primogénita de
Marcela é mestica. Sera por esse motivo que o narrador reforca tanto a
possibilidade de sua ascensao intelectual? Além disso, todo esse preparo seria
o caminho para um bom casamento, o que na época representaria uma ascensao
social. Percebe-se na personagem uma modificacao de comportamento e de
caracterizacao ao longo do romance. Além de deixar de ser vista como uma
crianca para se tornar uma jovem mulher, Margarita progressivamente comeca
a aprender, a se expressar e a portar-se de modo distinto, deixando de ser uma

menina indigena para se tornar uma moca burguesa.

Semelhantes oportunidades nao se apresentam a personagem de Melitona em
sua vida. Ela nao cabe em nenhum dos grupos sociais descritos por Cornejo Polar
(2005) e, apesar da pouca caracterizacao, pode ser percebida como uma

prostituta que serve ao padre. A personagem nao pertence a um grupo social,
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o que reforca a sombra na qual se encontra no romance. Melitona, por sua vez,

constitui um tipo a margem da sociedade da época.

Outra personagem que escapa as classificacoes € Teodora, vista de modo
variavel por tantos personagens, o que se reflete até mesmo no modo como é
chamada. Esses diferentes pontos de vista pelos quais a personagem é mostrada
deixam transparecer a estranheza que causa, a comecar em seu pai, passando
pelo militar que a assedia e, por fim, no senhor ilustrado Fernando Marin. A
personagem nao se encaixa em nenhum dos grupos sociais destacados por
Cornejo Polar (2005), assim como seu comportamento se diferencia do de todas

as outras personagens femininas do romance.

Com certa liberdade de interpretacao, mas baseada na biografia da autora, é
possivel afirmar que a repercussao do romance e a polémica ocorrida no jornal
que Matto dirigia teriam sido tao provocadoras quanto a personagem Teodora,
inserida no romance mais como um elemento de denlncia dos desmandos dos
notaveis da serra e que acaba por influenciar as opinides de varias outras

personagens, inclusive dos ilustrados forasteiros.

E plausivel concluir que, mesmo tendo sido o objetivo de Clorinda Matto,
conforme ela mesma revela no “Proemio”, retratar a sociedade da época,
explorando ao longo do romance personagens que representavam grupos
sociais, 0 modo como constroi algumas de suas personagens femininas foge a
uma caracterizacao convencionalmente relacionada a que geralmente temos
nos romances de costume. Para além da sistematizacao narrativa proposta por
Cornejo Polar (2005), em Aves sin nido algumas personagens femininas nao
pertencem especificamente a nenhum dos grupos sociais representados ou
arriscam um movimento para fora deles. Desse modo, Clorinda Matto estampa
em seu romance algumas personagens femininas que extrapolam tipificacoes,

ganham novos tracos para além do quadro de costume que a autora desejava
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pintar e, precisamente por isso, aproximam-se ainda mais daqueles individuos

que compunham a complexa sociedade peruana do final do século XIX.
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