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RESUMO: Aqui nos interessa destacar a contra face da satira oswaldiana, o 6dio, como um ponto
de vista critico aplicado contra a estupidez letrada de semicolonia da sociedade paulista. A vida
social desta fornece o conteldo para a forma de Memdrias Sentimentais de JodGo Miramar, na
qual se pratica uma nova ideia de composicédo a partir da transgressdo de normas. O o6dio, por
meio do qual Oswald de Andrade faz ver a crise estrutural e ideologica da burguesia, aparece
como transgressao do realismo formal realizada na perversidade de Joao Miramar, que despreza
e subverte as normas sociais contrarias a satisfacdo de sua pulsao sexual e de seus interesses
de classe.

PALAVRAS-CHAVE: Odio. Transgressao. Riso. Humor. Oswald de Andrade.

ABSTRACT: Our main interest is to highlight the opposite side of Oswald's satire, hatred, as a
critical stance against the lettered stupidity of the semi-colonial society of Sao Paulo. The social
life of the latter provides the content to the form of Memdrias sentimentais de JoGo Miramar
(Sentimental Memories of Joao Miramar), in which a new idea of composition is practiced
through the transgression of norms. Hatred, by means of which Oswald de Andrade reveals the
structural and ideological crisis of the bourgeoisie, appears as a transgression of formal realism.
Such a transgression is embodied in the perversity of the Joao Miramar, who despises and
subverts social norms contrary to the satisfaction of his sexual drive and class interests.
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Odio e insulto! Odio e raiva! Odio e mais ddio.

Mario de Andrade

A radicalidade de Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (1924) mostra-se
primeiramente vinculada a uma abordagem humoristica e nao filosofica de
questoes cruciais, todavia trata-se de um humor caustico, rixoso, vingativo e
mais propriamente um veiculo de 6dio, como tentaremos demonstrar. Oswald
de Andrade escolhe sua prépria tradicao no campo do humor ao resgatar as
inovacées machadianas aplicadas sobretudo em Memorias postumas de Brds
Cubas, (Oswald de Andrade se refere a Machado de Assis como “portico da era
moderna”), para fundi-las as inovacoes das vanguardas histdricas do inicio do
século XX. K. David Jackson (1978, p. 19), sabido estudioso da obra oswaldiana,
abordando as influéncias da literatura comica europeia sobre a literatura
brasileira, principalmente acerca da producao modernista, tece a seguinte
consideracao: “Esses exemplos mostram que os escritores modernistas
brasileiros tinham consciéncia de sua relacao com a tradicao cémica da
literatura europeia, que havia sido tao bem explorada nos principais romances
de Machado de Assis, dos quais eles também se valeram em suas obras”. Fora
do escopo de Jackson, a tradicao satirica na literatura brasileira antecede em
muito o humor machadiano e remonta ao século XVII com Gregorio de Matos.
Porém, o arranjo, humor/ddio e vanguarda, na obra oswaldiana, resulta em um

novo conjunto de procedimentos efetivamente rebeldes.

No romance Memodrias sentimentais de Jodo Miramar os elementos narrativos
extraidos da vida besta de Joao Miramar sao deslocados em capsulas
simultaneas, carregadas de imagens, intensas e velozes, cujo efeito mais
evidente é a quebra da ldgica e a instituicao imediata da analogia. Entao, o

percurso da narrativa ja nao cria relacoes precisas com a cronologia, nem com
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a histéria, menos ainda com a geografia viajeira de seu heréi. Nas palavras de
Antonio Candido (CANDIDO; CASTELO, 1983, p. 24-25):

Fez-se em periodos curtos, densa, ndo raro eliptica, pesada de
imagens, que compensavam a parcimonia da frase pela tensao
expressiva de cada palavra. E o que se vé nas experiéncias decisivas
de 0. A.: os artigos, manifestos, sobretudo no romance Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar (1924), em que a realidade é
trabalhada por meio de recursos poéticos, com apelo a sugestdo, a
alusdo, a metafora e ao trocadilho. Estes processos se aliavam a uma
espécie de estética do fragmentario, com espacos brancos na
composicao tipografica e na propria sequéncia do discurso,
procurando dividir a realidade em blocos sugestivos, cuja unificacao
é feita no espirito do leitor, dispensando a rigorosa concatenacéo
logica.
A pericia do critico ndo escapa nada. Essa disposicdo fragmentaria e chistosa -
o trocadilho apontado talvez seja menos produtivo para esse trabalho porque
nao revela a agressividade contida - procura romper a linearidade do discurso,
suprimir radicalmente o enredo, furar constantemente a mascara do narrador
com o dedo do autor, e, como resultante final, sugerir uma fusao de pontos de
vistas diferentes, até mesmo contraditorios, acerca das relacoes sociais de Miramar
delimitadas por sua memodria prodigiosa, mas repleta de imagens encobridoras (ha
quase sempre duas vozes ou pelo menos dois discursos sobrepostos) diante dos

dilemas reais de sua classe.

O tom satirico empregado nas Memodrias sentimentais de Jodo Miramar
interessa menos: a satira no caso de Oswald de Andrade ocupa quase sempre
um espaco autorizado e neutralizado. Prende-nos mais especificamente o par
humor e 6dio, saida por cima elaborada pelo autor, que parece transpor para o
texto a fragilidade do aparelho mental de Miramar frente a momentos de
tensao. Como efeito dos choques constantes contra a realidade, toda sorte de
ideia habita o mesmo plano, pois explicitamente faltam-lhe discernimento e
energia em suas funcdes psiquicas; de sua impoténcia, brota o odio. Dessa
maneira, localizamos pensamentos adulterados justapostos a ingenuidades

proverbiais de um burgués provinciano, ignorante e furioso por pressentir o
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risco de ficar apartado de seus bens. Miramar odeia, abomina e persegue,
apesar de sua fragilidade comica, com intencao de destruir todos que
constituem uma fonte de sensacao desagradavel para ele, ja que significam
quase sempre uma frustracao para sua pulsao sexual ou para satisfacao de suas
necessidades autopreservativas. Pode-se mesmo asseverar que os verdadeiros
prototipos da relacao de ddio se originam nao s6 de sua sexualidade, mas
principalmente da luta de Miramar para defender e manter seus privilégios de

classe.

Em decorréncia disso, para um Miramar irascivel e infantilizado diante de seus
desejos, ocorre a perda do sentido da vida, se € que houve em algum momento,
a menos que se tome a perversao como saida, vida tornada certa espécie de
viagem sem roteiro prévio, puro deslocamento, que se nos apresenta de modo
coriscante devido a ineficacia de suas experiéncias, ao esvaziamento de todo
tipo de discurso, a supressao de valores éticos e ao destronamento de
autoridades. Bergson apontou, em O riso, que as calcificacoes psicologicas que
tornam um individuo comico em sentido estético indicam alguma falha em sua
maturidade, e estdo ligadas a sua incapacidade de lidar com mudancas nas
situacoes sociais, chegando inclusive a afirmar que, de certa forma, o conceito
de "carater" que denota um padrao de personalidade enrijecido, impassivel de

ser afetado pela experiéncia da vida, € em si mesmo comico.

Isso se aplica aqui. Este Miramar saido mal do édipo enterra o pai logo de inicio,
e a mae morre enquanto ele viaja pela Europa. Isso gera um sujeito psicético
(que em vez de subverter seu lugar na familia burguesa, opta por destrui-la
para manté-la tropega) disposto a animosidade, a satira e ao humor, bem como
introduz esporadicamente um riso amarelo ou mordente - mas culmina sempre
no envenenamento do o6dio, como no fragmento 16 Butantd em que expoe com
perfidia a vida sexual das primas Nair, Célia (sua futura esposa) e Cotita. Nair
confessa frustrada, segundo o primo, que aos dez anos sabia tudo sobre sexo,

hoje as meninas ja o sabem aos sete.
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Porém, em Memodrias sentimentais de Jodo Miramar nunca o leitor é levado a
um riso cordial, pois contra a entediante vida burguesa insurgente na provincia,

a estratégia autoral nao faz concessoes a empatia.

Sem a fixidez do sentido, aparentemente a vida de Joao Miramar passa a girar
em torno da falta - o humor e o 6dio neste caso tém a vantagem de nao precisar
se prender a um objeto proprio - da auséncia de uma ideia principal na matéria
narrada pincada da vida amorfa de um tipico paulista do comeco do século XX,
que produz café e consome automoveis. Nos relatos mnemoénicos de Joao
Miramar, podemos notar uma convivéncia arbitraria entre passado e presente,
aquele frequentemente é corrigido em funcao desse, ou mesmo entre um
pensamento e sua contrapartida contraditéria, porque, segundo nosso juizo,
quase tudo parece se encaminhar para o afeto como elemento explosivo,
contudo nulificante em situacoes conflituosas. Este afeto tem inclinacoes
agressivas, pois insere no texto residuos de materiais indistintos, por vezes

“triviais”, como no breve fragmento em que o primo de Miramar é agredido:

83. Outro tapa
O Pantico tomado por espiGo foi espinafrado num café de
Bruxelas.

E nem sempre materiais justificadamente estimulantes e decisivos,
provocando, assim, uma impressao de deslocamento continuo para, enfim,
privar a narrativa de explicacoes que facilitem a compreensao do leitor frente
ao absurdo irrompido, transformando-a, por isso, em uma confluéncia de
discursos descontinuos, haja vista o volume de cartas dos parentes. Porém
portadores de uma forca critica que, para nos, esta materializada na propria

forma de Memoarias Sentimentais de Jodo Miramar.

Antonio Candido (1992, p. 20), em um estudo pioneiro e amplo sobre a prosa

oswaldiana nos anos quarenta, revisto nos anos setenta, percebeu, ouviu do
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proprio Oswald, uma intencao deliberada de renovar:

Certa vez, em entrevista, o sr. Oswald de Andrade referiu-se ao fato
de ter lancado a técnica contrapintica no romance. Nao me parece
exato. Seria mais certo dizer, como ja se disse, que lancou
ostensivamente e em larga escala (no Brasil, pelo menos), a técnica
cinematografica... Isto em nada desmerece a originalidade e o
interesse da sua técnica...

A técnica empregada em Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, de fato
menos contrapUntica que cinematografica, distribui ao acaso imagens dispares
e violenta as leis da razao, tanto mais porque se trata de aceitar a agressividade

instintual como um valor na producao de sentido.

No romance, as ideias antagbnicas de Joao Miramar passam a coexistir
cinicamente, indo da blague a profecia, praticadas por exemplo no Recreio
Pingue-Pongue, e dispondo-a numa unidade dialética problematica. Antes do
longo e sufocante beijo de Miramar e Rolah, ele reproduz a carta de Minao da
Silva em que faz deferéncias a Tiradentes, e anterior a isso, no fragmento 129
Ato Il Cena |, a tragédia é dele: Célia, sua esposa e provedora, descobre que

Joaozinho tem uma amante e esta gastando fortunas com ela.

O mundo ficcional que se abre na narrativa oswaldiana, sustentado em
principios que remontam a satira menipeia, favorece a experimentacao
artistica ao incorporar o contraditério ou o absurdo de uma maneira harmonica,
ou mais criticamente, indiferente. Esta indiferenca mostra-se agressiva,
espécie de barbarie silenciosa, e assume abruptamente contornos de um caso
especial de ddio ou desagrado. Mas qual o efeito alcancado quando aquilo que
se afigura essencial na vida de Joao Miramar passa por uma ressignificacao
ambivalente? O édio revela-se antigo e provém do repudio ao mundo externo
desde os primeiros anos de vida: o que fora feito de seu primeiro professor, o
Sr. Carvalho, depois de confessar sua visao panteista do mundo? Quando alguém

revela a Miramar, por palavras ou acoes, que ele nao pode ser quem pensa que
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€, Miramar se sente humilhado e esta humilhacao gera ressentimento e mais
vinganca como reacao ao desprazer evocado pela realidade. Miramar assume
uma postura ardilosa que permanece como reacao de satisfacao forcada de seus
desejos ou de sua autopreservacao: em substituicao ao Sr. Carvalho, surge a
saleta da casa de Monsieur Violet, onde Miramar pode contemplar as pernas

louras abertas de Mado, a filha do mestre.

Desde a infancia de Miramar até a vida adulta, a seriedade e a moralidade de
fachada se desmancham diante da forca bruta da volUpia. Entao, para alcancar
seus objetivos, o ddio de Miramar entra em acao, abusa, degrada, faz padecer
seus opositores e extrai satisfacao sadica deste sofrimento: Miramar, enfarado
do casamento, estando em Sao Paulo ou Santos, sabe da doenca de Célia, sua
esposa que mora em Aradopolis, no interior do estado. O médico, Dr. Pepe
Esborracha, cuida dela e se torna seu amante. Miramar demonstra certo prazer
(ganha um Rabos-Leva) em relacao ao ocorrido com Célia para depois desejar
secretamente sua morte, o que acontece mais para o fim da narrativa e que o
torna um grande herdeiro. Entao vingado, depois que o odio foi aplacado pelo
pensamento destruidor, Miramar explode em devaneios, delirios e alucinacoes
que vao do desejo sexual mais perverso a aspiracoes politicas de sua classe: A
Primeira Guerra Mundial havia eclodido para que Rolah, sua amante, viesse da

Europa para os bracos de Miramar:

82. Tadtica
Os jornais noticiaram de repente que acossada pela flagracdo
achava-se em Pernambuco a bordo do Darro a jovem estrela
cinematogrdfica Mlle. Rolah.

A sobreposicao de Mlle. Rolah as agruras da guerra evidencia a indiferenca ou

talvez a hostilidade de Miramar perante a realidade e o coletivo.

Observando atentamente Memorias sentimentais de Jodo Miramar em relacao
ao conjunto de romances publicados no mesmo periodo, parece-nos que Oswald

de Andrade encontrou uma saida engenhosa. Apesar das reiteradas afirmativas
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de plagio das vanguardas europeias (Heitor Martins vem defendendo esse ponto
de vista ha décadas), o projeto artistico oswaldiano alcancou um arranjo
impactante nas Memarias Sentimentais e refletiu uma tensao nova na literatura
brasileira daquele momento. Em torno da capacidade criativa do modernismo
brasileiro frente a influéncias europeias, principalmente no que tange a obra
de Oswald de Andrade, Benedito Nunes (2003-2004, p. 324) desenvolve o

seguinte argumento:

E bem verdade que o historiador da literatura, ja com a vantagem da
distancia temporal que lhe permite uma visdo de conjunto dos
movimentos por meio dos quais a modernidade literaria se
manifestou, acabara reconhecendo o quanto é inadequado e
insuficiente o conceito de reflexo...

Mesmo entrando em contradicao com o proprio projeto artistico e correndo o
risco de isolamento, Oswald se afastou do reflexo o quanto pode e defendeu
obstinadamente aquilo que Mario de Andrade chamara de direito permanente
a pesquisa estética, bem como desenvolveu em periodos diferentes seu ponto

de vista sobre o direito sagrado das inovacées.

Para confirmar essa disposicao inovadora, basta considerar a vasta e irregular
producao romanesca de Oswald de Andrade. No texto de introducao a Os
condenados, Mario da S. Brito (1972, p. xvii) traca um quadro sinoptico da
producao oswaldiana e destaca as diferentes fases do autor, bem como sublinha
a importancia inovadora de Memdrias sentimentais de Jodo Miramar e Serafim

Ponte Grande.

No espaco que vai de 1922 a 1934, ou seja, da estreia de Oswald com
Os condenados - a Alma de agora - até o aparecimento de A escada
vermelha, outros livros dele surgiram, mas cujo roteiro estético
discrepa da Trilogia do Exilio, pois revolucionam a concepcao de
romance e poesia até entao em vigor, radicalizam as conquistas da
'liberdade de criacao artistica’ propugnadas pelo modernismo. Sao
elas: Memorias sentimentais de Jodao Miramar (1924), Pau-Brasil
(1925), Primeiro Caderno do Aluno de Poesia Oswald de Andrade
(1927), Serafim Ponte Grande (1933).
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Do quadro elaborado por Mario da S. Brito, tomamos Memdrias sentimentais de
Jodo Miramar como avalista da prosa mais inclinada a radicalidade, mais
inclinada ao constante questionamento do fazer literario, como se esse
romance ocupasse o Uultimo ponto da curva das primeiras experiéncias
modernistas entre nds. Retendo de uma proposta artistica cara apenas o nlcleo
bruto, Memoérias sentimentais de JoGo Miramar teve nao sé o privilégio da
inauguracao - revelou-se certamente muito mais que exercicio de estilo - como
também se elevou ao patamar de uma nova consciéncia estética desenhando
tao apropriadamente um estado de coisas em transito. Antonio Candido (1959,
p. 99) também chama a atencao para este traco movedico na prosa de Oswald
de Andrade. “E o seu estilo, no que tem de genuino, € movimento constante:
rotacao de palavras sobre elas mesmas; translacao a volta da poesia, pela solda
entre fantasia e realidade, gracas a uma sintaxe admiravelmente livre e

construtiva”.

Memorias sentimentais de Jodo Miramar assenta-se na tradicao de texto hibrido
e - como forma literaria complexa desenvolvida a partir da confluéncia de
formas simples como relato, diario, memodrias, catalogo, anedotario, cartas,
aforismos e versos esparsos - apresenta uma narrativa de sintaxe sincopada em
que o corte da frase limita-se com o corte de versos cuja linearidade é rompida
em varios planos. Tal procedimento delineia novos torneios sintaticos, uma
espécie de colagem de fragmentos - verdadeiros achados artisticos clandestinos
- na qual as relacdes de contiguidade e de causalidade sao quebradas,
reelaboradas e montadas numa escritura rarefeita, cujo efeito de leveza é
percebido num estilo cintilante, cinético e cinematografico. Haroldo de
Campos (1992, p. 102) aponta tais procedimentos como tipicamente cubistas
numa tentativa de enquadramento do material, mas nao so: “No caso da prosa
miramariana de Oswald de Andrade, o estilo cubista, a operacao combinatoéria
ou metonimica nele realizada, esta do lado do cubismo historico, é ainda

residualmente iconica em relacdao ao mundo exterior”.
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Um olho esperto sobre Memdrias sentimentais enxerga nos residuos a
resisténcia do que ainda nao pode ser absorvido, vé que as inovacoes na forma
romanesca deram visibilidade, por exemplo, ao jogo de atracao e repulsao
entre cada capsula narrativa e que, mas nao s6 por isso, o texto naquele
momento beirava o inclassificavel, ja que do procedimento experimental
derivou mais que uma fatura literaria irregular: algo estranho aos parametros
do “bem escrever”. De um lado, o resultado deste procedimento na construcao
textual culminaria na tentativa de desarticulacao da forma romanesca; de
outro, do ponto de vista da estratégia autoral, resvalaria para uma abordagem
repulsiva contra o mundo e o modo de vida burgués. Isto porque a organizacao
do texto parece apoiada em principios e técnicas de criacao que trabalham para
a rarefacdao das estruturas narrativas e que, por seu turno, plasmam a
ambivaléncia entre fragmentacao aleatoria e rigor formal (ressaltamos aqui um
traco distintivo do cubismo oswaldiano em relacao as vanguardas europeias) por
meio de supressoes, lapsos de linguagem, imagens encobridoras, atos falhos e
acoes desastrosas. Tudo isso forma raivosa e esteticamente uma singular classe

de erros.

Entdo, sem adentrar a disputa politica entre escolas literarias, a novidade
oswaldiana assentada na relacdao humor e o0dio nao seria uma maneira de
produzir e direcionar a hostilidade do que esteve reprimido contra a literatura
discursiva, pomposa, o estilo retorico e sonoro como 0s seus antecessores,

dentre eles os parnasianos, tratavam as coisas mais simples?

Oswald de Andrade fez da transgressao 6dio a literatura tagarela e o
transformou em principio de libertacao e de liberdade criativa'. Conforme
registrou Mario da Silva Brito (1972, p. 48):

' Nas palavras de Antonio Candido ficaria assim: “Libertacao é o tema do seu livro de viagem
por exceléncia, Serafim Ponte Grande, onde a crosta da formacao burguesa e conformista é
varrida pela utopia da viagem permanente e redentora, pela busca da plenitude através da
mobilidade” (CANDIDO, 1959, p.100).
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Ao assim proceder - ou seja, ao valer-se de recursos sugeridos pela
gramatica e pela sintaxe do cinema, ao expor de modo
contrapontistico a trama, ao recorrer a simultaneidade de cenas e
situacoes - Oswald abria caminho para o romance fragmentario, de
que ira ser o pioneiro e o mais notoério cultor, sendo seus marcos Joao
Miramar e Serafim Ponte Grande.

Trata-se, portanto, de uma intencao deliberada para por o romance e a propria
literatura em risco ou minimamente constranger o que se chamava de literatura
e de escritor em um contexto provinciano. A narrativa oswaldiana, rejeitada
como defeituosa, muitas vezes em oposicao frontal aos critérios da tradicao
académica literaria, assumia feicoes de enredo lacunar, de personagens
animicos e sem densidade psicologica. Essas caracteristicas da estrutura
problematica de Memoérias sentimentais merecem ser pensadas como critica da
tradicdo” (ADORNO, 1970, p. 180).

Isto porque Memdrias sentimentais nao é so fatura literaria, mas também
artefato de natureza social apresentando uma nova consciéncia estética. Um
texto carregado de informacdes aparentemente descartaveis, as confissoes de
Joao Miramar, mas que revela a dinamica de troca de imagens criticas e
sobretudo hostis - desde que se observe o par humor/o6dio como instrumento de

analise - entre arte de vanguarda e provincianismo de pais periférico.

Sob esta 6ptica, um entendimento critico do romance proporciona uma leitura
imanente em que a forma sugere a apreensao dos conteldos da vida social
paulista, e estes iluminam os pontos obscuros da estética oswaldiana. Entao,
observamos o processo de desdobramentos internos, assim como delimitamos
sua conexao com os condicionantes historicos: o estado de Sao Paulo como cépia

miseravel da prosperidade do capitalismo europeu.

Segundo Alfredo Bosi (2003, p. 212), essa articulacao entre obra e

condicionamento historico demonstra que:
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Miramar e Serafim seriam pontos de vista impensaveis sem a uniao de
uma alta burguesia paulistana com uma inteligéncia viajeira, curiosa
e critica. Seus focos de consciéncia movem-se com desembaraco no
interior de uma classe inquieta, pronta para zarpar - real ou
metaforicamente - para os centros principais da modernidade (Paris,
umbigo do mundo) e para queimar as pontes com uma linguagem ainda
metrificada e nacionalista, conforme as palavras iniciais de Serafim.
Em termos de vida literaria, até mesmo o Rio da belle époque de 1915
parecia ao jornalista O.A. 'estupidez letrada de semicolonia’ contra a
qual se fazia necessaria uma dose de anarquismo, ou seja, de boemia.

Nesse sentido, mais que esquadrinhar a satira oswaldiana sobre as inquietudes
da burguesia paulistana, coisa que se fez bem, interessa-nos destacar a sua
outra face, o 6dio, como um ponto de vista critico aplicado contra a estupidez
letrada de semicolonia da sociedade paulista. Esse odio intensificado ao
maximo torna-se agressivo, com intencao deliberada de destruir os valores
burgueses, odio substanciado nos preceitos relevantes da forma romanesca,
lancando frequentes ataques ao chamado realismo formal e preparando as
bases para uma prosa inovadora em todos os planos. Haroldo de Campos
radicalmente em Miramar na Mira considera Memérias sentimentais de Jodo
Miramar “um divisor de aguas na evolucao da prosa moderna”. Se nao for tanto,
é pelo menos a tentativa honesta de inscrever Memorias sentimentais de JoGo
Miramar como simbolo de inovacao numa circunstancia historica de tensao e
rompimentos ideologicos. E forcoso neste momento lembrar Antonio Candido
quando disse que o romance é bem o reflexo da crise estrutural e ideoldgica da
burguesia. Qual seria o seu destino? Oswald de Andrade apreendeu a crise
estrutural e ideoldgica da burguesia através dos conteldos da vida social
paulista e talvez brasileira pela forma de Memodrias sentimentais de Jodo
Miramar, sustentando a técnica de seu romance numa linguagem singular,

depurada ainda que bruta; despojada, mesmo que pretensiosa.

Podemos compreender a ousadia oswaldiana em Memodrias sentimentais,
aparentemente motivada por situacdes excepcionais ha manobra do idioma,

como um mapeamento inicial da fala brasileira com a “contribuicao milionaria
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de todos os erros”, como provocacao e experimentacao de uma nova ideia de
composicao a partir da transgressao de normas, como as ortograficas, em que
o vocabulario corrente da lingua portuguesa, retirado das dimensdes do uso
normativo, ja nao protege o heréi, Joao Miramar, contra a violéncia, consentida
ou nao, de esquecer ou nao reconhecer a propria linguagem de que é feito.
Como registrou Haroldo de Campos no prefacio de Memdrias sentimentais de
Jodo Miramar (ANDRADE, 1999, p. 33): “Alias o proprio Oswald de Andrade
confessa que fizera a revolucao modernista em parte contra si mesmo, pois
"temia escrever bonito demais” se nao destrocasse todo o material linguistico
que utilizava, amassando-o de novo nas formas agrestes do modernismo.” Em
perspectiva muito proxima, diria Mario da Silva Brito (1972, p. 123-124) sobre
Memorias sentimentais (e Serafim Ponte Grande): “Sao, sobretudo, um novo
processo de composicao: o escritor amassa o idioma como plastica argila e da-
lhe inédito sabor, e fixa, por intermédio desse novo e dlctil instrumento, um

terrivel instante de crise”.

Porém, para além do experimentalismo linguistico - atentemos para o convivio
bélico, por exemplo, entre o discurso parnasiano do Dr. Mandarim e o comico
embebido em sarcasmo do iletrado Minao da Silva - aqui cabe ressaltar que a
acao transgressiva nem sempre ocorre efetivamente a favor de um juizo critico
articulado frente a um terrivel instante de crise pelo qual passava o pais. Ha
muita gratuidade resvalando para indiferenca nas mencoes de Joao Miramar ao
tragico do mundo: o que ama ou odeia, considerado em conjunto, deveria se
opor a desinteresse ou indiferenca, no entanto ele ri desprezivelmente de quase
tudo.

A complexidade linguistica como ponto central da estética oswaldiana
empregada em Memdrias sentimentais pode ser entendida como mais uma
afronta ao que denomina instituicao literatura, bem como uma tentativa de
dissolucao do conceito dominante de literatura. Oswald de Andrade, nos

embates artisticos de seu tempo, teve por objetivo ostensivo combater, dentro
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dos limites do proprio movimento modernista, o surgimento ou o retorno de
uma determinada tendéncia artistica com pretensoes de validade geral e de
normatizacao. Todavia, contraditoriamente, ao mesmo tempo, 0 processo
artistico oswaldiano vai assentando a estabilizacao de mais uma consciéncia
criadora. Afinal se os modernistas de 22 nunca se consideraram componentes
de uma escola, nem afirmaram postulados em comum, alguns principios
deveriam ser resguardados pelo conjunto desses artistas minimamente
unificados pelo desejo da expressao livre, da emocao pessoal e da realidade do

pais.

Em virtude de sua posicao de resisténcia, o projeto estético oswaldiano
realizado em Memdrias sentimentais tornou-se forte referéncia para diferentes
geracoes de escritores. O modo de operar o recuo dos elementos narrativos
tradicionais para a emersao de uma determinada linguagem um tanto poética,
visual/plastica foi longamente praticado na prosa brasileira. Porém a forca do
arranjo oswaldiano naquela circunstancia historica respondia diretamente a
uma necessidade de renovacao da linguagem romanesca, pois naquela
circunstancia (BAKHTIN, 1998, p. 137): “para o género romanesco, nao € a
imagem do homem em si que é caracteristica, mas justamente a imagem de
sua linguagem.” A identidade especular entre discurso e personagens,
principalmente do protagonista Joao Miramar, construiu-se por contradicoes
captadas pela linguagem seja em discurso, lapsos, gestos ou atitudes

reveladoras e atos falhos.

Entretanto, ha descobertas oswaldianas pouco passiveis de diluicao, como o
sugestivo processo de transfiguracao de Joao Miramar em imagem invertida do
texto em que esta inserido - um diario de memorias que se nega a revelar
intimidades - caso se considere que o ser revirado pelos afetos esteja do lado
de fora do sujeito. Para explicar tal fenobmeno, poderiamos pensa-lo como uma
espécie de homem possuido que, sob os efeitos do riso “diabolico”, da ira, do

senso comum ou da pura e simples ignorancia, se converte em uma faléncia:
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um burgués desapropriado de seus bens materiais, que acaba responsavel por
coisa nenhuma (s6 apos a morte de Célia, Miramar passa a morar com Celinha,
sua filha e herdeira da riqueza materna) e que insiste em nao se ver afetado
pela violéncia do mundo externo: tal comportamento em principio parecia
indiferenca ou até derrisao; mas, diante do siléncio cinico de Miramar, vilvo
aos trinta e dois anos, revela-se uma tomada de posicao, mesmo que

desprezivel e odiosa.

Neste sentido reiteramos que em Memorias sentimentais de Jodo Miramar surge
0 que poderiamos denominar a escuma de uma nova consciéncia artistica. Como
diria Alfredo Bosi (2003, p. 213): “Miramar e Serafim se construiram a partir de
um sentimento autodissolvente da vida grupal de uma certa classe: uma série
dispersa de atitudes (que se da quando uma tradicao entra em crise, mas nao
foi ainda substituida) anima fiapos de memoria, minutos de sensacao”. A prosa
experimental acharia neste estado de coisas e de espirito uma matriz fecunda.
A consciéncia refinada de Oswald capta esse sentimento de transicao e o plasma
estreitamente em forma estética em que o édio latente pulsa sob o riso chistoso
oswaldiano deveras exagerado e se mostra como o aspecto mais visivel da
criticidade, bem como pode se tornar uma manifestacao de juizo critico sobre
o esboroamento da burguesia paulista e de sua literatura sem, no entanto,
apresentar-se como alternativa, pois em momento algum se pretende
emancipador, redentor ou liberador. Prova disso € que foi recebido (e oferecido)
como absurdo furioso e se tornaria uma maneira muito particular de Oswald
introduzir o risivel e o rancoroso em substituicdo ao suposto respeitavel. Em
decorréncia do estilo movel da prosa oswaldiana, o sentido desliza quase
sempre para o que Candido (2004, p. 51) chamou de choque de absurdo. “E o
que explica a sua escrita fragmentaria, tendendo a certas formas de obra
aberta, na medida em que usa a elipse, a alusao, o corte, o espaco branco, o
choque do absurdo, pressupondo tanto o implicito quanto o explicito...”.
Todavia, dotados de uma atencao flutuante, capturamos o que se afigura odioso

e risivel, ou mesmo absurdo, entretanto principalmente um absurdo palpavel
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que tende a resultar numa possivel articulacao entre ressentimento e sarcasmo.
Para Candido (2004, p. 53), em tom de censura e adverténcia: “Ai esta o
segredo provavel dos seus éxitos e a explicacao dos seus desfalecimentos no
terreno da ficcao: sempre que acertava o tom na craveira do sarcasmo, da
ironia ou da satira, € como se ligasse a corrente salvadora que comunica a sua
escrita um frémito diferente...”. Em Memdrias sentimentais quando Jodaozinho
sente no bolso a crise do café, surge entao um frémito diferente que para além
da satira explode em odio no fragmento 746. VERBO CRACKAR. Este odio
explicitado contra os requisitos da regularidade logica; do pensamento claro,
elegante, contido e coeso, expressa-se na obra oswaldiana como parte de
conteldo intelectual do procedimento artistico. Enfim, passado o efeito do riso
facil, a face oculta do o6dio se mostra inteira sinalizando a presenca de nossas
deformidades, de antinomias, (como o riso é essencialmente humano, o riso é
essencialmente contraditorio, disse Baudelaire), bem como sugere um ponto de
vista que indica a possibilidade de compor um romance segundo um método
aparentemente humoristico mas profundamente odiento de maneira
intencional e arbitraria, sustentando a formacao de um posicionamento critico
diante de uma realidade convulsionada por mais uma crise ciclica do

capitalismo. Nas palavras de Miramar: CRACKAR, trouxas.
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