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RESUMO: A finalidade interpretativa de o “Acaua” (1893), do contista e romancista Inglés de
Sousa, cumpre o designio de estudar experiéncias do habitante amazonico depois do processo
da colonizagao portuguesa, tangente as suas crencas, no decurso do século XIX. A formacéo
da sociedade amazonica, decorrente da confluéncia historica das etnias europeia
(portuguesa), africana (negro escravizado) e amerindia (nativo brasileiro), conflui para um
contexto em que os modos de percepcao da realidade transcendem o pensamento
cognoscitivo logico-racionalista, do final do século XIX. Lancaram-se trés perspectivas sobre a
abordagem do texto: a formulacdo teodrica do Realismo Maravilhoso (Alejo Carpentier), a
Critica Fenomenoldgica (Gaston Bachelard) e alguns tdpicos acerca de manifestacoes
folcloricas brasileiras (Camara Cascudo). O estudo da narrativa permite concluir que se trata
de uma rapsodia com tonalidades épicas (de percepcédo de realidade, costumes e crencas) a
consolidar a colonizacao portuguesa na Amazonia brasileira. O estudo da narrativa permite
concluir que se trata de uma rapsodia com tonalidades épicas (de percepcdes da realidade,
costumes e crencas) a consolidar um sincretismo religioso na formacao colonial da Amazodnia
brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Inglés de Sousa - Contos amazonicos. Inglés de Sousa - “Acaua”. Literatura
e folclore amazonico. Literatura e barroquismo amazonico.

ABSTRACT: The interpretive purpose of "Acaua” (“The Laughing Falcon”) (1893), by short
story and novel writer Herculano Marcos Inglés de Sousa, fulfils the purpose of studying the
experiences of Amazonian inhabitants after the process of Portuguese colonization, in
relation to their beliefs, during the nineteenth century. The formation of Amazonian society,
resulting from the historical confluence of the European (Portuguese), African (slaves) and
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Amerindian (Brazilian natives) ethnic groups, converges to a context where the modes of
perception of reality transcend the logical-rationalist cognitive thinking of the last quarter of
the nineteenth century. Three perspectives on the text approach were formulated: the
theoretical formulation of the Wonderful Realism (Alejo Carpentier), the Phenomenological
Critique (Gaston Bachelard) and some topics about Brazilian folkloric manifestations (Camara
Cascudo). The study of the narrative allows the conclusion that it is a rhapsody with epic
tonalities (of perception of reality, customs and beliefs) to consolidate a religious syncretism
in the making of the Brazilian Amazon".

KEYWORDS: Inglés de Sousa - Amazonian tale. Inglés de Sousa - “Acaud”. Literature and
amazonian folklore. Literature amazonian baroqueism.

O encontro de povos

A colonizacao portuguesa na Amazonia, a partir da instalacao da Uniao Ibérica
(1580-1640), estabelece na regiao o modo de viver da metrépole lusitana. As
linhas mestras de uma sociedade (economia, politica, religiao), segundo o
modelo dos colonizadores viajantes, se desenvolvem e se espalham por todo o
Norte da colonia brasileira, determinando fronteiras, imprimindo o modus
vivendi ibérico, promovendo, assim, a formacao, pela forca, de vilas e
cidades, e, em decorréncia disso, a gestacao de comunidades ribeirinhas, por

intermédio da catequese, em prejuizo das nacoes nativas.

A conquista da Amazoénia é um empreendimento oficial segundo as instrucoes
régias expedidas de Lisboa. Os primeiros anos de ocupacao foram marcados
por cruzadas das quais participaram militares, colonos, sertanistas, ordens
religiosas e nativos brasileiros - capitaneados pelos servicos religiosos de
catequizacdo. A dominacao sobre o nativo é imperiosa, pois este conhece
detalhadamente a regidao e serve de contingente bélico contra outros
estrangeiros e também contra nacoes indigenas ainda nao alinhadas a politica
amazonica emergente. As missoes religiosas promovem a desestruturacao das
nacoes indigenas contatadas, pois, aculturando-as, alteram seus habitos de

vida.
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A economia amazonica passa a se desenvolver com o ciclo do “ouro negro” a
partir de meados do século XIX. O apice da comercializacao da borracha
coincide com a entrada nordestina na Amazonia, fomentada pelo poder
publico e por particulares através do processo de aviamento. O éxodo
nordestino também é episodio incluso a formacdao da sociedade amazonica,

tendo em vista os fatores: modos, costumes, linguagens e crencas.

Na Amazonia, dentro do quadro social e econémico do Brasil, depois da
Independéncia (1822), perduram as praticas colonialistas. Por um lado, os
representantes de uma categoria social privilegiada (o “coronel de barreira”;
os proprietarios de grandes terras e plantacoes; os representantes do Estado -
policia, agentes da lei e fiscais do Estado; o sujeito que goza de uma condicao
superior em razao de conhecer a escrita e a leitura, ou porque passou poucos
anos em alguma cidade ou na capital da provincia paraense, sobretudo de
etnia branca; aquele que goza de prestigio social decorrente de compadrios
ou relacoes de subalternidade com politicos), e, por outro, os representantes
de categoria inferior (descendentes de diferentes etnias (pescadores,
lavradores, agregados) e nativos destribalizados) estabelecem uma tipologia
de relacao social, no século XIX, que demonstra a reproducao da ideologia

colonial, radicada nas diferentes esferas do trato social.

Neste fundo social e economico, a edificacao da fé constitui-se um relevante
fator para a consolidacao dos saberes na Amazonia do século XIX. No decorrer
da construcao histérica amazobnica, tendo ja a composicao cultural em
processo entremeada de valores e tradicdes provenientes dos europeus e dos
incolas, o sistema econémico desenvolve a experiéncia escravocrata - na
segunda metade do século XVIIl, acontece intensa transposicao de escravos
africanos ao Para. O africano, ao seu tempo, chega ao Brasil ja amalgamado
por diversas culturas, resultado do contato entre etnias diversas, no seu
continente. As herancas religiosas seculares dos portugueses, e a mistica dos
nativos e dos escravos, confluem para a firmacao da memoria do novel sujeito

habitante da floresta amazonica, filho herdeiro de complexa colonizacdo. Na
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Amazonia, essa confluéncia de povos diferentes, que se encontram em
situacao de colonizacao, com o passar dos anos, promove peculiaridades
relativas aos processos cognitivos sobre a realidade. A convergéncia de
crencas desses povos gera narrativas populares cujos conteldos apontam a

cristalizacao da Historia e da cultura da colonia portuguesa na Amazonia.

A obra do escritor naturalista Herculano Marcos Inglés de Sousa (28/12/1853 -
06/09/1918), formada pelo pequeno ciclo “Scenas da vida no Amazonas”,
constituida por romances (O caucalista (1876) Histéria de um pescador (1876),
O coronel Sangrado (1877), O missiondrio (1891) e contos (Contos Amazbénicos
(1893), é uma representacao ficcional dessa realidade organizada pela posicao
de mando economico e politico de grupos hegemonicos sobre outros viventes
na plenitude da miséria e da ignorancia. Desse contexto, Inglés de Sousa
extrai o seu leitmotiv literario. Este escritor, nascido na garganta do rio
Amazonas, hoje a cidade de Obidos (PA), funda na narrativa nacional o tema
amazonico a partir de fatos (presentes na memoria). O seu Regionalismo
naturalista, por um lado, admite apenas o que ja existe na concretude
historica, ou seja, desenvolve escritos ficcionais sobre acontecimentos
historicos ocorridos no século XIX, que aconteceram ou ecoaram pelas
margens amazonicas, e, por outro, acolhe crencas mitico-lendarias derivadas
das herancas culturais dos nativos e dos estrangeiros. Ele cultiva o que ja
existe cristalizado na sociedade amazonica, formulando rapsodias de cunho
épico. Entre as narrativas inglesianas, o conto “Acaua” revela ao leitor uma
confusao de crencas na qual € possivel verificar suas diferentes origens,
correspondentes as civilizacoes confluentes que habitam a Amazobnia

novecentista.

1. Os Contos amazonicos sob a mira de o “Acaua”

Os Contos amazébnicos, produto literario do Regionalismo naturalista,

apresentam nove histdrias, em dois segmentos principais, sendo as narrativas
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de cunho histérico, escritas pela perspectiva logico-racionalista, e as
narrativas cujos conteldos transmitem crencas no maravilhoso, pois
apresentam a perspectiva mitico-lendaria. Inglés de Sousa reescreveu
narrativas de evocacao histérica que se transformaram com o passar dos anos;
do mesmo modo, reelaborou as de acontecimentos
encantatorios/sobrenaturais a partir de diferentes versoes constituintes do
temario do maravilhoso amazonico, insurgentes a fixacao temporal. A técnica
narrativa de os Contos amazénicos, tendo em vista as propostas narrativas do
seu autor - criacdo de historias em cotejo as narrativas populares, além da
verossimilhanca flagrante entre as vivéncias ribeirinhas do século XIX e a
fixacao dessas experiéncias nos contos -, se encerra na seguinte modulacao
apontada por Enrique Anderson Imbert: “La tradicion del cuento oral y la
historia del cuento escrito coexisten pero no um lineas paralelas. Son mas
bien lineas ondulantes. Se apartan, se acercan. Se tocan. Se entrecruzan. A

veces el cuento oral adquiere forma literaria.” (1991, p. 31).

Os contos “Voluntario” (Guerra do Paraguai, 864-1870), “O donativo do
Capitao Silvestre” (Questao Christie, 1862-1865), “A quadrilha do Jacd
Patacho” e “O rebelde” (Cabanagem, 1835-1840), sao narracdes derivadas de
registros de arquivos oficiais, contaminadas por ciclos lendarios desses
acontecimentos histéricos. Em que pesem as desrealizacoes (SILVA, 1987), o
paralelo entre a mensagem gerada pela oralidade e a reformulacao narrativa
dessa mensagem pela escrita inglesiana, revela a modalizacao do discurso
mimético, pois a verossimilhanca externa deles esta garantida no confronto
com o quadro contextual de onde se originaram. O conteudo historico dos
contos mencionados dispensa problematizacdo quanto a concepcao de
realidade (natural) de que fazem parte; eles recebem tratamento segundo
codigos realistas-naturalistas do tempo do autor - os agentes de acao operam
no plano ordinario. Neste sentido, Imbert faz a seguinte distincao: “la clave
que diferencia el cuento realista del no realista esta en la indole natural o

sobrenatural de los agentes de la accion.” (1991, p. 167).
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Contudo, a singularidade do Realismo-naturalismo na literatura brasileira se
concretiza no Regionalismo, espaco literario onde o escritor nao se escusa de
detalhar a totalidade da vida (Lukacs, 2000) do camponés/ribeirinho-
personagem, sujeito a experiéncias em que real e sobrenatural se ajustam
harmonicamente, contradizendo a estilistica verista ortodoxa. Esses niveis de
realidade, presentes sob enfoque diverso nos contos de Inglés de Sousa,
enformam as historias com projecoes feéricas, descritas de modo a nao
estabelecer descontinuidade entre fato e imaginario, para personagens e
leitores, pois o contista consagra suas linhas de acordo com as crencas do
ambiente geografico-cultural que lhe deu moldura. Neste sentido, os demais
contos da coletanea, “A feiticeira”, “Amor de Maria”, “Acaua”, “O gado do
Valha-me-Deus” e “O baile do judeu”, dependem de contexto fisico-cultural
particularizado para assegurar a verossimilhanca. A matéria destes contos é
de origem popular, corrente na tradicao oral amazoénica, com contelido mitico
e lendario, o que permite nomea-los, neste trabalho, de narrativas mitico-
lendarias, confeccoes exemplares da vertente regionalista do Naturalismo

nacional.

“Acaud” é a narrativa, entre as mitico-lendarias, mais pejada de referéncias
do magico e do maravilhoso como produto da acdo imaginante do amazonida.
O ponto de convergéncia da historia é o mito da Boilna, mas todos os eventos
sao matizados pelas sombras aéreas da ave acaua, passaro anunciador de
pressagios, na crenca indigena. No alto da pagina a rotular o conto, a imagem
da ave mistica se insinua também aos olhos do leitor. O n6 do enredo ‘parece’
partir da violacao do tabu da sexta-feira, sendo esta infracao, conjugada a
simbologia de rapina da ave acaua, agoureira de desenlaces sinistros.
Concomitante a emergéncia do arquétipo da grande serpente e das crencas
afro-amerindias, a orientacdao catdlica aparece de permeio em alguns
episodios, principalmente, com a finalidade apelativa de redencao e repulsao
as forcas do mal pré-anunciadas pelo fendmeno do encantamento. O
modalizante acima referido “parece” encerra a impossibilidade de se afirmar

causas e consequéncias em um universo que escapa a perspectiva logico-
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racional de explicacao para os acontecimentos evocados - a narracao
heterodiegética embaraca-se a relatar eventos que se subtraem a luz do

conceito da verdade factual.

2, O barroquismo de crencas na narrativa “Acaua”

Toma-se emprestado o termo “barroquismo”, do escritor Alejo Carpentier
(1987), no mesmo sentido que o critico o utilizou para definir a motivacao da
criacao ficcional latino-americana, em meados do século XX, isto €&, a
dimensao do real com suas dispares experiéncias em que culturas, crencas e
tempos variados (por exemplo, a cultura académica e a popular, coexistindo
em um mesmo contexto regional) se imbricam a formar um todo complexo,
como acontece no contexto amazonico, do final do século XIX. As reflexoes de
Carpentier sobre a realidade latino-americana po6s-colonizada partem dessa
tensao consequente do encontro de culturas e perspectivas diversas acerca da
percepcao do real. Consequente a esse pensamento, o ficcionista e critico
cubano formulou o sintagma “Real maravilhoso americano”. Seu objetivo foi o
de estabelecer diferencas entre a producao literaria latino-americana e a
europeia. Para este escritor, o europeu fabrica o sobrenatural, o feérico, o
extraordinario. Em contrapartida, ao latino-americano basta olhar para a

realidade circundante para encontrar o maravilhoso, o magico (C., 1987).

A narrativa “Acaua” corresponde as reflexdes de Carpentier. Nela,
encontram-se ritos catolicos, uma lenda indigena, um tabu europeu e um mito
arquetipico, na socializacao de uma vila ribeirinha, da Amazonia brasileira. Os
acontecimentos sobrenaturais ali ocorridos sao justificados pelas crencas
locais, ou seja, o maravilhoso esta presente no plano do real. Esta concepcao
de mudo explica a elaboracdao “Real Maravilhoso” como um discurso préprio

entre os subgéneros narrativos (CHIAMPI, 1980).
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Antes do estudo da narrativa “Acaua”, objetiva-se esclarecer os elementos de
crenca nela presentes com o intuito de orientar a compreensao de um dos
capitulos da ‘recitacao’ amazonica - a adesao ao sobrenatural ou a
desrealizacao da matéria natural por uma populacao que desenvolve uma
profissao de fé fundamentada em crencas diversas. O reconhecimento por
Inglés de Sousa dessas projecoes conforma a recolha e a costura dessa recolha
de modo a construir um discurso épico (SILVA, 1987) primitivo (D’ONOFRIO,
1995):

Acaua (herpetotheres cachinnans, L.). Ave lendaria cuja concepcao primitiva
indigena indicia maus agouros e chuvas. A lenda dessa ave, caracterizada pelo
seu pio, inserta no folclore brasileiro, também prenuncia a chegada de
forasteiros e a morte de uma pessoa conhecida. Pertence a familia dos
falconideos; é inimiga de cobras e serve-se delas para alimentar-se. Alguns
cronistas da época colonial registram a supersticao ao derredor deste passaro,
conforme aponta Camara Cascudo: D’Evreux (Viagem ao norte do Brasil
(1615)), Jean de Lery (Viagem a terra do Brasil (1578)), e André Thevet
(Cosmographie Universelle (1575)) (C. 1962, p. 10). Gabriel Soares de Sousa,
em Tratado descritivo do Brasil, fornece os seguintes dados, constantes na
lenda: “Estes passaros comem cobras que tomam, e quando falam, se
nomeiam pelo seu nome; em os ouvindo, as cobras lhes fogem, porque nao
escapam; [...].” (SOARES DE SOUSA apud CAMARA CASCUDO, 1962, p. 10).

Cobra Grande. O misterioso réptil, na imaginacao do amazoénida, procede da
sucuriju ou sucuri (eunectes murinus, L.), serpente d’agua de varios metros,
nao venenosa; engole suas vitimas depois de quebrar-lhes os ossos. No
estatuto mitoldgico proveniente do imaginario tupi-guarani, recebe os nomes
de Boilna (mboi, cobra, um, preta), Cobra Grande (mboia, cobra, acu,
grande) ou Mae D’Agua, a Paranamaia dos estuarios e esteiros amazodnicos
(parand, rio, maia, mae). A imagem singrante da serpente no imaginario
amazonico evolui, entre outras formas, do contorno de uma canoa para o de
um navio luminoso. Ainda, aos ribeirinhos amazoénicos, em situacao de pavor,

os olhos emersos da Mae D’Agua parecem-lhes dois faréis de fogo; desfraldam-
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lhe velas e acionam-lhe uma maquina propulsora. Nao ha registro, entre
pesquisadores, de liturgia, oferenda ou culto a mae dos rios amazonicos.
Contudo, Jodo Barbosa Rodrigues (1842-1909) (CAMARA CASCUDO, 1962)
noticia certa danca indigena sobre o tema da Sucuriju no ensaio “O canto e a
danca silvicola”. Ele informa que todas as evolucoes do bailado sao imitacoes
das maneiras de locomocao, de enroscar-se e apertar a caca, desta serpente.
Nas narrativas amazonicas contemporaneas, a Mae-d’agua do folclore
brasileiro corresponde a Sereia europeia. Sempre alva e loira, reflexo ao
mesmo tempo de mulher e peixe, na projecao imaginante do ribeirinho. O seu
canto seduz um enamorado, que morre afogado na tentativa de acompanha-la
ao fundo das aguas. A Mae D’Agua ndo consta de nenhum registro colonial. A
concepcao teogonica do nativo rejeita a seducao de qualquer mae (Ci)
originaria. Do mito aquatico, dimana uma expressao assombrosa e funérea da
Cobra-D’agua ou Cobra-Grande, Cobra-Preta, Boilna, Maria Caninana, Cobra

Norato.

Sexta-feira. Para as personagens, € um dia aziago, infeliz. Segundo Bluteau
(CAMARA CASCUDO, 1962), um tabu, um tempo interdito. As supersticdes

sobre esse dia infausto chegou a Amazonia com os colonizadores europeus.

Mito. A criacao ficcional da narrativa “Acaua” sustenta uma versao do mito
ofidico na Amazonia. Impossivel enumerar todas as variantes ou mesmo
contemplar as versdes mais redundantes, a soleira das portas agrestes, dos
contos sobre a Cobra Grande. O exame a seguir se restringe a versao erudita
inglesiana, cujas matrizes se associam aos devaneios amazonicos. Ainda, no
plano da objetivacao literaria, a obra “Acaua” integra-se ao mito arquetipico

serpentiforme e a lenda indigena da ave acaua.

A totalidade da vida: natural e sobrenatural complementam-se. Barbosa
Rodrigues, botanico, arquedlogo, etnografo e folclorista indigena,
contemporaneo de Inglés de Sousa, escreveu o ensaio “Lendas, crencas e

supersticoes”, no qual registra um depoimento coincidente em minlcias com
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o enredo de “Acaud”. Ele presenciou diretamente na vila de Faro, nos limites
do estado do Para com o Amazonas, o caso de uma jovem acometida de
maleficios cujas expressdes remetem a manifestacdo de encantamento, no
conto inglesiano. O transito encantatorio vivenciado pela personagem Ana
assemelha-se a enfermidade nervosa popularmente conhecida por “pegada
pela acaud”, registrada por Barbosa Rodrigues (CAMARA CASCUDO, 1962, p.
11) - a doenca inicia por profunda tristeza, dores de cabeca, suores frios e
delirios. Ao despertar do estado de letargia, o paciente imita o pio do acau3,
emissao onomatopeica do nome da ave. Essa patologia seria sequela de
supersticao. A audicao do pipiar da ave, acredita-se, € um fatal infortUnio.
Ouvindo-se 0 acaua, a imaginacao promove no corpo reacoes de tristeza e
tensao nervosa: “o doente arremeda o passaro, dando nao sé a entonacao do
canto, como modulando as silabas. Esta moléstia € propria de Faro, e parece
estar localizada no lago Grande ou Algodoal, porque ai é [...] endémica.”
(CAMARA CASCUDO, 1962, p. 11). Inglés de Sousa, para compor “Acaua”, teve
certamente acesso a informacdes analogas as de Barbosa Rodrigues, pois a
conducao do enredo, na passagem da revelacao assombrosa da personagem
Ana, na condicao de humano-ofidica, remete ao relato de Barbosa Rodrigues.

A constatacao dessas projecoes de fé, no conto em estudo, manifestam a
atencao do escritor Inglés de Sousa sobre a Histéria da colonizacdao na
Amazonia. Neste sentido, credita-se a sua obra a dimensao do épico, cuja
fundamentacao é sedimentada por fatores historicos. Para abranger parte da
formacao do povo amazonico, no “Acauad”, ele costurou diferentes costumes e
crencas ao estilo dos antigos rapsodos homéricos. Ciclos de narrativas orais

foram materializados em uma Unica historia.

3. “Acaud” - o real e o maravilhoso

Em breves linhas, o enredo do conto “Acaua”, para fins de confronto com os
dados de Barbosa Rodrigues: o capitao Jeronimo Ferreira, para aplacar sua

tristeza de vilvo recente, sai a caca em um dia de sexta-feira. Sem sucesso,
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retorna para sua casa, na vila de Faro, margeado pelo rio Nhamunda. No
trajeto, debaixo de forte tempestade, ouve uma forte voz que o faz desmaiar,
nao sem antes identificar a voz da Cobra Grande. Na queda, espantou uma
ave escura, que voa gritando “acaua!”. Ao retomar os sentidos, olha para o
rio, de onde se aproxima um objeto, logo reconhecido pelo capitdo. E uma
canoa, conduzindo uma menina de aproximadamente cinco anos. Ela é
acolhida pelo capitao Jeronimo e passa a viver ao lado de Ana, sua filha, de
cinco anos. A garota do rio recebe o nome de Vitoria. Tudo ocorre com
normalidade até ambas completarem quatorze anos, quando Ana comeca a
apresentar um aspecto doentio, tenso e nervoso. Em contrapartida, Vitoria
manifesta aparéncia vivaz e ambiguidades atinente a sua condicao de género
e a sua dupla natureza humana/animal. O trato diario entre elas é confuso e
misterioso. Ana recebe pedido de casamento em duas ocasides. Do mesmo
modo que se inclina aos matrimonios, também os rejeita, sem explicacao. Por
fim, o pai decide pelo segundo pedido. Vitdria, com visivel contrariedade, fica
mais na floresta do que em casa. Por seu turno, Ana trancafia-se no quarto
até a data do casamento. Na igreja, no instante do sacramento matrimonial,
Vitoria surge sob formas mistas de mulher e cobra. Ana desmaia. Em seguida,
tomada por convulsdes, seu corpo sobre o assoalho simula movimentos
serpentiformes, para depois simular um bater de asas, e emite um grito
analogo ao canto do passaro acaua, respondido pela ave, do alto da igreja.
Todos os presentes assentem que o desditoso acontecimento seja obra da ave

acaua.

Abaixo, o relato do folclorista Barbosa Rodrigues, depois de assistir uma

jovem “pegada pela acaua”:

Ai numa rede estava deitada uma tapuia ainda moca, solteira,
reclinada molemente, como se dormisse, com o sorriso nas faces,
parecendo dormir, porém completamente sem sentidos. Arfava-lhe o
peito fortemente, parecendo querer estalar, quando, cantando,
pronunciava as palavras: uacaun!... uacauan!... que repetia
seguidamente, terminando numa risada estridula como a do passaro.
Passados alguns momentos de siléncio, recomecava o canto... [...].
[...]. Perguntando-lhe o que sofria ou estava sentindo, respondeu-
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me que uma ligeira dor de cabeca, opressao no peito e muito
cansaco. Durante o acesso, os membros estavam no seu estado
normal; nao havia contracao nervosa; o pulso era pequeno e sumido;
a pele do corpo seca, coberta de suor frio na fronte; as
extremidades também frias, e o peito arfava com forca. Comeca por
tristeza e dores de cabeca. E um verdadeiro caso de histerismo.
(CAMARA CASCUDO, 1962, p. 10-11).

A personagem Ana é vitimada por duas forcas. Sucumbe sob efeitos dos
poderes sobrenaturais da Boilina e dos maus augurios da ave acaua. O estado
de tristeza e o arrebatamento da personagem, por acontecimentos incognitos,
sao de conhecimento comum na vila — “a opiniao mais aceita era que a filha
do Ferreira estava enfeiticada.” (INGLES DE SOUSA, 2005, p. 73). As causas do
sofrimento de Ana, jovem e solteira, se revelam ao final do conto. O excerto
seguinte, desfecho da historia, ocorre depois de Vitoria aparecer a
comunidade na sua condicao de monstro e ser mitico, com poder de encantar
e ‘flechar’ suas vitimas - no sentido popular de impregnar encantando-as e
emprenhando-as. A descricao das evolucées que sofre o corpo de Ana
corresponde ao depoimento de Barbosa Rodrigues. Os efeitos de
encantamento de uma, na ficcao, e a enfermidade histérica de outra, na
experiéncia real, situam-se no mesmo padrao de crencas; ambas sao vitimas
da supersticao votada a ave agoureira. No texto de Inglés de Sousa, a
imaginacao literaria aparece na descricdo hiperbdlica do estado de

encantamento da personagem, em face ao quadro de Barbosa Rodrigues:

Entdo convulsdes terriveis se apoderaram do corpo de Aninha.
Retorcia-se como se fora de borracha. O seio agitava-se
dolorosamente. Os dentes rangiam em flria. Arrancava com as maos
os lindos cabelos. Os pés batiam no soalho. Os olhos reviravam-se
nas orbitas, escondendo a pupila. Toda ela se maltratava, rolando
como uma frenética, uivando dolorosamente.

[...]

De repente, a moca pareceu sossegar um pouco, mas nao foi sendao o
principio de uma nova crise. Inteiricou-se. Ficou imével. Encolheu
depois os bracos, dobrou-os a modo de asas de passaro, bateu-os por
vezes nas ilhargas, e, entreabrindo a boca, deixou sair um novo grito
que nada tinha de humano, um grito que ecoou lugubremente pela
igreja:

— Acaua!

— Jesus! bradaram todos, caindo de joelhos.

E a moca, cerrando os olhos com éxtase, com o corpo imdvel, a
excecao dos bracos, continuou aquele canto lugubre:
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— Acaua! Acaua!

Por cima do telhado, uma voz respondeu a de Aninha:

— Acaua! Acaua!

Um siléncio tumular reinou entre os assistentes. Todos
compreendiam a horrivel desgraca.

Era o acaua! (2005, p. 76)

Este epilogo de o “Acauad” apresenta o cruzamento das dimensoes real e
sobrenormal, ou melhor, a instauracao da existéncia concreta de um nivel de
realidade (inexisténcia da segmentacao entre o natural e o sobrenatural para
os personagens) inadequado ao exame logico-racionalista. A percepcao do
maravilhoso esta na realidade, ou seja, o natural e o sobrenatural sao
conjuntivos. O que poderia ser contraditério, na esfera do relato, se resolve
pela aderéncia das personagens ao acontecimento sobrenatural. Na
proposicao tedrica do Realismo Maravilhoso Americano, formulacao do
ensaista e ficcionista cubano Alejo Carpentier (1904-1980), publicada no
prefacio do romance El reino de este mundo (1949), o improvavel em otica
racional encontra explicacoes pelos codigos da mentalidade comunitaria.
Assim sendo, a justificacdo do acontecimento extraordinario é tributaria da
intervencao de entidades sobrenaturais, digam-se, dos seres dotados de
poderes magico-maravilhosos, segundo o estrato cultural da América
colonizada, projetado no texto literario. Segundo Leonardo Padura, o
acreditar no acontecimento misterioso se constitui como esséncia para a visao
magico-realista. O real com toda sua complexidade se conjuga ao

sobrenatural como produto de projecao cultural (P. 1989).

Ainda, o ultimo desenlace do conto “Acaud” pinta as cores de uma cultura
fechada, propria de uma épica primitiva, pelo alinhamento do empirico com o
transcendente (LUKACS, 2000), ajustamento este conciliado pela fé no
maravilhoso (CARPENTIER, 1987). A experiéncia irrefutavel sobre o que
poderia apenas existir no imaginario se confirma na presenca de todos, na
ficcional vila de Faro. Por seu turno, o narrador, distante, do seu posto,
descreve o possivel observado, ou seja, a acao imperativa do maravilhoso e

narra com a perspectiva de um aedo os fatos pretéritos - o aedo da epopéia
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grega doa a matéria épica pronta assim como a recebe (episodio histérico
desrealizado pela aderéncia mitica), cristalizada pelo tempo, estabelecendo-

se o distanciamento entre narrador e matéria narrada.

O entendimento de Carpentier sobre o Real Maravilhoso Americano como “a
uniao de elementos dispares procedentes de culturas heterogéneas [a]
configura[r] uma nova realidade ocidental” (CHIAMPI, 1980, p. 32)
fundamenta um discurso épico. A teorizacdo carpenteriana e o discurso épico
representam em comum uma realidade histérica densa, em que forcas

economicas, sociais e religiosas, induzem a reflexdes antropoldgicas.

O continente latino-americano € um caldeirao étnico-cultural em niveis
temporais dissonantes. Coexistem em um mesmo pais ou regides anacronias
(CARPENTIER, 1987), considerando-se o grau de desenvolvimento cultural
multiplo de formacoes sociais que se adaptam e passam a se comunicar e se
influenciar de maneira varia. Assim, crencas arcaicas convivem com o tempo
de sofisticacdo de culturas eruditas e cientificas. E a esta realidade notavel

({3

que Carpentier nomeia de maravilhosa, onde “o insolito é cotidiano”
(CARPENTIER, 1987, p. 125), nao havendo necessidade de o ficcionista latino-
americano forjar o maravilhoso ou o magico — discurso caracteristico do
Surrealismo europeu. A teorizacao carpenteriana se baliza pela constatacao
de obras latino-americanas cujos conteldos se conformam a realidade
extraliteraria. Neste sentido, a narrativa “Acaua”, bem como toda a obra
Contos amazbnicos, sintetiza a formacao social do homem na Amazonia
brasileira a partir de 1616 — data da conquista do “Inferno Verde” (RANGEL,
1908) pelos europeus (portugueses). Da ancoragem dos portugueses a
publicacao desses contos houve na Amazonia a implantacao da religiao
romana, de crencas varias, dos modos de viver do outro lado do mundo, e da
lingua portuguesa, as vilas constituidas pelo descimento das aldeias indigenas.
A seguir, com a chegada dos africanos, a sustentacao economica da provincia
paraense se regula pelo modelo de outras regides do Brasil, com a aplicacao

do sistema escravocrata. Esse passado redunda, nas paginas do escritor de
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Obidos, na figura do paraense, herdeiro de diferentes etnias, que assimila
crencas europeias, como: o tabu da sexta-feira: “[...] um dia por todos
conhecido por aziago” (INGLES DE SOUSA, 2005, p. 58)/“Era de mais a mais
um dia de sexta-feira.” (INGLES DE SOUSA, 2005, p. 41); os sacramentos
catdlicos do batismo (Ana e Vitoria) e do casamento (Ana); as crencas
amerindias (o canto agoureiro do acaua). Por sua vez, as crencas do ribeirinho
na entidade mitica regionalizada na encarnacao da Cobra Grande ajusta-se a

imagem arquetipica de diferentes culturas ocidentais e orientais.

A concorréncia da Histéria, do mito e da lenda, e o descompasso temporal
entre o campo e a cidade, no contexto colonial amazonico, erige um cenario a
dialogar com o entendimento de Carpentier sobre a realidade maravilhosa
americana. Irlemar Chiampi' aprofunda e esclarece mais o entendimento de
Carpentier sobre a percepcao do quadro pds-colonial americano, e define as
razdes da particularizacao de uma producao ficcional e sua respectiva

nomeacao em termos literarios:

E, de fato, o realismo maravilhoso ndo ¢ uma modalidade narrativa
exclusiva da literatura hispano-americana, e nem todos os relatos
desta literatura tomam a América como referente [...]. Mas tal
procedimento se legitima a simples constatacdo de que, na América
Hispanica, a continuidade e a renovacao da producao ficcional vém
marcadas pela busca de significar a identidade do continente
americano (seja em seu aspecto historico, politico, social, religioso
ou mitico), tomando-o como espaco privilegiado para as aventuras
dos seus herois. (1980, p. 95-96)

4. “Acaud” - realidade cognoscivel das imagens arquetipicas

T A fim de evitar conflitos de nomenclatura e de conceitos, sobretudo com as designacdes
Realismo Magico e Realismo Fantastico, este estudo fixa-se nas consideracdes da critica
literaria centradas em abordagens sobre o Realismo Maravilhoso conforme postula Irlemar
Chiampi a partir dos estudos de Alejo Carpentier, além das reflexdes sobre a obra critica
deste escritor por Leonardo Padura.
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Os eventos narrativos em “Acaua” envolvem também uma reflexao sob o
ponto de vista da critica fenomenoldgica. O discernimento da realidade pela
aprendizagem popular na Amazonia se pauta conforme uma projecao em
crencas em que se ajustam o dado objetivo e o dado extraordinario. Nesta
combinacao de projecoes da consciéncia, o amazonida instaura a sua verdade,
a sua certeza inabalavel. Para ele, nao existe separacao entre as dimensoes
légico-racionais e mitico-lendarias, pois, na sua realidade, as dimensoes
objetivas recebem interferéncia de forcas da natureza ou de animais dotados
de poderes transcendentes ao real empirico. A sua orientacdo para explicar o
mundo foi forjada a partir de diversos saberes, conforme assinalou-se acima,

repete-se, pela convergéncia de culturas de etnias estrangeiras e nativas.

A critica fenomenologica de Gaston Bachelard contribui para o entendimento
das projecoes das crencas e para o transcurso dos acontecimentos do enredo
tangentes ao “Acaua”. Neste sentido, sobre a visao concreta e dinamica da
imaginacao material (vide o metamorfismo das personagens Ana e Vitdria),

conclui-se com as palavras de Bachelard acerca do enleio amazonico:

A imaginacao inventa mais que coisas e dramas; inventa vida nova,
inventa mente nova; abre olhos quem tém novos tipos de visao. [...].
Tera visoes se se educar com devaneios antes de educar-se com
experiéncias, se as experiéncias vierem depois como provas de seus
devaneios. (1989, p. 18)

As mutacoes de Ana e Vitéria pertencem ao mundo da abstracdo e ou da
projecao imaginante do amazonida. Sao comuns, na narracao popular da
Hileia nortista, relatos afins ao do episodio da igreja em “Acaua”, tomados
fielmente de terceiros, e, quem os ouve, acolhe o acontecimento tao certo
tal qual aconteceu. Portanto, a representacdo de um evento magico-
maravilhoso nesse conto explica 0 modo de compreensao da realidade pelas
personagens onde ocorrem as acoes, isto €, elas estao preparadas para

visualizar suas proprias imaginacoes (BACHELARD, 1989).
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Inglés de Sousa escreve um contexto ilustrativo possivel de espraia-lo pela
entdo provincia paraense. A énfase recai sobre a emergéncia da cobra
encantada Sucuriju, margeada por outras projecoes de crencas. Neste
sentido, as linhas do enredo se iniciam pela descricao de maleficios que
incidem sobre a familia do capitao Jeronimo Ferreira, maleficios esses
relacionados a quebra de um tabu anunciado pelo canto agoureiro do acaua. O
ponto de partida € a decisao deste personagem em cacar na floresta em um
dia impréprio:

[...] fora um dia infeliz [...]. Também, quem lhe mandara sair a

caca em sexta-feira? Sim, era uma sexta-feira, [...] estava num dia

por todos conhecido como aziago, e especialmente temido em Faro,

sobre que pesa o fado de terriveis maleficios. (INGLES DE SOUSA,
2005, p. 69)

Imediatamente a estas reflexdes, no percurso do lar, Jeronimo “achou-se de
repente numa dessas terriveis noites do Amazonas, em que o céu parece
ameacar a terra com todo o furor da sua célera divina.” (INGLES DE SOUSA,
2005, p. 69). O acaua amazonico associa-se a predicao de chuva e esta, por
sua vez, a “cobra grande [...] uma sucuriju de grandes proporcoes. Aparece a
noite, especialmente durante as tempestades.” (GALVAO, 1976, p. 71). Entéo,
“Trovoes furibundos comecaram atroar os ares. Relampagos amiudavam-se,
inundando de luz rapida e viva as matas e os grupos de habitacoes, que logo
depois ficavam mais sombrios.” (INGLES DE SOUSA, 2005, p. 69). E a
preparacao para o surgimento da BoilGna, investida de poderosas poténcias
misteriosas. Segundo Durand (2002, p. 320), “para os chineses, hebreus e
arabes a serpente esta na origem de todo o poder magico.” Do mesmo modo,
a imagem arquetipica serpentinesca amazonica participa desse padrao

universal.

A descricao da aparicao da Boilna, nas anotacdes do escritor Raimundo
Moraes, é procedente de relatos populares terrificantes. Por demais longa,
apanham-se somente alguns fragmentos para conferir as semelhancas com a

emergéncia da Boilna, em “Acaua”:
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A boilina, cobra enorme, mae de todas as aguas da bacia soberana,
dos lagos e dos igapos, das enseadas e dos igarapés, dos furos e dos
paranas, das vertentes e desaguadouros, nada e vigia dum extremo
ao outro. Quando se houve o ronco longinquo, que arrepia os cabelos
e pde um frio de morte na medula, é ela, o génio do mal, a cobra
grande. Seu uivo horripilante, predominando sobre todas as vozes,
tem o poder elétrico de paralisar a energia dos outros animais. Por
madrugadas fechadas e tormentosas avistam-se duas tochas
fosforescentes vogado ao largo. Sao os olhos da cobra. [...]. Nem
sempre [...] o desmedido ofidico se mostra [...] tal a sua faculdade
de metamorfose. [...]. Nos quartos minguantes, quando a lua
recorda um batel de prata, logo depois das doze badaladas, a boilina
reponta nos moldes bizarros duma galera encantada, guinda alta,
velas pandas, singrando e cruzando silenciosamente as baias. [...].
Sempre que algum temerario a persegue, na insisténcia curiosa das
investidas arriscadas, a galera-fantasma colhe as asas de grande ave
bravia, orca, muda de rumo, e, voando com a rapidez do albatroz,
deixa na esteira alava a espuma lampejante do enxofre luciferiano.
[...]. Quem a vé fica cego, quem a ouve fica surdo, quem a segue
fica louco. A boilna, entretanto, ainda toma outras formas [...]. Por
fim o desconhecido vaso se aproxima, recoberto de focos elétricos,
polvilhado de poeira luminosa, como se uma nuvem de pirilampos
caisse sobre um marsupial imenso dos idos pré-historicos. Diminui a
marcha, [...]. Avanca devagar. [...]. As pessoas que se achavam na
margem resolvem, nesse interim, ir a bordo. [...]. Mal se avizinham
do clarao que circunda o paquete e tudo desaparece engolido,
afundado na voragem. [...]. Asas de morcego vibram no ar, pios de 350
coruja se entrecruzam, e um assobio fino, sinistro, que entra pela
alma, corta o espaco, deixando os caboclos aterrados de pavor,
batendo o queixo de frio. Examinam aflitos a escuridao em redor,
entreolham-se sem fala, gelados de medo, e volvem a beirada,
tiritando de febre, assombrados. Foi a boilna, a cobra-grande, a
mae-d’agua que criou tudo aquilo, alucinando naquele horrivel
pesadelo as pobres criaturas. (1926, p. 82-85)

A versao de Inglés de Sousa alude a emergéncia da serpente mitica de
maneira a permitir o estabelecimento de um dialogismo com a exposicao de

Moraes:

Mas tudo isso nao era nada. Do fundo do rio, das profundezas da
lagoa formada pelo Nhamunda, levantava-se um ruido que foi
crescendo, crescendo e se tornou um clamor horrivel, insano, uma
voz sem nome que dominava todos os ruidos da tempestade. Era um
clamor s6 comparavel ao brado imenso que hao de soltar os
condenados no dia do Juizo Final.

Os cabelos do capitdo Ferreira puseram-se de pé e duros como
estacas. Ele bem sabia o que aquilo era. Aquela voz era a voz da
cobra grande, da colossal sucuriju, que reside no fundo dos rios e
dos lagos. Eram os lamentos do monstro em laborioso parto.
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[...] a voz, a terrivel voz aumentava de volume, cresceu mais,
cresceu tanto afinal, que os ouvidos do capitao zumbiram,
tremeram-lhe as pernas e caiu no limiar de uma porta.

[...]

Muito tempo esteve o capitdo caido sem sentidos. Quando tornou a
si, a noite estava ainda escura, mas a tempestade cessara. Um
siléncio tumular reinava. Jeronimo, procurando orientar-se, olhou
para a lagoa, e viu que a superficie das aguas tinha um brilho
estranho, como se a tivessem untado de fosforo. Deixou errar o olhar
sobre a toalha do rio, e um objeto estranho, afetando a forma de
uma canoa chamou-lhe a atencao. O objeto vinha impelido por uma
forca desconhecida em direcdo a praia para o lado em que achava
Jeronimo. Este, tomado de uma curiosidade invencivel, adiantou-se,
meteu os pés na agua e puxou para si o estranho objeto. Era com
efeito uma pequena canoa, e no fundo dela estava uma crianca que
parecia dormir. O capitao tomou-a nos bracos. (2005, p. 70)

A imaginacao material do amazonida, entendida sob a concepcao
bachelardiana, constréi uma codificacao de entendimento sobre a vida com
contornos possiveis de intervencao do maravilhoso, ou seja, ele, de algum
modo, esta a espera de um por vir para experimentar realidades além do seu
cotidiano, mas que também fazem parte do seu universo: “o ser que sai da
agua € um reflexo que aos poucos se materializa: € uma imagem antes de ser
um ser, € um desejo antes de ser uma imagem.” (BACHELARD, 1989, p. 36).
As projecoes para explicar o desconhecido que imprime o medo, a
desconfianca e o desfecho apocaliptico da vida, geram, na experiéncia do
ribeirinho, seres poderosos e monstruosidades aterradoras, como a serpente

gigantesca e encantadora dos incautos.

Dos fragmentos expostos, faz-se o paralelo abaixo entre (a) Raimundo Moraes
e (b) Inglés de Sousa, com o escopo de observar aproximacgoes relevantes para
o entendimento de o “Acaua”, uma narrativa do ciclo mitico serpentiforme

lunar:

1. a) “Quando se houve o ronco longinquo, que arrepia os cabelos e
pée um frio de morte na medula, é ela, o génio do mal, a cobra
grande.” / b) “Os cabelos do capitdo Ferreira puseram-se de pé e
duros como estacas. Ele bem sabia o que aquilo era.”

2. a) “Seu uivo horripilante, predominando sobre todas as vozes” /
b) “Do fundo do rio, das profundezas da lagoa formada pelo
Nhamunda, levantava-se um ruido que foi crescendo, crescendo e se
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tornou um clamor horrivel, insano, uma voz sem nome que dominava
todos os ruidos da tempestade.”

3. a) “[...] tem o poder elétrico de paralisar a energia dos outros
animais.” / b) “[...] os ouvidos do capitdao zumbiram, tremeram-lhe
as pernas e caiu no limiar de uma porta.”

4. a) “[...] cruzando silenciosamente as baias.” / b) “Um siléncio
tumular reinava”

5. a) “[...] deixa na esteira alava a espuma lampejante do enxofre
luciferiano”; “se aproxima, recoberto de focos elétricos, polvilhado
de poeira luminosa, como se uma nuvem de pirilampos” / b) “[...] a
superficie das aguas tinha um brilho estranho, como se a tivessem
untado de fésforo.”

6. a) “Por fim o desconhecido vaso [...]” / b) “[...] um objeto
estranho, afetando a forma de uma canoa chamou-lhe a atencao.”

7. a) “Diminui a marcha [...]. Avanca devagar.” / b) “O objeto vinha
impelido por uma forca desconhecida em direcdo a praia para o lado
em que achava Jer6nimo.”

8. a) “As pessoas que se achavam na margem resolvem, nesse
interim, ir a bordo.” / b) “Este [Jer6bnimo], tomado de uma
curiosidade invencivel, adiantou-se, meteu os pés na agua e puxou
para si o estranho objeto.”

9. a) “[...] pios de coruja se entrecruzam, e um assobio fino,
sinistro, que entra pela alma, corta o espaco, deixando os caboclos
aterrados de pavor, batendo o queixo de frio.” / b) “— Acaua,
acaua!”

10. a) “Foi a Boilina, a Cobra-Grande, a Mae-D’Agua que criou tudo
aquilo”/ b) “Aquela voz era a voz da cobra grande, da colossal
sucuriju [...].”

A Boilina amazonica, simbolo teriomoérfico, representa uma regionalizacao do
mito nitctomorfico da serpente, procedente do mito lunar. No dominio de o
“Acaud”, os elementos do mito ora se liquefazem nas entrelinhas, ora
aparecem explicitamente, conforme acima exposto. Agua e serpente se
somam a integrar imagem fecundante, em narrativas miticas. Neste sentido,
entreligam-se, no mito ciclico-lunar, os elementos serpente-chuva-
feminilidade-fecundidade (BACHELARD apud DURANT, 2002, p. 447), para
gerar a simbologia arquetipal das origens. Na mesma direcao do mito ofidico,
diferentes autores (LANGER, 2003, CIRLOT, 1984) identificam a Grande
Serpente fecundante relacionada a elementos simbdlicos da natureza
nictomorfica (lua, chuva, fertilidade, mulher, regeneracao). Nas referéncias
de o “Acaua”, também se detecta cadeia similar em: serpente (entidade
lunar/Cobra  Grande)-chuva  (tempestade)-feminilidade  (Vitdria/Ana)-
fecundidade (Boiuna/Vitoria)-morte (metamorfismo de Ana)-regeneracao

(Boilina-Vitoria-Boiuna). Do parto tempestuoso da Boilna, entidade lunar,
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surge Vitoria: ser ambiguo; indefinido entre pessoa e animal, e com
caracteristicas ambivalentes de género, para consumar a morte e regeneracao
de Ana, isto €, o ser mortal com cdédigos humanos ressuscita no encanto, fora

do espaco e do tempo tangiveis - no ambito do maravilhoso.

A lua e as aguas encerram feminilidade no mito lunar. Assim, a simbologia da
feminizacdo da agua se completa com o ciclo menstrual. No enredo de
“Acaua”, localiza-se a maturacao fisica de Ana ao completar quinze anos,
depois dos primeiros ciclos menstruais, quando se torna definitivamente
mulher. Nesta fase consiste maior exigéncia de si pela sua irma (aquatica),
Vitoria. Também € a época dos pedidos nupciais a jovem Ana. A partir desta
idade, Vitoria manifesta inauditas mudancas no comportamento: “Desse dia
em diante [...] ausentava-se da casa frequentemente, em horas improprias e
suspeitas.” (INGLES DE SOUSA, 2005, p. 72). Ana, contudo,

[...] ficava mais fraca e abatida. Nao falava, nao sorria, dois circulos
arroxeados salientavam-lhe a morbidez dos grandes olhos pardos.
Uma espécie de cansaco geral dos érgéAos parecia que lhe ia tirando
pouco a pouco a energia da vida. (INGLES DE SOUSA, 2005, p. 72).

A Paranamaia inglesiana abandona temporariamente sua condicao maravilhosa
e assume a forma humana sob as ambiguidades de Vitdéria: “a serpente,
enquanto animal lunar, [...] se un[e] as mulheres.” (DURAND, 2002, p. 103-
104). As narrativas com este tema, segundo Durand (2002), sao fluentes entre
0s povos antigos, as vezes, com poucas alteracoes - ele detecta essa narrativa
na memoria dos hebreus, hindus, persas e japoneses, entre outros povos. A
codificacao mitica de Inglés de Sousa sustenta largamente afinidade com as

historias inclusas no ciclo ofidico:

Em outras lendas, o sexo da lua inverte-se e ela transforma-se numa
bela jovem, sedutora por exceléncia. Torna-se a temivel virgem
cacadora que lacera apaixonados, e cujos favores, como no mito de
Endimido, conferem um sono eterno, fora da influéncia do tempo.
Nesta lua menstrual ja se esboca a ambivaléncia do ser. (DURAND,
2002, p. 104)
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A bela jovem em “Acaua” é Vitoria; sedutora viril e cacadora de Ana. Vitoria
se apossa aos poucos da vida de Ana, deixando-a, a época das primeiras
menstruacoes (quinze anos) mais abatida, com menos interesse relativo as
convencdes humanas, e forcando-a, pelo encanto, a viver suspensa do tempo

e do espaco sensiveis:

Vitoria era alta e magra, de compleicao forte, com os musculos de
aco. A tez era morena, quase escura, as sobrancelhas negras e
arqueadas; o queixo fino e pontudo, as narinas dilatadas, os olhos
negros, rasgados, de um brilho estranho. Apesar da incontestavel
formosura, tinha alguma coisa de masculino nas feicdes e nos modos.
A boca, ornada de magnificos dentes, tinha um sorriso de gelo.
Fitava com arrogancia os homens até obriga-los a baixar os olhos.
(INGLES DE SOUSA, 2005, p. 71-72).

Vitoria é enigmatica por natureza. A sua génese misteriosa, a adocao pelo
capitao Jeronimo, que se esquece do episodio invulgar da sua chegada, e a
sua indeterminada aparéncia - humana/animalia; masculina/feminina -,
fomentam sua vinculacao a Cobra Grande. Conclui-se, por tudo, que Vitoéria é
uma criatura multivalente, e ilude quem a vé na forma humana de jovem

mulher.

A ‘filha’ da Cobra Grande, em “Acaua”, é congruente ao ‘filho’ descendente
das divindades lunares, das narrativas miticas. Também, o filho, simbolo do
androginato primitivo das divindades lunares, desenvolve as naturezas
masculina e feminina: “O hermafrodita lunar conserva ele préprio os tracos
distintos da sua dupla sexualidade.” (DURAND, 2002, p. 295). A feminilidade
advém da origem lunar, e a masculinidade do colear e da forma cilindrica,
que sugerem a virilidade peniana - filha ou filho sao variantes, com a mesma

natureza, do mito ofidico.

Associa-se a encarnacao de Vitodria, além do mito ofidico, o sentido mitico do
nascimento da crianca maléfica. Bachelard interpreta a origem da crianca
maléfica como um ser externo a vida terrena: “devolvem-na imediatamente

ao seu elemento, a morte proxima, a patria da morte total que é o mar
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infinito ou o rio mugidor. S6 a agua doce pode desembaracar a terra.” (1989,
p. 76). Androginia, malignidade e ambiguidade se infundem em todas as acées
de Vitdria (aquatica) sobre Ana (terrestre). A menina do rio passa pelo rito
iniciatico do batismo cristao, consagrando a sua humanidade. Portanto,
provisoriamente, Vitoria comunga da vida terrena com os moradores de Faro;
mas, aos poucos, experimenta seus poderes de ser encantador sobre a filha de
Jer6nimo. A vitima, Ana, também passa por ritos de iniciacao no convivio com
a “outra”, a irma postica vitoriosa. Ana, subtraindo-se do convivio social
ordinario, tem juventude e humanidade violadas pela convivéncia secreta com
Vitoria, passo em que recebe preparacao para mudar de natureza: “Se o
sacrificio se inaugura sempre por uma inauguracao sacralizante, iniciatica ou
batismal, é para facilitar a troca, a substituicao.” (DURAND, 2002, p. 310). A

virilidade de Vitéria viabiliza sua empreitada de subjugacao de Ana:

O carater ambiguo do sacrificador ou da vitima, frequentemente
hermafrodita, facilita a operacao sacrificial e cria uma situacao de
meios-termos. E a morte vem, por vocacdo mitica, colocar-se nessa
ambiguidade sacrificial e funciona na dupla negacao pela morte da
morte. (DURAND, 2002, p. 310)

Ana morre para a terra (real) e ressurge para o universo da serpente
(maravilhoso). E a negacdo pela morte da morte. Sobre Ana incide o mito da
renovacao e da eternidade, simbologia herdada depois das investidas do
elemento prenhe de imprecisao sexual e com incisiva materialidade
encantatoria. A filha de Jeronimo, depois de experimentar o poder da filha da
Boilina, ausenta-se do mundo natural - em uma expressao popular, Ana passa
a viver ‘aluada’, ou seja, no mundo noturno da lua, no transito do mito

nictomorfico, fora da realidade positiva.

Neste ponto da pesquisa, um adendo. A transicao da personagem Ana do
mundo natural para o sobrenatural incide sobre uma constante na ficcao do
escritor Inglés de Sousa. A diegese que ele constréi em Contos amazdnicos
encerra metaforicamente a vitoria da cultura local sobre a estrangeira

colonizadora. A civilizacao e os preceitos catolicos de Ana sucumbem em face
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do sobrenatural, do magico-maravilho, ou seja, a colonizacao é derrotada
pelas forcas tellUricas primevas. Além dos metamorfismos em “Acaua”, sob
essa representacao, obsevam-se redundancias desse tema nos contos “O baile
judeu”, com a conducao de uma jovem senhora para as profundezas do rio por
um Boto travestido de rapaz; “Amor de Maria”, com a crenca no sumo do
taja; “O gado do Valha-me-Deus”, com os mistérios descritos pelo
personagem-narrador; “A feiticeira”, com o triunfo da Maria Mucuim sobre o
branco doutor estrangeiro, que ambicionava por-lhe a prova e desvendar-lhe

as magias.

Os trechos adiante ilustram as investidas sorrateiras de Vitéria, a iniciacao e

o sacrificio de Ana:

Ana fora uma crianca robusta e sa, era agora franzina e palida. Os
anelados cabelos castanhos caiam-lhe sobre as alvas e magras
espaduas. Os olhos tinham uma languidez doentia. A boca andava
sempre contraida, numa constante vontade de chorar. Raras rugas
divisavam-se-lhe nos cantos da boca e na fronte baixa, algum tanto
cavada. [...] Aninha tinha um ar tristonho, que a todos
impressionava, e se ia tornando cada dia mais visivel.

[-..]

As duas companheiras afetavam a maior intimidade e ternura
reciproca, mas o observador atento notaria que Aninha evitava a
companhia da outra, ao passo que esta a nao deixava. A filha do
Jer6bnimo era meiga para com a companheira, mas havia nessa
meiguice um certo acanhamento, uma espécie de sofrimento, uma
repulsao, alguma coisa como um terror vago, quando a outra
cravava-lhe os olhos dubios e amortecidos nos seus grandes olhos
negros.

Nas relacdes de todos os dias, a voz da filha da casa era mal segura e
trémula; a de Vitoria, aspera e dura. Aninha, ao pé de Vitoria,
parecia uma escrava junto da senhora. (INGLES DE SOUSA, 2005, 71-
72)

O enunciado acima denuncia um trato constritor e continuo entre as duas. Ana
experimenta o medo e o sofrimento. “Nas relacdes de todos os dias [...]”
(INGLES DE SOUSA, 2005, p. 52), se escondem acodes escusas ou, como explica
Durand, “[a]s sevicias que muitas vezes o iniciado sofre sao muitas vezes
mutilacoes sexuais: castracao total ou parcial.” (2002, 307). Veja-se de outro
modo a castracao de Ana. A filha natural de Jeronimo recebe dois pedidos de

casamento. Decide-se casar nas duas situacoes, mas uma determinacao
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invisivel lhe constringe de assumir o compromisso nupcial. Em vista das
rendncias, Jer6bnimo obstrui as intencoes subterraneas de Ana e prepara a
consumacao das bodas. Entretanto, Ana, por fim, nao consume as nipcias; sua
vida padece sob a marca da desumanidade e da violacao sexual. Ela esta mais
enredada pelo dominio da realidade inumana de Vitoria. Lé-se indices da
pratica sexual entre as irmas nas ‘relacoes’ cotidianas aludidas e verifica-se,
por meio de quadros sombrios delineados pelo narrador, a consumacao
perniciosa do corpo virgem de Ana. Assim, nas palavras de Durand, “As
praticas da iniciacao e do sacrificio ligam-se [...] naturalmente as prdticas
orgidsticas.” (2002, p. 311). Vitoria exprime flria desusada depois do acerto
do casamento, feito que interrompe suas “relacdes de todos os dias” (INGLES
DE SOUSA, 2005, p. 60) com Ana.

A interrupcao do relacionamento velado precipita a manifestacao monstruosa
de Vitoria. Ela se da a conhecer na sua condicao de monstro lunar, de uma
serpente, “um dos simbolos mais importantes da imaginacao humana.”
(DURAND, 2002, p. 316). A composicao polimorfica de Vitoria é a concretude
da mitologia universal que revela a tenacidade voraz e a polivaléncia do
simbolismo ofidico. Vitéria é a Boilna, a Mae D’Agua, uma representacao

tipica das estruturas misticas do imaginario:

De pé, a porta da sacristia, hirta como uma defunta, com uma
cabeleira feita de cobras, com as narinas dilatadas e a tez verde-
negra, Vitoria [...] fixava em Aninha um olhar horrivel, olhar de
demonio, olhar frio que parecia querer prega-la imdvel no chao. A
boca entreaberta mostrava a lingua fina, bipartida como lingua de
serpente. Um leve fumo azulado saia-lhe da boca, e ia subindo até
ao teto da igreja. Era um espetaculo sem nome! (INGLES DE SOUSA,
2005, p. 75)

assim como a Gérgona, pois,

Medusa fora outrora uma linda donzela, que se orgulhava
principalmente de seus lindos cabelos, mas se atreveu a competir
em beleza com Minerva, e a deusa privou-a de seus encantos e
transformou as lindas madeixas em hoérridas serpentes. Medusa
tornou-se um monstro cruel, de aspecto tao horrivel, que nenhum
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ser vivo podia fita-la sem se transformar em pedra. (BULFINCH,
2002, p. 143)

As entidades miticas serpentiformes amazonica e grega carregam o peso da
maldade. A Gorgona extrai a humanidade do homem, transformando-o em
elemento inanimado a partir do cruzamento de olhares; por seu turno, a
Boilna retira a humanidade do homem, transformando-o em um ser
encantado, submetido as leis do maravilhoso, também pelo cruzamento do
olhar. Desse modo, as crencas nessas entidades confluem para um arquétipo
comum, ao mito matricial da Serpente, ainda comum na Amazonia, entre a
populacao ribeirinha e em determinados nichos culturais das grandes cidades
do Norte brasileiro. De outro modo, essas crencas aparecem em atividades
culturais multiformes, entre os apreciadores das velhas crencas, em festivais
folcléricos televisivos - casos do Festival do Boi, de Parintins (Amazonas), do
Festival das Tribos, de Juruti (Para), e do Festival dos Botos, de Alter-do-Chao

(Para).

Enfim...

A narrativa “Acaua” consagra a experiéncia imaginante do amazonida do
século XIX. A representacao das percepcoes de realidades, nesse conto, esta
circunscrita a saga pela descodificacdao do mundo. As crencas nao ortodoxas
do homem da floresta deixam-no livre para assimilar e desenvolver saberes de
diversas culturas, cristalizando tais saberes pelas praticas centenarias, como
demonstram as vertentes que compodem os episodios da narrativa inglesiana,
que cultiva literariamente as caracteristicas de sociedade pés-colonizada.

Ao amazonida das florestas, pesa-lhe um fatalismo. Suas experiéncias lhe
modelam a mente para construir a sua realidade sob crencas que se
materializam pela projecao do encantamento ou pela fé nas propriedades
selvaticas - vegetais, minerais, aquaticas, etc. A aceitacao do fado (“Era o
acaua!”) corresponde a impossibilidade da sua reacao em face dos problemas

que julga acima das suas decisoes. Tende a agir, também, conduzido por
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determinantes sociais, religiosas, morais, consolidadas em tabus, e justifica
seu destino consequente, muitas vezes, do feitico, da panema?, do quebranto
ou de alguma malineza dos entes florestais ou aquaticos. Mito, tabu e lenda
em “Acaud” revelam a cristalizacdao dos andamentos historicos da antiga
Provincia do Grao-Para, depois da conquista lusitana das florestas nortistas

nacionais.

A teorizacdao do Real maravilhoso abordado neste trabalho corresponde a
perspectiva de Inglés de Sousa recitar suas historias ‘como se passaram’. A
verossimilhanca externa de o “Acaua” sustenta a preservacao do contexto em
que se forma a sociedade amazonica. A Histéria € o fundamento do
pensamento de Carpentier, assim como € também para o discurso épico.
Neste sentido, Inglés de Sousa, que nao tinha preocupacao do enquadramento
estético da sua obra nas diretrizes de uma escola literaria, formula um texto
em que escreve o resultado dos processos finais da formacao da cultura
amazonica. Para isso, serviu-se das técnicas da escrita verista, segundo a
critica nacional (MIGUEL-PEREIRA, (1973), MARTINS (1992-1996), SODRE
(1995)), ao narrar os fatos como se sucederam, sem preocupar-se com O
cientificismo do Positivismo naturalista escolar. Essa fidlcia do seu texto é a
linha mestra do seu discurso ficcional, pois redigiu o “Acaua” segundo o
modelo da narrativa oral. “Acaud”, constituido por uma rapsoédia de varios
matizes, pertence a uma série de contos em que narradores se alternam para
contar episodios ouvidos de terceiros ou que vivenciaram, sempre com as

marcas da oralidade.

A perspectiva da Critica Fenomenologica, no estudo realizado, nao colide com

a do Real Maravilhoso. Antes, ajustam-se. O padrao de pensamento definido

2 No conceito popular amazo6nico, “panema”: ma sorte, desgraca, infelicidade, decorrente de
infracao de certos preceitos - mulheres menstruadas que manipulam artefatos de pesca ou
caca deixam esses instrumentos “empanemados”; cacar exageradamente o mesmo animal por
muito tempo, é motivo de “panemice”. O sertanista amazonico se previne da “panema” com
banhos de ervas ou defumacdes com alho e pimenta, entre outros recursos.
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pela comunidade evocada por Inglés de Sousa, que acredita na possibilidade
do enovelamento entre natureza e humanidade, corresponde a sua
representacao ficcional (Ana - Cobra - Grande - Acaua), no conto “Acaua”.
Para um determinado grupo social, em um contexto especifico, inexiste
separacao entre o natural e o sobrenatural. Normalidade e maravilhoso
coexistem num mesmo plano de experiéncias de modo a configurar a
concepcdo de totalidade épica, de uma cultura fechada (LUKACS, 2000).
Neste contexto, apela-se para as descricoes de Bachelard sobre suas
proposicoes acerca da imaginacao, “que privilegia as imagens poéticas para a
investigacao das estruturas de sentido da linguagem capazes de revelar o ser
das coisas.” (CEIA, 2019). A poética de Inglés de Sousa é a do imaginario; a
sua estética € a da fundamentacao popular e a da elevacao das “formas
simples” (JOLLES, 1976), plenas de imagens congruentes com um modo de
percepcao da realidade relativamente a um contexto peculiar. Compreendem-
se niveis de existéncia numa mesma realidade quando acontecimentos
maravilhosos experimentados (magicos, maravilhosos, sobrenaturais, nao
téticos, etc.) por uma comunidade sao reais para ela porque assim sua
consciéncia lhe dita e deles extrai significados que consegue interpretar. Nas
comunidades amazonicas, isoladas da consciéncia logica-racional (DACANAL,
1988), a “experiéncia vivida” (CEIA, 2019) é a mitico-lendaria, ou, no
entendimento de Dacanal, mitico-sacral (1988). Nestes termos, “Acaua”
conduz a reflexdo da alteridade; relativiza os saberes e as verdades de

determinantes hegemonicas.
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