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RESUMO: O artigo procura analisar O pdssaro transparente, de Osman Lins, conto de abertura
do livro Nove, novena (1975) - considerado um marco na obra do autor, por ter dado inicio a
uma fase de intensa experimentacao formal. Desde a organizacao da narrativa - que conta com
dois narradores e um enredo tido pela critica como centrifugo (RIBEIRO, 2016) - as estratégias
de ambientacdo espacial, € possivel perceber o carater metaficcional (WAUGH, 1984) que
permeia a obra e aparece intimamente ligado a construcdo do espaco e das personagens do
conto. Tais estratégias sdao postas de maneira a exigir do leitor operagées de ordenamento,
transformando-o em um leitor organizador.
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ABSTRACT: This paper aims to analyze O pdssaro transparente, writen by Osman Lins in his
book Nove, novena (1975) - which is considered a milestone in the author's work, as it began a
phase of intense formal experimentation. From the organization of the narrative - which has
two narrators and a plot considered by the critic as centrifugal (RIBEIRO, 2016) - to the
strategies of spatial setting, it is possible to perceive the metafictional character (WAUGH,
1984) that pervades the work and appears intimately linked to the construction of the space
and the characters of the tale as well. Such strategies are put in such a way as to demand from
the reader ordering operations, turning him into an arranger reader.
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Introducao

Com O passaro transparente, Osman Lins abre o livro de contos Nove, novena
(LINS, 1975), considerado pela critica um marco na obra do autor, inaugurando
uma fase de intensa experimentacao formal (RIBEIRO, 2016). Lins dedicou-se a
buscar novas formas de estruturar suas narrativas e, dessa maneira, realizou

uma obra em que o processo de criacao aparece de forma muito marcada.

Neste trabalho, buscamos realizar uma analise de O pdssaro transparente,
levando em conta, principalmente, essa estruturacao presente na obra, a qual
Renata Ribeiro chama de retabular (2016), uma vez que ela se assemelharia a
um retabulo de altar, cujas cenas dos santos estao postas uma ao lado da outra,
oferecendo todos os acontecimentos sem uma ligacao direta de causalidade
entre uma e outra, dependendo da capacidade do observador de relaciona-las
entre si para estabelecerem uma ligacao. Para isso, procuramos observar como
a metaficcao esta presente na prosa osmaniana. Tendo em vista que a
autoconsciéncia serve a propositos estéticos, buscamos compreender como ela

esta posta na narrativa relacionando-se com os elementos que a constituem.

No caso do conto estudado, ha uma organizacao incomum, onde dois narradores
- um observador e um personagem - dao conta de varios momentos distintos da
vida do protagonista, sem relaciona-los diretamente, deixando ao leitor a
tarefa de fazé-lo. Para tanto, é necessario que o leitor esteja atento aos
indicios postos pelo espaco ficcional; elemento de extrema importancia para a

apreensao dos sentidos no texto.

No presente trabalho, buscamos apoio nas consideracdes de Gustavo Bernardo
(2010), Linda Hutcheon (1980), Robert Stam (1981) e Patricia Waugh (1984)
para tratar do fazer metaficcional que, como observado, possui grande

importancia no conto. Também recorremos as consideracoes de teoricos tais
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como Luiz Alberto Brandao Santos e Silvana Pess6a de Oliveira (2001), Oziris
Borges Filho (2014) e o proprio Osman Lins (1976), que também se dedicou ao
estudo da teoria literaria, desenvolvendo uma tipologia do espaco; fato que
podemos relacionar ao seu esmero no tratamento desse elemento em sua obra

ficcional.

O passaro transparente: espaco narrativo e metaficcao

O conto de Osman Lins possui uma série de elementos que fizeram com que
fosse considerado pela critica como inovador em sua forma. Alguns desses
elementos acabam evocando certa autorreflexividade que estabelece forte
relacao com a construcao do espaco narrativo. A fim de atingirmos o nosso
objetivo, € preciso discutir a metaficcao como procedimento artistico para
perceber em que medida tais procedimentos colaboram com a construcao de
sentidos no conto. Por essa razao, também privilegiamos o espaco ficcional em
nossa analise, uma vez que essa € uma categoria de suma importancia na obra,

com a qual os procedimentos metaficcionais do conto acabam se relacionando.

Para comecarmos a pensar na chamada arte autorreflexiva, podemos recorrer
a conceituacao de Gustavo Bernardo (2010). Segundo ele, a metaficcao pode
ser compreendida “como uma ficcao que explicita sua condicao de ficcao,
quebrando o contrato de ilusao entre o autor e o leitor” (2010, p. 185). Linda
Hutcheon, para tratar da arte que emprega procedimentos metaficcionais, usa
o termo narcisista. Em sua colocacao, ela deixa claro que, ao fazer uso do
termo, rejeita os significados pejorativos atribuidos a ele pelo senso comum.
Ao utilizar “narcisista”, a autora esclarece que pretende atribuir-lhe um
carater alegorico, tratando de uma ficcao que inclui em si comentarios sobre
ficcao, sobre a sua propria construcao. Uma arte que olha para si (HUTCHEON,
1981).
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Embora os estudos sobre metaficcao sejam relativamente recentes, tendo
ganhado expressao nas Ultimas décadas do século XX, obras literarias muito
anteriores ao realismo do século XIX ja continham um carater autorreflexivo.
Robert Stam (1981, p. 54) fala sobre uma tradicao continua do romance

autorreflexivo, que se iniciou com Miguel de Cervantes.

Autorreflexiva, narcisista, antilusionista, autoconsciente (WAUGH, 1984),
(HUTCHEON, 1980), (STAM, 1981), (BERNARDO, 2010) - muitos sao os termos
empregados pelos teodricos que se dedicam ao estudo da metaficcao ao
menciona-la. E todos esses termos acabam por chamar a atencao para o
descortinar dos procedimentos de composicao artistica. A metaficcao € a ficcao
que se debruca sobre si, ela pode desnudar sua propria estrutura, fazer-se ver
como ficcao, assim como pode empregar procedimentos que tragam ao leitor a
reflexao sobre o fazer artistico ou sobre o jogo de narrativas e molduras no qual

o ato de fabular esta posto.

Outro elemento de destacada importancia na narrativa, através do qual, em
varios momentos, as estratégias metaficcionais sao aplicadas é o espaco. Em
suas consideracoes tedricas, Osman Lins enxergou de que maneira o espaco se
apresenta relacionando-se com os outros componentes da narrativa. Para ele,
com excecao de alguns casos, ja pouco habituais, “tudo na ficcao sugere a
existéncia do espaco” (1976, p. 69). A sentenca de Osman Lins exprime a sua
percepcao de que todos os elementos de uma narrativa suscitam o espaco. As
personagens, a acao, o tempo, tudo decorre em um determinado espaco.
Mesmo quando se trata de uma introspeccao, um sonho, ou uma memoria, eles
irao se dar no espaco psicoldgico. Para Luiz Alberto Brandao Santos e Silvana

Pessoa de Oliveira,

se criamos uma personagem ficcional, vamos posiciona-la
relativamente a outros elementos de nosso texto. Podemos situa-la
fisicamente (criamos um espaco geografico), temporalmente
(definimos um espaco historico), em relacdo a outras personagens
(determinamos um espaco social), em relacdo as suas proprias
caracteristicas existenciais (concebemos um espaco psicoldgico), em
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relacdo a formas como essa personagem € expressa € se expressa
(geramos um espaco de linguagem), e assim por diante (SANTOS;
OLIVEIRA, 2001, p. 67-68).

Mas apesar da quase onipresenca do espaco, quando o pensamos enquanto
categoria narrativa, constatamos um numero pequeno de estudos que se
dedicam a ele, se compararmos a outras categorias, tais como o tempo ou a
personagem. Para ilustrar essa discrepancia, Oziris Borges Filho (2014) faz um
breve apanhado dos teoricos que tao bem discorreram sobre o tempo ao longo
do século XX. Na mesma época, o nimero de estudos sobre o espaco era
inexpressivo. O proprio Osman Lins, autor do conto tratado neste trabalho, ao
exercer seu trabalho como critico literario, deparou-se com esse problema. Ao
tratar do espaco romanesco em Lima Barreto, Lins criou sua propria tipologia
do espaco narrativo e o fez com maestria. O autor, com seu ensaio, contribuiu
muito para novas reflexdes acerca do papel do elemento espacial na
constituicdo e no desenvolvimento da narrativa. No entanto, nas Ultimas
décadas, assim como fez Lins, cada vez mais estudiosos tém se debrucado sobre
a espacialidade narrativa. Mas por qual razao essa mudanca de direcao tem
acontecido? Ainda de acordo com Borges Filho, cada vez mais obras tém dado
maior importancia ao espaco, em detrimento de tempo e enredo. Isso, porque,
cada vez mais, tem-se a construcao de personagens menos heroicos, que nao
mais realizam grandes acdes, mas que tém sua jornada cada vez mais centrada

em suas reflexdes e introspeccoes.

Quando pensamos nestas obras mais recentes, ditas contemporaneas, interessa-
nos, particularmente, a maneira como engendram a questao da espacialidade,
em particular ao tratar de sua relacao com as personagens, muitas vezes

conferindo ao espaco o coprotagonismo da trama.

Osman Lins (1976) diz que o limite entre espaco e personagem pode ser
vacilante, exigindo nosso discernimento. Seja por uma relacao de familiaridade
e atracao, seja por uma relacao de inadequacao e aversao. Ele ampara sua

argumentacao com um exemplo simples. Uma personagem que ao se despir de
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acessorios, tais como um chapéu que pousa sobre uma mesa, incorpora ao
espaco um elemento que antes fazia parte de seu figurino. Mas este exemplo
simples € apenas uma ilustracao, ja que o proprio Lins desenvolve uma tipologia
do espaco narrativo bem mais complexa e cheia de possibilidades para essa
relacao.

Santos e Oliveira tratam da proximidade entre as duas categorias discutindo a

questao relacional da identidade do ser.

O ser é porque se relaciona, a personagem existe porque ocupa
espacos na narrativa. Percebemos a individualidade de um ente a
medida que o percebemos em contraste com aquilo que se diferencia
dele, a medida que o localizamos. S6 compreendemos que algo é ao
descobrirmos onde, quando, como - ou seja: em relacao a qué - esse
algo esta (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 68).
Apos deixar claro que nao se deve procurar por respostas fechadas ao se analisar
uma narrativa, que todos os seus componentes estabelecem relacoes
intrincadas entre si e que nao é possivel encontrar em um deles uma relacao
simplista de causa e efeito, Lins (1976) fala das funcoées que o espaco pode
desempenhar assumindo diferentes papéis. Ele identifica trés funcoes mais
comuns desempenhadas pelo espaco. Sao elas: caracterizar as personagens,
influenciar (propiciando ou até mesmo provocando) as acoes das personagens,

ou situar as personagens.

Em sua teorizacao do espaco, Lins discute dois aspectos fundamentais que
derivam do espaco enquanto categoria narrativa. O primeiro deles é a questao
da ambientacao - um aspecto fundamental na composicao do espaco que é
definido por Osman Lins (1976). Para tornar a nocao mais clara, ele estabelece
um paralelo com a relacao existente entre personagem e caracterizacao. Seria
como se o espaco existisse no plano da histéria e a ambientacao no plano do
discurso. A medida que um autor realiza a ambientacdo de um espaco, ele esta
de fato construindo esse espaco, enriquecendo-o, aumentando sua importancia

na obra.
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Por ambientacao, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos
ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a nocdo de um
determinado ambiente. Para afericao do espaco levamos a nossa
experiéncia do mundo. Para ajuizar sobre a ambientacdo, onde
transparecem os recursos expressivos do autor, impoe-se um certo
conhecimento da arte narrativa (LINS, 1976, p. 77).

Através da ambientacao, o autor constroi o espaco. Ele o compoe de cores,
formas e texturas. A competéncia nessa construcao € fundamental na

elaboracao do discurso.

Outra designacao tipificada por Osman Lins que pode ser valiosa no nosso
trabalho € a atmosfera. Nocao que muitas vezes se liga ao espaco, mas que nao

necessariamente emerge dele.

Invariavelmente de carater abstrato - de angUstia, de alegria, de
exaltacao, de violéncia etc. - consiste em algo que envolve e penetra
de maneira sutil as personagens, mas nao decorre necessariamente do
espaco, embora surja com frequéncia como emanacao deste
elemento, havendo mesmo casos em que o espaco justifica-se
exatamente pela atmosfera que provoca (LINS, 1976, p. 76).

A habilidade tedrica de Lins no tratamento do espaco pode ser observada na

sua obra ficcional. Em O pdssaro transparente, o autor engrandece o espaco,

fazendo dele elemento fundamental para o desenvolvimento do enredo. Fato

que discutiremos a seguir na analise do conto.

Ordenando o retabulo

O conto de Lins narra a historia de um homem, nascido em uma pequena cidade,
filho de um comerciante abastado, que quer fugir do destino de suceder o pai
nos negocios no local e tornar-se poeta viajando o mundo. No entanto, ele
fracassa no seu intento e, contrario as suas aspiracoes iniciais, acaba assumindo
o lugar do pai no interior. Ja no titulo, o conto traz elementos metaficcionais.
O passaro transparente que nomeia a narrativa é citado em uma conversa entre

o protagonista e uma antiga namorada. Ela havia se tornado pintora e ele
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menciona que havia visto o passaro em um quadro dela que saira no jornal. O
passaro transparente, cujo coracao era possivel ver e que possuia olhar de
gente, da nome a histéria e simboliza as aspiracoes artisticas do proprio
protagonista, que antes de assumir o lugar do pai sonhara em ser poeta. Os
poemas que ele escrevera, os quadros que ela pintara, o passaro emoldurado
na tela e reproduzido no jornal, o fazer artistico tematizado, todos esses
elementos trazem a arte para a atencao do leitor e sao dados que reforcam o

carater metaficcional da obra.

A transparéncia do passaro que deixa ver o coracao aponta para uma arte que
deixa ver dentro de si, o que ha na constituicao do passaro, o que ha na
constituicao da arte. A escolha do titulo desvela um apontamento para esse

processo que se faz ver, que revela seus fundamentos e estruturas.

A inovacao identificada pela critica no conto advém de sua estrutura, que
podemos identificar como metaficcional. A narrativa do conto nao aparece
linearmente organizada. Ela se da de maneira fragmentada, em momentos que
nao estao interligados diretamente pela narracao. Ao fazer isso, Lins se
aproxima da dinamica da vida humana. A fabulacao € a capacidade humana de
organizar uma representacao da realidade, mas a vida acontece por meio de
tempos e espacos caoticos, que, posteriormente, tentamos ordenar como
discurso para realizar a cognicao. A literatura tradicional, de cunho
oitocentista, estabelece uma estruturacao baseada em desdobramentos causais
entre os eventos narrativos apresentados. Robert Stam relata a critica dos

modernistas a arte realista justamente por essa caracteristica.

Os modernistas insinuam que as histoérias sao todas mentirosas. Afinal,
a vida nao é uma segmentacao de historias ordenadas com principio,
meio e fim. A aventura da arte transforma as ocorréncias triviais da
vida em aventura literaria, mas ndo torna “verdadeiras” as historias
dela resultantes. Essas sao apenas o produto do jogo de fabulacao da
mente humana com os materiais despreziveis e insignificantes da
existéncia (STAM, 1981, p. 84)
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O pdssaro transparente traz um ordenamento nada convencional e se afasta
desse modelo de arte condenada pelos modernistas. Enquanto arte, ao utilizar
essa organizacao episodica, nao ancorada em causalidades imediatas, o conto
iconiza, inscreve na linguagem, o ordenamento caotico do que é tido como real.
Esse procedimento faz com que os fragmentos de tempo e espaco dispostos se
mostrem assim, sem que o narrador os organize em um continuum. Ao mexer
em uma propriedade tao tradicionalmente literaria, cria-se um paradoxo:
quanto mais se aproxima do caos em que o mundo esta posto e se distancia de
uma organizacao literaria tradicional, mais o conto de Lins evidencia seu
carater de construcao ficcional. H4 um incomodo pela falta de uma ligacao
explicita entre os diversos momentos apresentados na narrativa. Essa falta leva
o leitor ao estalo da literatura autoconsciente. Ha uma relacao de mao dupla
nessa construcao. Afinal, como afirma Patricia Waugh, “ao problematizar seu
proprio processo de construcdo, tais escritos [metaficcionais] nao apenas
promovem um exame das estruturas narrativas da ficcdo, mas também
exploram as possibilidades de ficcionalizacao do mundo fora do texto literario”
(WAUGH, 1984, p. 2).

Os diferentes pontos de vista mobilizados sao dados de maneira crua. E como
se o texto nao tentasse se apropriar do relato para organiza-lo, de maneira mais
tradicionalista, em um bloco com sentido, mas como se deixasse que
impressoes, fragmentos, memorias e visoes de momentos legassem ao leitor a
tarefa de fazé-lo e € ai que o espaco se mostra fundamental, pois é também

através dele que o discurso aparece organizado.

Das inovacdes presentes no conto, talvez a mais evidente seja a presenca de
dois narradores. Nao ha apenas mudancas no foco narrativo, mas ha,
efetivamente, a mudanca de narrador durante todo o conto. E muito comum
que se faca confusao entre a narracao e a focalizacao. Para deixar clara a
distincao entre narrador e focalizador, Gérard Genette procura distinguir a

distincao entre esses dois aspectos, assinalando que ha uma incémoda:
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confusao entre aquilo que chamo aqui modo e voz, ou seja, entre a
pergunta qual é a personagem cujo ponto de vista orienta a
perspectiva narrativa? E esta bem distinta pergunta: quem é o
narrador? - ou, para adiantar a questao, entre a pergunta “quem vé?”
E “quem fala?” (1995, p. 184).

Compreendida a questao, voltemos ao conto. Ele se divide em blocos de dois
paragrafos em que narrador personagem e narrador observador se alternam,
cada um em um paragrafo, dando conta de um momento da vida do

protagonista, a partir de perspectivas diferentes.

Indefinido, um rosto de oito anos. Cabelo fino, claro cobrindo a testa.
Pensativo, debrucado a janela da cozinha, olha o gato de manchas
pretas e brancas debrucado no muro [...]

Vocé me olha de cima, porque esta no muro. Mas vou ser um homem,
vou viver cem anos. Crescer. E quando for mais alto que portas e
telhados, onde estaras? Hein? Sentado onde? Olho para vocé e ja vejo
a ossada brilhando no monturo (LINS, 1975, p. 9).

Na passagem acima, ha o exemplo dos dois narradores dando conta do mesmo
momento. Nela, o protagonista ainda crianca olha um gato que passa no muro
de sua casa. Temos o narrador-observador que descreve a cena e o espaco,
ambientando-o, para usar o conceito do proprio Lins. Em seguida, o narrador-
personagem aparece comentando a situacao e deixando-nos ver seus
sentimentos. Essa estrutura s6 é quebrada pelos paragrafos dedicados aos

dialogos entre o protagonista e a antiga namorada.

Nesse jogo de narradores, o narrador-observador vai preparando a cena para
que o narrador-personagem possa ir desfiando suas consideracoes intimas, suas
reflexdes e memorias. Os dois procedimentos narrativos dados no conto nos
colocam diante de uma estratégia que identificamos como metaficcional.
Afinal, as duas maneiras de narrar chamam a atencao para a narracao em si,

evidenciando a estrutura da obra.
O sentimento interiorizado proveniente do narrador-personagem aparece

fortemente marcado pela espacialidade. Pensando tanto em Lins (1976), quanto

em Santos e Oliveira (2001), vemos a questao espacial aparecer em razao da
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identidade relacional do ser. O personagem aparece marcando a sua sensacao
de repulsa e inadequacao pelo espaco ao estabelecer uma relacao direta entre
o ficar na cidade e substituir o pai, cumprindo a repeticao de seu papel classe
na sociedade, coisa que ele rejeitara, e ao qual agora se vé preso. E o que fica
claro no trecho em que aparece jovem, de volta a casa dos pais, martirizando-

se em seu quarto, pela sensacao de derrota por ter voltado.

Novamente as ordens execraveis, novamente esta cidade imovel,
estas ruas que s6 um abalo de terra modificaria, novamente a vida
que detesto, fanada e oca, esta condenacao. [...] Vou aceitar o destino
que me deram. Mas hao de ver quem voltou. Dirao, um dia, que
melhor seria houvesse feito eu por longe minha vida. Vao desaparecer.
Serei o rei, o dono deles todos. (LINS, 1975, p. 12).

Nesse trecho, fica nitido como o personagem associa seu destino a sua
permanéncia na cidade. Ao voltar a seu lugar de origem, ele nao volta apenas
ao espaco fisico, ele volta ao espaco social, familiar e psicoldgico do qual queria
fugir. Essa volta forcada pelas circunstancias poderia ensejar resisténcia, mas
isso nao acontece. Pelo contrario, ele nao pensa em ir embora novamente em
outro momento, ele nao fica sob a condicao de tentar se opor as obrigacoes
sociais e morais que sua permanéncia lhe incumbia. Ele fica e se deixa tomar
por completo por todas as coisas que repudiava, fica e aceita entregar-se a um

destino que, estando naquela cidade, ele considera inexoravel.

E também a construcdo do espaco, através da ambientacdo, que vai nos
proporcionando inferir a atmosfera da cena e mesmo a posicao das personagens

no quadro geral da narrativa, suas posturas diante da situacao.

Ela sorri, seu dente de ouro brilhando a luz do poste, que desce por
entre os ramos do ficus: parecem, a moca e ele, presos naquela rede
feita de cacos de sombra e manchas claras. A mao erguida abrange a
rua desolada, as calcadas umidas, o cheiro de terra molhada que os
envolve, os latidos de caes, as portas e janelas fechadas (LINS, 1975,
p. 24).
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Nessa cena, o protagonista, ainda jovem, aparece em uma conversa, durante o
namoro clandestino com a moca de quem se separaria no futuro. O namoro se
da na penumbra da noite, nas ruas desertas da cidade, os dois, desprovidos de
qualquer poder de levar a relacao adiante, conversam sonhando com o que
viria. Os planos de um futuro pleno e dinamico vao em direcao a outros lugares,
mais uma vez, o sonho, a motivacao, a gloria sao depositados no espaco. Os
dois anseiam por fugir da pequena cidade e conhecer o mundo. Com a descricao
espacial da pequena cidade em contraste com a descricao de Recife, a
namorada marca bem a diferenca entre liberdade e prisao, estagnacao e

movimento, estabelecidos nos dois espacos opostos.

Vocé esta certo, eu também acho essa cidade mesquinha. Quando leio
os jornais do Recife e vejo tudo o que acontece 3, entristeco. Chegam
transatlanticos, principes, artistas de cinema, tem aeroporto,
zooldgico, biblioteca publica, muitos cinemas, paradas militares,
bondes, rio atravessando a cidade, prédios de muitos andares. Ruas
calcadas. E sao bem diferentes destes, os postes de iluminacao. Aqui:
trilhos de estradas de ferro pintados de negro. Os de la: rolicos,
bordados, cor de prata, com as armas da republica (LINS, 1976, p. 16
-17).

E na descricdo do espaco, na sua ambientacdo, que a personagem ressalta as

diferencas fundamentais entre um espaco de repulsao e um espaco de atracao.

Os elementos que compdéem essa ambientacao aparecem como signos de

prosperidade que a cidade natal dos personagens desconhece.

Infancia, juventude e maturidade do personagem sao mostradas em diferentes
momentos, sempre narradas no presente, outra particularidade. Afinal, como
nos diz Benedito Nunes (1995), o tempo na literatura tende a estar no passado,
pois o narrador organiza seu relato do que ja aconteceu. No entanto, no conto
de Osman Lins, os dois narradores organizam seu discurso sempre no presente,
no maximo, rememoram algum fato passado, mas toda a acao € contada como
se fosse descrita no momento em que acontece. Os narradores apresentam a
acao como se estivesse se desenvolvendo no presente, por isso a ambientacao
se faz tao importante. A atmosfera que emana do espaco nos revela muito do

contexto em que o personagem se encontra no momento do ocorrido. Assim

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 37, 2020/1

374



como ocorre na cena em que os namorados adolescentes devaneiam sobre
partir, no momento em que, ja maduro, o protagonista recebe a tia que vem
lhe pedir o perdao de uma divida, a atmosfera nos revela como aquele

personagem acabou forjado, em que pé se encontra aquela situacao.

Faz uma hora que a ceia terminou, os trés lugares das criancas estao
desocupados, elas dormem. Sentado a cabeceira da comprida mesa,
da qual a empregada néo retirou ainda as xicaras com restos de café,
a manteigueira vazia, os pratos e os talheres (s6 o fara, é ordem,
quando todos se erguerem) o homem, sem gravata, as mangas da
camisa arregacadas, ouve impassivel as razées de uma velha de negro
(LINS, 1976, p .10-11).

Nao temos nenhuma informacao que contextualize a transicao do personagem,
temos apenas o relato do presente, do que se passa haquele momento, em um
fragmento de vida separado. No entanto, é na descricao espacial que vamos
reunindo indicios da situacao e da personagem. O ambiente sério, a mesa ainda
posta, que permanece assim por uma ordem anterior cristalizada. O estar
sentado a cabeceira da mesa comprida, revelando que o personagem, agora, €
o chefe da familia. Tudo vai compondo o panorama que nos permite inferir as

informacoes que o narrador sonegou até ali.

Quando se dirige ao gato, ainda crianca, o protagonista manifesta seu desejo
de superioridade, a mesma empafia é demonstrada a namorada de
adolescéncia, a quem ele trata com arrogancia fazendo questao de dizer-lhe
que seus futuros estariam separados. Quando conversam sobre “atravessar o
mar”, a menina lhe diz que haveriam de fazer essa viagem. Neste momento, a
soberba paterna, que ele alega detestar, se manifesta. E de sua posicao, de
herdeiro privilegiado, que a personagem parece tirar a certeza de um futuro de
glorias que lhe seria proporcionado por seus pretensos dons artisticos. Ja a ela,
por ser quem é, ele atribui a previsao de um futuro ordinario, pequeno,
permanecendo na cidade e casando-se com um homem simples, indigna de

seguir com ele para sua vida de excitacao e grandeza.
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Havemos, ela diz havemos. Eu, nao tu, farei essa viagem. Nao sabes
0 que disse um poeta, desiludindo a sua namorada, decerto parecida
contigo e que imaginava continuar ligada para sempre a ele? “Eu sou
Goethe!” Também sou alguém, serei um nome, sinto forca em mim.
Conforto, dinheiro do pai, familia, cidade natal, tudo abandonarei. O
que sou destinado a conquistar, desconheco ainda. Mas sei que um dia
voltarei aqui, rodeado de gloria. Teu marido sera empregado no
comércio ou talvez escrevente no cartoério, teras um lar e filhos; mas
teu orgulho maior, a ninguém confessado, vira de seres o que és agora:
a testemunha de minha adolescéncia. Eu sou Goethe. (LINS, 1976,

p.17)
Logo a seguir, sem nenhuma transicao, do momento em que o personagem
declara suas previsdes de futuro, temos um paragrafo que ja se inicia
descrevendo seu casamento. A mesquinhez que ele havia previsto para a antiga
namorada é explicitada em cada detalhe da cerim6nia que sacramenta seu
enlace com a personagem Eudoxia, Unica a ganhar um nome no conto. Um
momento que ele define como a unido entre duas fortunas, fato planejado e
realizado pela vontade de seu pai. Eudoxia aparece descrita por ele como a
figura cuja ganancia e avareza acabariam por torna-lo cada vez mais préximo
de se tornar o homem que nos é apresentado no comeco do conto, fazendo

calculos sobre como negara o perdao da divida da tia para tomar-lhe a casa.

S6 mesmo o padre ouve sua pratica, adequada, pela extensdo, a
importancia de nossas duas familias e a recompensa em dinheiro.
Essas palavras dele, sei por onde se escoam. Nao fogem pelas portas
nem pelas janelas; desaparecem a meu lado, para sempre, sugadas
por este poco ao qual liguei minha vida e de quem sinto o ossudo
cotovelo [...] ela tudo sorve e nada a alimenta. A ninguém, coisa
alguma, nunca, devolve ou doa.[...] Unimos duas fortunas e duas
indigéncias. S6. (LINS, 1976, p. 18-19)

O personagem, frustrado por nao ter conquistado a gléria na arte e a vida que
achou que teria, decide entao receber a heranca que lhe era de direito e o faz
com afinco, odiando ser quem é, mas empenhando-se no processo do qual é

vitima e, ao lado da esposa, também algoz. A concretizacao do processo se da

na breve cena que narra o funeral do pai.

Dois rostos, um derrisorio e solene, de perfil no travesseiro alto,
mandibula presa num lenco, outro de frente, mordaz, fixando o
morto, ambos imoveis. O perfil - em vida ndo era assim: nitido - da
uma impressao de juventude, nao obstante o bigode cor de prata suja;
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o contemplador, pelo contrario, esta envelhecido, e assim os dois

parecem estudos quase superpostos - um em repouso, outro contraido

- do mesmo rosto. (LINS, 1976, p. 13).
O narrador em terceira pessoa observa a semelhanca fisica entre pai e filho
naquela hora, em que os rostos contrapostos sao como duas versdoes do mesmo
homem. Porém, o filho, vivo, parece mais velho que o pai, cuja jovialidade nas
feicoes so € nitida na morte, quando deixa de ser o patriarca que comandava
seus bens e sua familia tao rigidamente. Essa observacao pode nos sugerir que
a vida de senhor de bens e armazém tenha sido para o pai um fardo tao pesado
quanto é no presente para o filho. Algo como um mal necessario que era preciso
passar adiante. Um processo concluido em sua morte e atestado pelas palavras
do protagonista, que se dirige ao pai dizendo que havia desde sempre um morto
dentro do patriarca. Um morto que teria dirigido a vida do homem e imposto
ao filho as regras de uma vida sem paixdes ou aventuras, uma vida em que o
armazém da familia, casas de aluguel e a posicao social na cidade seriam as
“representacoes do grandioso e do eterno”. O filho diz que sempre havia
sonhado em ver o pai assim, despido de seus poderes e vontades, no entanto,
os poderes e vontades do pai atuaram no filho até ali e o transformaram de tal

maneira que nao havia como voltar atras.

Pois bem, eu recebi a heranca. Renunciei, para sempre, a qualquer
expressao pessoal do ato de viver. Desposei a mulher que o senhor
decidiu ser a indicada para mim, estou impregnado de tudo que
detesto, corrompi-me, gosto de ser respeitado, dono de riquezas que
haverao de crescer, trago o senhor em mim, nunca deixarei esta
cidade. Sou o continuador, o submisso, o filho. O pai. (LINS, 1976, p.
13).
E novamente ao pai que o personagem retorna no fim do conto, apds a
descoberta da fama da ex-namorada como pintora de sucesso. Ele vai ao
armazém, em busca de seus antigos poemas. Um fato que nao parece aleatério,
escolher o armazém, simbolo maior da riqueza da familia e da posicao que
ocupa, para guardar os antigos escritos poéticos que julgava serem seu destino.
Ele os lé pensando em como havia mudado desde que os escrevera, chegando a

conclusao de que mesmo entao ja havia algo de vil nele. “Fosse de outro modo,
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nao seria com desdém, condescendéncia e orgulho que mostraria a ela esses
trabalhos” (LINS, 1976, p. 19). Tal vileza é por ele atribuida ao seu coracao
que, ja naquela época, nao seria limpo. “Reconheco que viviam nele, desde
esse tempo, muitos dos repulsivos bichos que a diligéncia de meu pai nutriu e

que fazem de mim, hoje, um viveiro sombrio.” (LINS, 1976, p. 19).

Por fim, ao comparar seu destino e o destino da antiga namorada, o personagem
conclui que ela, sim, soube dominar as préprias maos, usa-las para construir
algo para si, enquanto ele teve as suas deformadas, paralisadas e incapazes de
fazé-lo “quebrar a casca e descobrir um modo criador e livre de existir” (LINS,
1976, p. 20).

Ela amestrou as maos da sua juventude, fez com que lhe
pertencessem. Quanto a mim - estas, cautelosas, quase sempre
fechadas, nao sei que sutil e laborioso processo as engendrou - em
que armario do tempo, em que espessa noite de interrogacoes perdi
as minhas? (LINS, 1976, p. 20).

Para ele, o lugar que ocupava, o espaco ao qual acabou preso, heranca maldita
de seu pai, era o limitador que o havia incapacitado e feito com que perdesse

as maos para criar e o prumo da vida.

Consideracdes finais

Neste trabalho, analisamos o conto O pdssaro transparente, de Osman Lins,
priorizando as questdes espaciais, fortemente marcadas na obra. O conto do
escritor pernambucano abre o seu livro Nove, Novena, considerado um ponto
de revolucao em sua obra, apresentou uma série de inovacdes formais que
atrairam a curiosidade da critica. Em O pdssaro transparente, Lins constréi um
enredo centrifugo, que se dilui e depende do leitor para se ordenar. Essa
caracteristica evoca um forte carater autorreflexivo, afinal, ao deixar ao leitor
a incumbéncia de organizar o discurso, o conto o forca a prestar atencao a

estrutura, fazendo-se, assim, agudamente metaficcional.
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Organizado em uma estrutura chamada por Renata Ribeiro (2016) de retabular,
o conto se estrutura pela sucessao de varios fragmentos da vida do protagonista,
em tempos distintos, sem que seja feita nenhuma transicao entre um momento
e outro. Os fragmentos temporais aparecem divididos entre dois narradores,
um observador, que cuida da descricao, e um personagem, que nos revela sua
disposicao de espirito no momento. Essa estrutura, que dispensa os recursos
tradicionais de organizacao do enredo, lanca mao, fortemente, das questoes
espaciais, fazendo dessa categoria narrativa um caminho importante para que

o leitor consiga desvelar a narrativa.

Pudemos observar como Lins, além de escritor de ficcao, atuou como teérico e
critico literario, engendrando uma tipologia do espaco que nos permitiu
observar em sua propria obra a construcao de um espaco que pode ser
influenciador da acao, que pode caracteriza-la, situa-la, que pode fazer com
que importantes nocdes, como ambientacao e atmosfera, destaquem-se

enriquecendo a obra de sentidos.
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