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RESUMO: Frequente nas letras medievais, a topica dos amores freiraticos é retomada na satira
que circula na Bahia no século XVII, a qual dramatiza, em um registro deformante, os
discursos institucionais e as murmuracoes informais da sociedade da época acerca das visitas
masculinas aos conventos e das "amizades ilicitas” das freiras. Ao reiterar metaforicamente os
discursos oficiais sobre esse tema ou ao desloca-los obscenamente, a satira ao amor freiratico
mimetiza os preceitos do amor cortés e suas técnicas eroticas, transformando a galanteria em
estilo baixo e o encomio, em vitupério. Conforme demonstrarei, essa mudanga convoca
comumente a paroddia da lirica amorosa e dos lugares comuns do petrarquismo. Além disso,
destacarei como, na perspectiva misogina da persona satirica, a descricao obscena dos corpos
das freiras e de seus amantes bem como a imitacao licenciosa das trocas de cartas e de
alimentos entre eles funcionam como taticas empregadas para satirizar a "santa sede" das
freiras.
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Gregoério de Matos. Gregorio de Matos - Amores freiraticos. Amores freiraticos - Tema
literario.

ABSTRACT: Frequent in medieval literature, the topos of nun love is recaptured in satire
circulating in Bahia in the 17th century, in which institutional discourses and informal rumour
about male visitors in convents and “illicit friendships” on the nuns’ part is dramatized, under
a warping register. By metaphorically repeating the official discourses on the theme, or by
obscenelly shifting them, satire towards nuns’ love mimicked the precept of courtly love and
its erotic techniques, transforming gallantries into low style verse and praise into reproach.
As | intend to show, this transformation usually brings into play the parody of love lyric poetry
and of Petrarchian commonplaces. Moreover, | will highlight how, within the misoginous
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perspective of the satiric persona, the obscene description of the nuns’ bodies and of their
lovers, as well as the imitation of the licencious exchange of letters and of foodstuffs
between them, works as tactics employed to satirize the “holy thirst” of the nuns.

KEYWORDS: Brazilian 17th century poetry - Gregorio de Matos. 17th century poetry - Gregorio
de Matos. Gregorio de Matos - Nun Love. Nun Love - Literary theme.

E perfeitamente reconhecivel o puritanismo dos
estudos literarios, imbuidos sempre de alguma
missao pedagodgico-iluminista, civico-nacional ou
revolucionario-popular, que usualmente leva a
que lidem bastante mal com os géneros baixos.
Sobretudo, mostram-se incapazes de
compreender que, para estes, ao menos na chave
aristotélica largamente reposta pelas poéticas dos
séculos XVII e XVIII ibéricos, valem critérios de
mestria e de composicao, engenho de invencao e
refinamento de gosto e de doutrina, tao rigorosos
quanto para os géneros elevados.

Alcir Pécora

A questao central deste artigo sera a de analisar a topica dos amores
freiraticos, uma das mais glosadas pela poesia comica dos séculos XVII e XVIIl,
nas letras luso-brasileiras seiscentistas. Tomarei como estudo de caso a poesia
satirica atribuida a Gregorio de Matos, a qual, conforme pretendo evidenciar,
encena tanto os discursos institucionais quanto as murmuracoes informais da

sociedade de sua época acerca das visitas masculinas aos conventos.

Antes disso, € necessario tecer algumas consideracoes relevantes para

esclarecimento do enfoque tedrico e metodolégico adotado.

Para tentar atenuar o anacronismo inevitavel em qualquer abordagem de
textos tao remotos, seguirei a licao de Adolfo Hansen, em seu fundamental
livro A sdtira e o engenho: Gregdrio de Matos e a Bahia do século XVII,
inspirando-me em sua busca de adequacao historica ao objeto estudado e

evitando a interpretacao das praticas discursivas como representacao diferida
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de seu momento de producao. Apos exame detalhado das Atas da Cdmara e
das Cartas do Senado referentes a cidade do Salvador, Bahia de Todos os
Santos do Estado do Brasil na segunda metade do século XVII, Hansen observou
que tais documentos, sendo contemporaneos da satira atribuida ao poeta, sao
estratégicos na constituicao do referencial satirico, ou seja, os discursos
formais e informais do lugar transformados comicamente nos poemas
(HANSEN, 2004, p. 105).

Em outros termos, "o discurso da satira cruza-se com os das Atas e Cartas nao
porque os tome como temas, numa relacao de exterioridade, mas porque, no
mesmo tempo e no mesmo lugar, efetua os mesmos temas com outra
ordenacao discursiva cujas regras hierarquicas funcionam analogamente”
(HANSEN, 2004, p. 108). Cabe destacar que a persona satirica unifica sua
intervencao em nome de um suposto bem comum, que é, quase sempre, a
generalidade dos interesses de um grupo ou de uma ordem pertencente a

sociedade em questao.

Para os propositos de minha analise, é relevante enfatizar que a satira
funciona em condicdes teatrais: como ato de comunicacao entre um cantador
e seus ouvintes. Desse modo, tem sempre em vista o destinatario, de quem
espera a cumplicidade e o deleite favoraveis a causa que a motiva. Segundo
as convencoes do género, a persona satirica € vazia, espécie de ator movel
que pode investir diferentes vozes - o que de saida poe em xeque as leituras
da poesia atribuida a Gregorio de Matos em clave exclusivamente biografica.
Conforme a exaustiva analise de Adolfo Hansen (2004) evidencia, sua fala
heterogénea manifesta varios paradigmas de acado, segundo os principais
codigos do século XVII ibérico: direito, ética e religido. Em seu modus
operandi, o eu que fala é um personagem intermediario entre o autor e a
funcao que ele assume: a do satirico em si. De fato, como o leitor experiente

deve saber, no jogo poético, quando um autor diz eu, este eu é analogo ao do
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ator no ato da representacao, nao devendo ser identificado com o da pessoa

empirica que o profere.

Deve-se reiterar que os criticos biograficos parecem pressupor que o
personagem satirico seja uma imagem exata de seu criador ou um porta-voz
de suas convencoes pessoais. Consoante nos esclarece Alvin Kernam (1959, p.
16-28), em seu estudo sobre a satira renascentista, nessa falacia biografica
oblitera-se o fato de que muitas caracteristicas atribuidas a psicologia dos
autores que compuseram satiras derivam da propria natureza desse género, o
qual, por definicao, figura paixdes excessivas. Convém mencionar, ainda, um
preceito retérico bem conhecido de que o orador enraivecido obtém mais
sucesso do que o impassivel. E mais: o sucesso nao decorre de o orador estar
efetivamente irado, mas de conseguir imitar a ira com perfeicao, afetando
indignacao. A esse respeito, importa lembrar o 6bvio: “que a satira € poesia;
que a poesia é ficcao; que o eu satirico € um personagem; que o personagem
€ um tipo ficticio; que o seu carater de tipo também é ficticio e inventado
tecnicamente pelo poeta para a finalidade satirica de expor o vicio e a
depravacao” (HANSEN, 2004, p. 459).

Merece igualmente destaque o fato de os autores de satiras manipularem o eu
enunciador de maneira dramatica, constituindo-o como uma espécie de ator
que pode desempenhar diferentes papéis. Etimologicamente, como se sabe, o
termo persona significa mdscara. Esta encenacao enunciativa, advinda da
encenacao teatral que substituiu a primitiva dramatizacao ritualistica, € o que
ira permitir a inscricio do poético e o estabelecimento dos papéis
desempenhados no jogo da funcionalidade do texto. Na satira, a persona é
uma convencao, ou seja, uma mascara aplicada pelo poeta para figurar as
duas espécies do comico definidas por Aristoteles - o ridiculo e a
maledicéncia, ou o vicio nao nocivo, que provoca riso, € o vicio nocivo, que
causa horror. Para dar conta dessas duas espécies, a persona €é inventada

como um ator investido semantica e pragmaticamente por valores e posicoes
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institucionais que asseguram o efeito da sua unidade virtuosa e/ou de sua
indignacao agressiva e até obscena. Desse modo, na satira atribuida a
Gregério de Matos, a persona se configura com categorias e preceitos
juridicos, teologico-politicos e retoricos do século XVII, reciclados, de poema

a poema, como esquemas que presidem a acao verbal encenada.

Nos poemas satiricos de que me ocupo, seguindo a codificacao classica do
género, retomada e reciclada na época em foco, a persona pode ser
classificada como horaciana ou juvenaliana. Nesta Ultima, o comico é tratado
com maledicéncia e a persona mimetiza o tipo bom e decente capaz de
representar a indignacao contra os vicios. Ja na satira horaciana, a persona
extrai uma forma de divertimento amavel dos pecados alheios. Contudo,
segundo nos esclarece Hansen (2004, 228-9), o eu do discurso da satira baiana
nao € tao horaciano que evite a invectiva agressiva ou os abusos obscenos;
pelo contrario, se fossemos estabelecer uma genealogia para tais
caracteristicas, a obra de Juvenal seria a mais indicada, principalmente pela
sua obscenidade e pela enunciacao irada, aparentemente contraditoria,
porque irracional, de vituperacao das paixodes. Entretanto, tal irracionalidade
da indignacao é configurada racionalmente e sua obscenidade pressupde as
normas que a emolduram, tornando-a visivel. Portanto, nao ha contradicao
alguma na indignacao satirica, a nao ser que esta seja postulada
psicologisticamente como expressao do carater do autor, na linha do que foi
feito por alguns criticos especialmente no inicio do século XX. Cito como
exemplo a seguinte observacao de José Verissimo: “um nervoso, quica um
nevrético, um impulsivo, um espirito de contradicao e negacao, um malcriado
rabugento e malédico” (VERISSIMO, 1963, p. 98).

Igualmente digno de nota é o fato de que, mesmo figurando certa
desproporcao entre a racionalidade que a norteia e o desenvolvimento
escabroso do tema, a satira nao se posiciona, de modo algum, contra a moral,

consoante uma leitura apressada poderia pressupor. Trata-se, antes, do
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desenvolvimento de uma artificiosa técnica de contraponto: ocupar-se do vil,
do sordido, como estratégia que apontaria para um plano diametralmente
oposto. Na satira barroca, “prudente comédia das punicoes” (HANSEN, 2004,
p. 48), a obscenidade produz monstros que servem para ilustrar a
normatividade da Lei, segundo padroes aristotélico-escolasticos de virtudes
proporcionais e vicios desproporcionais, € nao a partir da livre imaginacao do

autor, conforme as vezes se |é anacronicamente na critica.

Em outros termos, a satira apresenta genericamente dois movimentos: “o da
ruptura do decoro, que expde o acontecimento aberrante, disforme e
ridiculo, sempre considerado mau, e o movimento da sua ponderacao, que
analisa o monstro criado como auséncia do Bem” (HANSEN, 2004, p. 167).
Claro e escuro, ordem e desordem, virtudes e vicios. Facilmente se constata,
entdo, que a mistura plasmada na poesia satirica também pretende, como
toda a arte dita barroca, seguir os ensinamentos horacianos e ser
simultaneamente (til e doce, ensinar e deleitar. Desse modo, as satiras

ensinam divertindo e castigam rindo, sempre com grande eficacia persuasiva.

ApOs essas consideracoes iniciais, passo ao tema especifico desta
apresentacao. Como ponto de partida, tendo em vista os residuos do século
XVII que chegaram até nds, destaco brevemente a transformacao sofrida pela
imagem da mulher nesse século, em que uma “sensorialidade exaltante vai
substituindo o erotismo intelectualizado da poesia renascentista”, segundo
nos esclarece Ana Hatherly (1997, p. 127). Especialmente nos poemas
burlescos, sao frequentes as descricoes do corpo feminino, bastante
erotizadas pelo uso de metaforas alimentares, principalmente aquelas
referentes a docaria, que estdao estreitamente relacionadas as docuras do
amor, fazendo um duplo apelo a gula e a luxdria. Outra dimensao singular do
retrato da mulher nesse periodo diz respeito a vasta topica dos amores
freiraticos, a qual apresenta facetas diversas, que vao desde a sua apologia a

sua condenacao.
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Nos séculos XVII e XVIII luso-brasileiros, a denominacao de freiraticos era
empregada para se referir a todos os homens que tinham amores com freiras.
Religioso ou secular, o freiratico podia ser platonico ou nao. No primeiro caso,
ele recicla a tradicao do amor cortés, do amor impossivel pela
inacessibilidade da Dama, que, nessa circunstancia, € uma religiosa. No
segundo, ele passa por cima de todos os entraves e proibicées, entregando-se
a fruicao dos prazeres e até a sua exibicao (HATHERLY, 2003, p. 299-317). Nao
so ilicitos, mas sacrilegos, tais amores, levando-se em conta diversos
testemunhos da época, foram um fenémeno comum no mundo ibérico, o que é
surpreendente em uma sociedade contrarreformista eminentemente

repressiva Como O era a portuguesa.

Cabe lembrar que, naquele tempo, apenas o primogénito era considerado o
verdadeiro herdeiro de uma familia; com isso, as mocas, mesmo quando mais
velhas do que os rapazes, se nao estivessem prometidas em casamento a
alguém de sua classe ou de classe superior, eram recolhidas aos conventos,
para ai levarem uma vida segura, em termos economicos. Na pratica,
portanto, a reclusao das mulheres era mais social do que sexual, para evitar
um casamento com pessoas de nivel social mais baixo, e nao necessariamente
motivada por qualquer vocacao religiosa. Mencione-se ainda que, além da
conveniéncia econémica, ter filha em convento configurava um elemento
distintivo de alta posicao na sociedade, uma vez que a admissao se pautava
por critérios rigorosos de limpeza de sangue, tornando-se, com isso, “um
atestado publico da brancura ortodoxa da familia”, consoante nos informa
Adolfo Hansen (2004, p. 446).

As observacdes anteriores nos possibilitam compreender o fato de que, no
periodo seiscentista, a vida nos conventos apresentar caracteristicas
singulares, que espelhavam contradicoes internas da sociedade de entao;

desse modo, o claustro veio a funcionar como um lugar intermédio entre o

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitéria, n. 38, 2020/2

12



sagrado e o profano, no qual ocorriam festas e celebracoes, o que trouxe
efeitos positivos para a vida cultural, mas frequentemente negativos para a
vida cultural. Assim, em Portugal e na colonia da América, durante o século
XVIl e parte do XVIII, a vida em alguns conventos chegou a assumir aspectos
surpreendentes de libertinagem, em que colaboraram nao sé religiosos, mas
também cortesaos e até mesmo o préprio rei, como o atestam alguns

documentos da época’.

Em sua obra O amor em Portugal no século XVII, Julio Dantas dedica um
capitulo aos freiraticos, destacando as conseqliéncias por vezes comicamente
desastrosas dessa relacao amorosa fadada ao insucesso e que se tornou alvo
de vitupério e chacota, como se pode constatar nos numerosos textos de teor
antifreiratico encontrados nas bibliotecas portuguesas. Essa pratica deu lugar
a diversas leis que buscavam reprimir a atividade dos amantes das freiras
libertinas e, igualmente, motivou divertidas diatribes de textos burlescos que
a comentavam, como se observa, por exemplo, nos poemas satiricos
atribuidos a Gregorio de Matos, apelidado “O boca do inferno”, como se sabe,

pela viruléncia de sua lingua ferina e sem freios.

Para maior clareza do exposto, cabe mencionar alguns dados historicos. Desde
o reinado de D. Joao IV (de 1640 a 1656), a pratica dos amores freiraticos foi
reprimida por sucessivas leis, mas s6 no final do século XVIII ela diminuiu ou
caiu em desuso. E importante lembrar ainda, com a historiadora Beatriz Nizza
da Silva (2010), que, em razao da escassez de mulheres brancas e dos baixos
contingentes populacionais no inicio do Seiscentos, a Coroa portuguesa proibiu
durante muito tempo a criacdao de conventos femininos na colonia. S6 em
1665 um decreto régio permitiu a fundacao do convento de Santa Clara do
Desterro, em Salvador, que abrigou reclusas provenientes das mais abastadas

familias da regidao. A vida das religiosas naquela época nao era tao recatada

' Para maiores desdobramentos sobre esse tema, consultar Rosa (1995), Soeiro (1974), Araljo
(1997) e Vainfas (2010).
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como se poderia pressupor: as jovens sinhazinhas eram enclausuradas com
todos os luxos, sempre contando com suas mucamas para servi-las. Longe da
vigilancia paterna, nao era tao dificil namorar padres e leigos. Além disso, o
contato com o mundo exterior estava garantido: escravos e mensageiros
levavam recados, traziam presentes e marcavam encontros entre os amantes.
Assim, pouco tempo depois de sua fundacao, o convento ja nao gozava de boa

fama e fornecia matéria para murmuracées e poemas satiricos.

Em marco de 1690, o rei portugués D. Pedro Il enviou uma ordem-régia para o
governo do Estado do Brasil, recomendando ao Arcebispo de Salvador que “se
reformem as grades dos conventos das freiras, pondo-se em distancia de seis
palmos de grossura e tapando-se em redor dos locutérios de pedra e cal”
(ACCIOLI; AMARAL, 1937, v. Il, p. 258). O monarca destaca ainda “o grande
cuidado que deve por para que se evitem todas as amizades ilicitas
escandalosas desse convento [...] para que elas vivam sem inquietacao
alguma espiritual causada por pessoas seculares ou eclesiasticas” (p. 258). No
ano seguinte, em sua resposta ao rei, o Governador presta contas dos
“remédios convenientes” ja aplicados ao Convento de Santa Clara do
Desterro, evidenciando a posicao oficial quanto ao assunto das visitas
masculinas e das “amizades ilicitas” das freiras: “As grades estao como Vossa
Majestade manda. As rodas do locutério fechadas. As Freiras vivem como
convém, de que tenho particular cuidado; assim pelo que toca ao servico de

Deus, como ao mandato de Vossa Majestade”?.

Merece destaque o fato de que a poesia satirica que circula na cidade de
Salvador no século XVII “dramatiza em registro deformante” (HANSEN, 2008,

p. 554) os discursos institucionais e a murmuracao informal que percorre

Z “Carta para sua Majestade sobre as religiosas do Convento de Santa Clara - 19/06/1691” que
consta do Livro de Cartas que o senhor Anténio Luis Goncalves da Cdmara Coutinho escreveu
a Sua Majestade, sendo governador, e capitdo geral do Estado do Brasil, desde o principio de
seu governo até o fim dele (Que foram as primeiras na frota que partia em 17 de julho do
ano de 1691). Secao de Manuscritos, Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (apud HANSEN,
2008, p. 551).
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anonimamente as ruas e ladeiras da cidade, acerca dos assuntos do convento,
os quais dizem respeito a relacdao das freiras com os diversos tipos de
freiraticos, seculares ou religiosos: fidalgos, vulgares, padres, frades e outros
visitantes do Desterro. Cite-se, como exemplo patente da difundida
concepcao da licenciosidade reinante na vida conventual seiscentista, o
seguinte trecho de uma satira atribuida a Gregorio de Matos, alias um dos seus
raros poemas em que a persona satirica assume a voz feminina, em uma

elocucao marcada por evidente permissividade lexical e semantica:

Manas, depois que sou Freira
Apoleguei mil caralhos

[...]

o do Casado ¢ lazeira,

com que me canso, € me encalmo,

o do Frade é como um salmo

o maior do breviario:

mas o caralho ordinario

€ do tamanho de um palmo (MATOS, 2013, v. 4, p. 394).

Desse modo, a interdicao materializada na pedra e na cal que sao usadas para
fechar o ralo e a grade do convento, segundo indicado na carta do
Governador, torna-se “um objeto discursivo a ser transposto com engenho e
arte pelo desejo do freiratico” (HANSEN, 2008, p. 558), conforme a
configuracao presente nos poemas satiricos do corpus gregoriano. Na medida
em que sdao os pontos de contato do freiratico com a freira e, ao mesmo
tempo, lugares de exclusao ou interdicao, o ralo, a roda e a grade sao
sobredeterminados eroticamente: constituem-se como aberturas equivocas,
lugares de penetracoes erotico-obscenas, frestas por onde falas, maos e
bracos tentam alcancar e juntar corpos separados pela interdicao do préprio
ato realizado. Para eles - reitero: para o ralo, a roda e a grade - é que
convergem os corpos dos freiraticos, neles € que aguardam os corpos das
freiras; neles, enfim, é que ocorre “o ato ilicito e, na poesia satirica, quase
sempre o obsceno” (HANSEN, 2008, p. 558-559).

Cabe esclarecer que o termo ralo nomeia uma lamina de metal com furos, que

se embute numa porta ou janela a altura do rosto, permitindo que se fale de
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um aposento para outro sem que os falantes se vejam. Na satira atribuida a
Gregoério de Matos, constroi-se a cena da freira que sobe em um banquinho
para alcancar a altura do ralo e poder conversar mais de perto com seu

amante, conforme se & nas seguintes décimas:

Alto: vou meter-me Frade

na ordem de Frei Tomas,

serei perpétuo lambaz

do ralo, da roda e grade:

mamarei paternidade

Deo gratias se me dara,

€ apenas se me ouvira

o estrondo do meu tamanco,

quando a Freira sobre o banco

no ralo me aguardara (MATOS, 2013, v. 2, p. 177).

Da fala no ralo, quando possivel, passa-se para a acao na grade, denominacao
dada as barras de ferro que separam os visitantes das freiras no locutério do
convento. Observe-se que a grade afasta e, ao mesmo tempo, deixa a
possibilidade de que se unam bracos mobilizados em um “oficio”, como se

atesta na continuacao do poema anteriormente citado:

Dai para a grade iremos,

e apenas terei entrado,

quando o braco arregacado

aos oficios nos poremos:

e quando nos nao cheguemos

(porque o nao consentira

a grade, que longe esta)

0 seu, e 0 meu coracao,

Porque va de mao em mao,

ira na barca da pa (MATOS, 2013, v. 2, p. 177).

O termo roda se refere a um tipo de armario montado em uma janela ou na
grade do convento, com um mecanismo giratorio que pode ser movimentado
para dentro e para fora. Na prateleira da roda, o freiratico deposita as
“metonimias do seu desejo” (HANSEN, 2008, p. 559) - presentes, flores,
bilhetes, cartas, lencos, aclcar, joias, livros e poemas - sempre proporcionais
a intensidade de seu amor e a sua vontade de seduzir a freira. Na roda

também saem as prendas das religiosas - geralmente, os famosos doces de
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ovos e acucar que ela prepara e que, degustados pelo amante, tornam-se
“suavidades metaforicas ou alusivas das docuras do amor” (p. 559). Nas
palavras da persona satirica, dirigidas a uma freira que lhe mandou um

presente de doces:

[...] Trocai o doce em favor,

e curai meu mal tao grave

co’ aquela ambrosia suave,

com que foi criado o Amor:

o néctar sera melhor,

que destilam vossas flores (MATOS, 2013, v. 2, p. 187).

Em um soneto ainda dedicado a essa freira, continua o mesmo tema da troca

de doces por favores amorosos:

Senhora minha: se de tais clausuras
Tantos doces mandais a uma formiga,
Que esperais vos agora, que vos diga,
Se nao forem muchissimas docuras.

Eu esperei de amor outras venturas:

Mas ei-lo vai, tudo o que é de amor, obriga,
Ou ja seja favor, ou uma figa,

Da vossa mao sao tudo ambrosias puras.

O vosso doce a todos diz, comei-me,
De cheiroso, perfeito, e asseado,
E eu por gosto lhe dar, comi, e fartei-me.

Em este se acabando, ira recado,
E se vos parecer glutao, sofrei-me
Enquanto vos nao peco outro bocado (MATOS, 2013, v. 2, p. 188).

Neste ponto da discussao, cabe abrir um pequeno paréntese para esclarecer
que a proliferacao das metaforas alimentares, de longa tradicao medieval, no
século XVII esta intimamente ligada a grande sensualidade que marca a forma
mentis da época, a qual tem a sua contrapartida na condenacao de que os
cinco sentidos foram objeto, uma vez que prendiam ao mundo concreto,
quando o ideal ascético entdo em destaque exigia que o cristdao se
desprendesse dele. Visto que o ato de ceder aos ditames dos cinco sentidos

apelava para a satisfacao dos apetites, ha uma ligacao necessaria entre estes
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e os vicios, dentre os quais se destaca o pecado da gula, um dos mais

representados e criticados nas letras e nas artes do periodo.

No que diz respeito ao acucar, é de notar a importancia que assumiu na
cultura portuguesa em consequéncia do incremento das plantacdes da cana
acucareira, sobretudo no Brasil. O acUcar tornou-se veiculo de extremo
prazer, através das inUmeras docarias a que deu origem, as quais, juntamente
com o chocolate e o tabaco, estiveram no centro da sensualidade gustativa
seiscentista, ao lado das especiarias, ja introduzidas no século XVI. Remeto
aqui a presenca dos doces na pintura portuguesa da época, dando como

exemplo as obras de Josefa de Obidos.

Por vezes, a satira atribuida a Gregorio de Matos produz uma inversao obscena
de tais docarias, substituindo os presentes de “doces” e “flores” por “cara”,
nome do tubérculo comestivel que permite o trocadilho com o termo popular
referente ao 6rgao sexual masculino, segundo se observa no seguinte trecho
de um poema que tem como didascalia “A certa freira que em dia de Todos os

Santos mandou a seu amante graciosamente por pao por Deus um cara”:

Descobristes a intencao,

e o desejo revelastes,
qguando o cara encaixastes,

a quem vos pedia 0 pao:
como quem diz: meu Irmao,
se quem toma, se obrigou

a pagar, o que tomou,

vOs obrigado a pagar-me,
ficais ensinado a dar-me

0 cara, que vos eu dou.

[...]

Se assim for, que assim ser3,
fareis um negocio raro,
porque um cara nao é caro
se por um outro se da:

e pois o quer pagar ja

sem detenca, e com cuidado,
se 0 quereis ver bem pagado,
ha de ser com tal partido,
que por um cara cozido
leveis 0 meu, que anda assado (MATOS, 2013, v. 2, p. 194-195).
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As vezes, na encenacao obscena da troca amorosa, tais prendas sao
substituidas por “vermelho”, peixe cujo nome igualmente possibilita
duplicidades de sentido, ou entao por “chourico”, alimento que possui uma
conotacao falica evidente, conforme se lé em uma satira que traz a didascalia

“A outra freira que mandou ao poeta um chourico de sangue”:

Comi o chourico cozido

com sossego, e sem empenho,
porque outro chourico tenho
para pagar o comido:

vos tendes melhor partido,
mais liberal, e mais franco,
pois como em real estanco
tal seguro vos prometo,

que por um chourico preto
heis de levar o meu branco.

Sobre vos aventejar

nas cores desta trocada,

vos destes-me uma talhada,

e eu todo vo-lo hei de dar:

se cuidais de m’o cortar,

ele é duro de maneira

que a faca mais cortadeira

nao fara cousa, que importa,

que o meu chourico o nao corta,

salvo um remoque de Freira (MATOS, 2013, v. 2, p. 197).

Importa destacar que, na satira seiscentista que circulou na Bahia, a topica do
amor freiratico se articula aos discursos locais, cujos “valores semanticos e
pragmaticos refratam-se metaforicamente nos temas e motivos em varias
posicoes e registros institucionais e informais” (HANSEN, 2008, p. 555)
conflitantes que estao envolvidos nessa questao, como os da honra sexual, do
interesse econdmico, do prestigio, da competicao entre seculares e
eclesiasticos, fidalgos e vulgares pelos favores eroticos da freira. Uma
maneira usual de composicao da satira ao amor freiratico, portanto, é a
dramatizacao dos boatos acerca das visitas masculinas ao convento. Nesse
caso, a matéria dos poemas € extraida de discursos locais sobre escandalos,
cenas de cilmes, conflitos amorosos, objetos inesperados que a freira enviou

para 0 amante e, ainda, as traicoes da religiosa, segundo a muito visitada
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topica do “corno”, recorrente na poesia popular portuguesa desde a Idade
Média.

Em sintese, a satira do amor freiratico mimetiza os preceitos do amor
cortesao, mas “muda-lhes o registro galante no estilo baixo, substituindo o
encomio pelo vitupério” (HANSEN, 2008, p. 553). Tal mudanca inclui a
frequente parddia da lirica amorosa e dos lugares comuns do petrarquismo;
inclui igualmente a difamacao, o insulto, a imitacao obscena da troca de
correspondéncia e alimentos entre o convento e o exterior; a composicao de
poemas obscenos sobre partes estratégicas dos corpos do freiratico e da
freira; o uso de objetos escatologicos e falicos, como a lingliica e a panela de

doces com excrementos.

Cabe ainda observar, com Adolfo Hansen, que “a persona satirica nao é
personagem simples, pois nela convergem varias representacoes
contemporaneas” (2008, p. 557). Como uma espécie de ator movel, a persona
que assume a enunciacao da poesia gregoriana ocupa metaforicamente varias
posicoes da hierarquia social. Quando é construida como tipo prudente que
vitupera os vicios da sociedade, metaforiza o discurso oficial da conveniéncia
e da interdicao; nesse caso, o primeiro desses lugares metaforizados € o lugar
institucional por exceléncia, a ordem régia que mencionei, de onde derivam
as medidas de controle daquilo que o poeta denomina ironicamente de
“santas sedes” das religiosas e que buscam evitar os “pecados de pedra e cal”
(MATOS, 2013, vol. 1, p. 215), expressao encontrada em um poema do escritor

baiano em referéncia as praticas ilicitas ocorridas nos conventos.

Em outras formulacdes poéticas, a voz da enunciacdo é a do freiratico, o qual
se apresenta como um falastrao que se vangloria de suas supostas
experiéncias dentro do convento; por vezes, se configura como amante
rejeitado, que maldiz a freira por ela se envolver com outros homens,

inclusive com religiosos. A esse respeito, cabe destacar que, nas invectivas

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitéria, n. 38, 2020/2

20



contra a freira que despreza a corte do discreto secular, a satira recorre aos
padroes da honra sexual e da “limpeza de sangue”, produzindo misturas
obscenas inconcebiveis, tendo em vista a posicdo fidalga das religiosas. E o
que se evidencia no seguinte poema, em que o eu satirico deseja que a freira
que o rejeita seja estuprada por um indio (“cobé”) de 6rgao sexual
monstruoso (“mangara” é o nome da flor da bananeira com aspecto falico) e

tenha um filho mestico (“Paiaia” € o individuo pertencente a etnia indigena)

Assim como isto é verdade,

que pelo vosso conselho

perdi eu o meu vermelho,

percai vos a virgindade:

que vo-la arrebate um frade;

mas isto que praga é?

praza ao demo, que um cobé

vos plante tal mangara,

que parais um Paiaia,

mais negro do que um Guiné (MATQS, 2013, v. 2, p. 191-192).

Examinemos, com mais detalhes, com o auxilio das lentes lapidadas por
Adolfo Hansen, em que consiste, propriamente, o amor freiratico. Por
definicao, trata-se de “um amor politico, uma relacao erética excludente”
(HANSEN, 2008, p. 558), pois nao entram no convento os tipos e os modos
vulgares da “gente baixa”, dos “sujos de sangue” e dos que executam oficios
mecanicos. Na satira que circula na Bahia, o fator economico é determinante
da exclusao de nao-fidalgos e, principalmente, de nao-fidalgos pobres, pois é
extremamente dispendioso fazer a corte as freiras, como se & em texto da
época, do portugués Frei Lucas de Santa Catarina: “se o freiratico tem faltas
de respiracao na bolsa, ou se é esfaimado de algibeira, nao é facil de admitir-
se” no convento (SANTA CATARINA, 1983, p. 200).

As clarissas do Desterro sao exigentes e fazem inUmeros pedidos: exigem, por
exemplo, que o freiratico va visita-las vestindo chapéu de plumas e casaca
inglesa agaloada, com fitas, lencos, espadim, gola de renda, broches,
cabeleiras com polvilhos etc. Na Quaresma, ele deve contribuir

financeiramente para a ornamentacao de capelas de anjos, vestes para as
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irmandades ou alimentos. Assim o amor da freira rica e afidalgada tem o
ritmo das convencoes da discricao cortesa: mesuras, salamaleques, agudezas
da aparéncia em que o gesto estudado dissimula o desejo imperioso,

enovelando-o em galanterias, presentes, lembrancas (HANSEN, 2008, p. 558).

No caso da obra em foco, a satira explicita seu ponto de vista acerca dessa
questao e defende a exclusividade da presenca do “secular discreto” nos
conventos, ou seja, do homem da corte, tentando vetar a concorréncia de
homens do clero, que fizeram votos de abstinéncia sexual. Tomemos o
exemplo de um poema que vitupera o freiratico religioso, cujo desejo
totalmente explicito em seu encontro com a freira torna-se risivel na ética do

eu satirico, que o contrasta ao amor cortesao e mesurado do secular:

[...]

Em chegando a grade um Frade
sem mais carinho, nem graca,
o braco logo arregaca,

e o trespassa pela grade:

e é tal a qualidade

de qualquer Frade faminto,
qgue em um atomo sucinto

se vé a Freira coitada

como um figo apolegada,

e molhada como um pinto.

O secular entendido,
encolhido e mesurado

nao pede de envergonhado,
nao toma de comedido:
cortesmente de advertido,

e de humilde cortesao
declara a sua afeicao,

e como se agravo fora,
chama-Llhe sua Senhora,
chama-lhe, e pede perdao.
[...] (MATOS, 2013, v. 2, p. 174-175).

Em varios textos da época, encontram-se ainda criticas que os proprios
freiraticos fazem uns aos outros, concentradas no destaque da inutilidade de
tal pratica ou em adverténcias contra a exploracao de que esses amantes sao
objeto por parte das freiras, as quais sao configuradas como verdadeiras

sanguessugas, insaciaveis nos pedidos de presentes e dinheiro. Consoante os
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escritos de frei Lucas de Santa Catarina, que emprega as mesmas topicas da
satira baiana, o freiratico € um “louco de Cupido” que caca “harpias” (SANTA
CATARINA, 1983, p. 183). Como se sabe, as “harpias” sao criaturas presentes
na mitologia grega, frequentemente representadas como aves de rapina com
rosto de mulher e seios. Na condicao de ave de rapina - segundo ele propoe,
aplicando o preceito medieval de composicao do tipo feminino com lugares-
comuns misdginos -, a religiosa é sempre movida pelo calculo e pelo interesse.
Outro exemplo seiscentista marcante € a pouca recatada conceituacao que o
poeta portugués Antonio Barbosa Bacelar propoe em seu soneto intitulado
“Definicao de uma freira”, cujo primeiro verso logo afirma: “A freira € uma
sanguessuga chupadora” (apud CARVALHO, 2007, p. 406).

E igualmente relevante observar que o imaginario masculino da traicdo, que
faz do amante um “corno”, segundo a topica do insulto tipica da sociedade
ibérica fundada na transmissao do nome de familia pelo sangue paterno,
ganha a seguinte formulacao ironica de sentenca moral na satira de frei
Lucas: “[a freira] tem mais meia dizia de amantes, que muitas vezes voOs 0s
sustentais a vossa custa; que as freiras sao primorosas com uns, com as
despesas dos outros” (SANTA CATARINA, 1983, p. 187). Portanto, o risco
enfrentado por todo “sandeu que nos tratos se meteu de Freiras” - essa
formulacao é de Gregorio de Matos (2013, v. 2. p. 120) - é o de ser discreto
fora do espaco religioso, tendo fama de entendido no amor conventual, e de
ser burro dentro, como objeto do escarnio da freira, segundo se lé no seguinte

poema:

[...]

Que alguém pague as espias

para ter Freiras devotas,

e depois de mil derrotas

ande pelas portarias:

que ande este todos os dias

com cargas, e sem carreto,

e tendo-se por discreto

seja o burrinho da feira!

Boa asneira! (MATOS, 2013, v. 1, p. 322).
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No lugar semidtico da persona satirica, portanto, dois discursos
contemporaneos se interceptam: o da conveniéncia, oficial e paterna, que
postula a interdicao das “amizades” conventuais; e o da ilicitude, defendido
pelos amantes das freiras. Assim, os temas mencionados da conveniéncia
oficial, das amizades ilicitas das freiras, da interdicao, da seducao, do
desprezo e dos insultos, do ralo, da grade e da roda, refratam-se por varias
posicoes hierarquicas da sociedade que sao encenadas nos diversos poemas
satiricos que figuram essa pratica, deixando entrever a finalidade edificante

do vitupério.

Em sintese, e recolhendo os pontos levantados para concluir, verifica-se que a
pratica satirica adota a obscenidade como meio de apontar o comportamento
desviante e exclui-lo da cena de virtude, com isso promovendo recreacao ao
ouvinte ou leitor, ao mesmo tempo em que o esclarece contra o vicio que
postula na persona assim excluida. Sendo resultante da aplicacao de um
procedimento poético que é do conhecimento formal de certo puUblico
discreto, a obscenidade é “lida segundo seu funcionamento retorico, que é
historico, evidenciando-se nos poemas “como maledicéncia que hierarquiza
tipos vis em nome do bem comum” (HANSEN, 2004, p. 305). Ainda nas

palavras de Hansen, a satira efetua

[...] o obsceno como contraste negativo e alegoria. A
monstruosidade obscena, tanto quanto a festa litlrgica, as pompas
funebres, os autos de fé, a oratdria sacra e a pintura religiosa de
tema macabro do século XVII, postula unificacdo e unidade. Nesta
linha, a satira barroca é uma regulacao da alma pela scopia do
corpo: trata-se de produzir uma alma virtuosa. Os pedacos
fantasticos, orgaos, fluidos, residuos, cheiros, membros obscenos
que ocupam toda a visibilidade instaurada pela representacao
ordenam-se por razao programaticamente perversa, que constroi os
monstros em ato para imobiliza-los com o ultraje e captura-los na
economia unitaria da alma. A satira teatraliza unidade e mistura,
estabelecendo dissimetria entre elas: como algo sempre falta na
ordem humana, a obscenidade é funcional, explicitando o “nao
podes” da lei (HANSEN, 2004, p. 307).
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Finalizo com uma anedota que comprova que nao surtiram efeito as
providéncias tomadas para impedir a ocorréncia desses amores licenciosos nos
conventos (ACCIOLI; AMARAL, 1937, v. V, p. 491-492). Em abril de 1738, a
abadessa do Mosteiro do Desterro queixou-se ao rei - na época D. Jodao V, um
reconhecido freiratico - acerca de um vigario do mesmo convento, que se
relacionava ilicitamente com a religiosa Josefa Clara. Segundo a abadessa, o
vigario se vangloriava de cometer atos obscenos com a freira, tendo chegado,
certa noite, a passar pelo forro da capela-mor até os dormitorios, onde teria
caido com estrondo sobre os leitos das irmas, quando o forro apodrecido
desabou com o seu peso. Apreendido em pleno ato, ele apenas declarou que

ali estava para dar a confissao a uma delas...

Portanto, a pratica licenciosa dos amores freiraticos resistiu as leis e aos
vitupérios poéticos, perdurando até meados do século seguinte, para deleite

de seus praticantes, dos poetas satiricos e de seu publico.

Tem mais nao!
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