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RESUMO: Este estudo pretende estabelecer uma rede dialética entre voz, palavra e
performance a partir de cancdes de Aldir Blanc e Jodo Bosco gravadas por Elis Regina, em
especial a cancao Jardins de Infancia, uma das faixas de seu album Falso Brilhante. As
enigmaticas e por vezes herméticas letras de Aldir Blanc produzidas nos anos 1970,
permeadas de alegorias e construcbes metafdricas encontram em A Metafora Viva, do tedrico
francés Paul Ricoeur um vasto arcabouco tedrico que aliado ao conceito de performance de
Paul Zumthor e elementos da semantica tensiva, propostos por Luiz Tatit, estabelecem uma
interlocucao, moldando a estrutura deste trabalho. A fusao de elementos como a construcao
textual e sua interacdo com a melodia/arranjos e a acao performatica da intérprete aliando
palavra e voz sdao fundamentais para que se compreenda melhor esse jogo de relacdes que é
criado sugerindo novas equacdes ao ouvinte/interlocutor que passa a agencia-las no intuito de
refletir sobre o que encobrem.

PALAVRAS-CHAVE: Voz. Palavra. Performance. Metafora. Resisténcia.

ABSTRACT: This paper aims to establish a relationship between voice, word and performance
based on Aldir Blanc and Joao Bosco’s songs recorded by Elis Regina, in particular the song
Jardins de Infancia, one of the tracks on her album named Falso Brilhante. The enigmatic and
sometimes hermetic lyrics of Aldir Blanc produced in the 1970s, composed of allegories and
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metaphorical constructions, finds in The Rule of Metaphor, by the French theorist Paul
Ricoeur, a vast theoretical framework that, combined with Paul Zumthor’s concept of
performance and elements of tensive semantics, proposed by Luiz Tatit, establish an
interesting interlocution, contributing to the structure of this work. The fusion of aspects
such as the textual construction and its interaction with the melody/arrangements and the
performative action of the interpreter combining word and voice are fundamental for a
better understanding of this combination of elements that is created by suggesting a new
guide to the listener/interlocutor who starts to arrange them in order to reflect on what they
cover up.

KEYWORDS: Voice. Word. Performance. Metaphor. Resistance.

Das letras que fiz, minha preferida é a que mais
apanhou nas maos e cucas pretensamente eruditas de
imbecis, que é “O bébado e a equilibrista”. Eu nao
tolero algumas criticas feitas a mdsica. Falar que o
verso “caia a tarde feito um viaduto” é
incompreensivel, é de rara estupidez. Até porque o meu
avo paterno passou segundos antes embaixo dele. E ele
caiu e quase matou meu avo, que ficou empoeirado.
Como nao cai? Vai pro inferno.

Aldir Blanc

O censor disse que o problema de “O mestre-sala dos
mares”, que nao tinha esse titulo ainda, era primeiro “O
almirante negro”, “O navegante negro”, o problema era
justamente a palavra “negro”.

Aldir Blanc

Sou musico sim. Meu instrumento é o canto aliado a
palavra. Nao aceito discriminacao.
Elis Regina

O espetaculo Falso Brilhante

Quarenta e cinco anos marcam a realizacao de um espetaculo que certamente
foi um momento significativo na carreira e vida da cantora Elis Regina e de
todos os musicos e responsaveis pela producao de Falso Brilhante. Show,
espetaculo, concerto e ainda é dificil definir o que realmente foi aquele
acontecimento que ficou em cartaz no teatro Brigadeiro em Sao Paulo de

terca a domingo durante quase um ano e meio e que provavelmente tenha
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sido o show de maior duracao e numero de apresentacoes ininterruptas no
Brasil na época. Um projeto que comeca seu esboco e ensaio debaixo do
viaduto do Cha no centro de Sao Paulo com apenas algumas apresentacoes ou
turnées como era de se esperar de qualquer show e que ganha outra dimensao

e enorme popularidade.

O nome do show “Falso Brilhante”, tirado de um dos versos do bolero Dois pra
ld, dois pra cd de Joao Bosco e Aldir Blanc gravado juntamente com O mestre
sala dos mares e Caca a raposa (LP de 1974) ganha nova conotacao. Falso
Brilhante faz referéncia a figura do artista enquanto ser despersonalizado e
despossuido de uma funcao senao aquela de entretenimento, o nome ainda
atrelado a uma imagem comercial. O espetaculo, ao que tudo indica, foi
inteiramente concebido com a ideia de mostrar o artista e sua “trupe” como
agentes sociais, jornalistas, cronistas de seu tempo. Essa nova politizacao
acompanha voz, repertorio, arranjos, figurino e performances ousadas, um
conjunto de elementos estéticos que era algo ainda inédito na carreira da
artista. A imagem de Elis vinha sendo, pelo menos até seu album de 1972 (que
chama a atencao por seu carater inovador, sustentado pelos arranjos de César
Camargo Mariano, onde pela primeira vez grava a dupla Aldir Blanc e Joao
Bosco na faixa Bala com bala), associada a de uma cantora mais velha, com
um repertorio sobrio demais e com arranjos sem grandes novidades, sem
discos muito ousados e voz mais comedida (diferentemente do comeco da
carreira), ao contrario da trajetoria transgressora de outros intérpretes como
Gal Costa, por exemplo. Em 1973, Elis Regina lanca um disco diferente,
experimental, sobretudo com relacao aos arranjos, onde quase metade do
repertorio é assinado pela dupla Joao Bosco e Aldir Blanc. No comeco de
1975, em Los Angeles, acompanhada de Tom Jobim, grava Elis e Tom,
considerado pela critica como um dos dez melhores albuns da musica popular
brasileira. Mesmo assim, Elis Regina, que nao era uma entusiasta da Bossa
Nova, atravessa uma crise como artista e ainda em 1975, comeca os

preparativos daquele que viria a ser o espetaculo Falso Brilhante. O show
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estréia no final do ano e causa uma sensacao na critica e na platéia e as
apresentacoes continuam por todo o ano de 76. A voz, ao contrario do LP
anterior, Elis e Tom, onde cantava baixinho, suave, em algumas cancdes
quase sussurrando, passa a ser mais encorpada, aguda, rascante; em algumas
cancoes como Como nossos Pais e Velha roupa colorida, que abrem o album,
tem-se a impressao de que uma roqueira invade a cena. As palavras ganham
maior destaque, as vogais se tornam mais alongadas, as divisoes silabicas mais
elaboradas e ao mesmo tempo mais ousadas. A linguagem corporal também é
profundamente modificada, move muito os bracos e as maos, a boca mais
aberta facilitando a emissao e propulsao sobretudo das vogais, como no
comeco da carreira, mas com uma postura outra, concentrada naquilo que

dizia, no efeito causado pelo que seu corpo e voz traduziam.

Em Performance, recepcao, leitura, Paul Zumthor se indaga constantemente
acerca das relacoes entre performance, voz e texto. Para ele, “performance
se refere de modo imediato a um acontecimento oral e gestual” (ZUMTHOR,
2001, p.38) e “nao se liga apenas ao corpo, mas, por ele, ao espaco”
(ZUMTHOR, 2001, p.39), conferindo ao ato uma atmosfera de teatralidade que
se associa de forma determinante ao publico que passa a interagir com o que
vé e/ou ouve. Estas consideracdes se ajustam harmonicamente a proposta de
Elis Regina nas apresentacoes do espetaculo. Existe uma forca de juncao e
modulacdo em que voz, palavra e performance se encontram determinando
profundamente a recepcao do espectador/ouvinte que captura esta
sensorialidade transmitida pela capacidade dramatica da intérprete e passa a
configurar novas possibilidades recortadas por esta triplice estratégia fundada
no conjunto voz-palavra-performance e sua ritualizacdo ou sagracao
promovidas no palco. De acordo com Zumthor, “a performance designa um
ato de comunicacao como tal, refere-se a um momento tomado como
presente. A palavra significa a presenca concreta de participantes implicados
nesse ato de maneira imediata.” (ZUMTHOR, 2001, p.50). A fusao da palavra,

voz e jogo performatico favorece a criacao de uma variedade de textos e de
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um espaco imaginario confeccionado por um ouvinte/locutario que faz

incursdes e sondagens criando novos sentidos e significacoes.

O figurino também chama a atencao, reforcando a questao da espacialidade:
ora vestida como uma menina, evocando lembrancas da infancia em Porto
Alegre no Clube do Guri, ora como uma diva cantando canc¢des antigas, com
diferentes perucas, ora com varias pencas de banana pelo corpo evocando a
imagem de Carmen Miranda. Os musicos se vestem de maneira ainda mais
inusitada: César Camargo Mariano de palhaco, e os outros de super-herois e
monstros, com capas, aderecos e maquiagens insolitas. O show tem uma certa
brasilidade contrastando com elementos que causam impacto e
estranhamento no publico devido a seu carater teatral. Os arranjos também
chamam a atencao pelo seu aspecto inovador: violées contrastando com
guitarras possantes, teclados eletronicos, efeitos de percussdao, conferindo
uma plasticidade pouco comum a albuns de outros grandes artistas da década.
Todas estas disparidades chamam a atencao do espectador/ouvinte, pois este
modelo passa a perturbar suas nocoes de forma acabada, abala suas
expectativas e faz com que ele passe a buscar por novas respostas na
tentativa de compreender o que a intérprete tenta lhe transmitir. Acao
corporal, voz e cancao comecam a estabelecer relacées com o intelecto e a
interatividade é um passo obrigatorio para que haja acesso ao mundo
idealizado pela artista e pelos musicos que a acompanham. Essa ideia
catartica do espetaculo tenta reagrupar esses elementos, pois, acredita-se,
sua intencao nao € puramente informativa ou comunicativa; almeja-se uma

tomada de consciéncia e transformacao por parte do publico.

Com este estudo pretendemos investigar mais a fundo os aspectos envolvidos
na producao dos efeitos de sentido no ato performatico aliado ao texto e
contexto em que € configurado a partir da cancao Jardins de Infancia, de
Aldir Blanc e Joao Bosco, fazendo-se, quando necessario, algumas incursoes

por outras cancdes que integram o repertorio do show Falso Brilhante.
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O repertoério do album Falso brilhante

O repertorio é também bastante distinto dos discos anteriores da cantora;
cult, inovador e em alguns aspectos, nao seria exagerado dizer, libertario e
transgressor. Na abertura, como dito anteriormente, sao introduzidas duas
musicas de Belchior (gravado por Elis somente uma vez no LP de 1972, na
faixa Mucuripe, parceria com Fagner) Como nossos pais, que se torna o carro-
chefe do disco, e Velha roupa colorida, num ritmo completamente diferente
daquele feito pelo compositor cearense, tornando-se, pode-se dizer, um

classico do rock dos anos 70.

A ideia de ruptura com o passado € uma constante: “Mas € vocé que ama o
passado e que nao vé que o novo sempre vem” e ao mesmo tempo assinala
uma critica e culpa: “Ainda somos 0s mesmos e vivemos como nossos pais”,
mas a vontade de mudanca € ainda maior ja que “o presente, a mente, o
corpo é diferente e o passado é uma roupa que nao nos serve mais”. Os
passaros blackbird /raven e o assum-preto anunciam e reiteram: “O passado
nunca mais”, o que nos leva a considerar que essa ruptura atravessa o plano
ideologico e pode perfeitamente fazer referéncia aos anos de chumbo da
ditadura militar nos anos sessenta e que perduram nos anos setenta, mesmo

que menos turbulentos, embora ameacadores, claustrofébicos.

A terceira faixa (lado A e lado B) é composta por duas cancoes em lingua
espanhola: no lado A, Los Hermanos, do argentino Ataualpa Yupanqui e no
lado B, Gracias a la vida, da chilena Violeta Parra e que também fazia parte
do repertorio da cantora argentina Mercedes Sosa. Este passa a ser um grande
encontro de Elis Regina e de um artista brasileiro com a chamada Nueva
Cancién, movimento musical surgido na América Latina na década de 1960 e

que fazia cancées com denlncia social nas quais incorporava elementos do
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folclore latino-americano. Importante no disco porque assinala essa
articulacao com uma lingua e cultura que geograficamente e linguisticamente
estavam tao distantes da “ilha” Brasil e mostra um desejo de integracao com
a cultura latino-americana, ja que o Brasil esta entre os paises sul-
americanos, embora sempre tenha estado, de certa forma, distante de seus
vizinhos. Essa escolha do repertorio causa alguns problemas a Elis: a venda do
disco é proibida pela censura na Argentina e a galcha se recusa a se
apresentar no pais. A maioria das cancdes do album primam por um aspecto
mais social e politico e trés delas. Um por todos, Jardins da Infdncia e O
cavaleiro e os moinhos fazem parte do repertorio da dupla de compositores

Joao Bosco e Aldir Blanc, sempre presentes na obra de Elis Regina.

A cancao Um por todos, que fala de um “heroi improvisado” foi eleita como
tema da novela Roque Santeiro, homonimo da peca teatral de Dias Gomes. A
novela foi completamente vetada e impedida pela censura de ir ao ar, sendo

exibida apenas nos anos oitenta com outro elenco.

O cavaleiro e os moinhos, penultima faixa do album, se inicia com toques
ritmados e sincopados de tambores, como que anunciando algo, o que é
apresentado nos primeiros versos da cancao: “Acreditar na existéncia dourada
do sol/Mesmo que em plena boca /Nos bata o acoite continuo da noite” e
novamente a questao relacionada a ruptura que encontramos em Belchior no
verso de Aldir Blanc: “Arrebentar a corrente que envolve o amanha” e a
opressao causada por aqueles tempos em “Todo esse tempo foi igual a dormir
num navio”, assinalando sua fragilidade e impoténcia diante daquele periodo.
A mesma musica carrega ainda uma relacao quixotesca que permeia todo o
show Falso Brilhante que inclui inclusive um cavalo improvisado com cabeca e
panos que corre o palco erguido por Elis e pela banda. Esse aspecto comico
também causa estranhamento, pois provoca um “riso” que lembra aquele
esbocado por Bakhtin em A Cultura Popular na Idade Média e no

Renascimento (BAKHTIN,1987), um riso que é causado nao exatamente por
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uma reacao catartica, atingindo um tom jocoso, mas um riso que desemboca
na ironia, um riso satirico evocando uma ideia de farsa. Essa atmosfera
carnavalizante esta presente em todo o espetaculo e repertorio e é
idealmente impressa e performatizada por Elis e seu grupo estabelecendo
uma corrente de fidelidade e harmonia com a letra de Aldir Blanc. Outro
trecho que se destaca nesta cancao é a estrofe que a encerra: “Eu,
baderneiro, me tornei cavaleiro/ Malandramente, pelos caminhos/ Meu
companheiro armado até os dentes/ Ja nao ha mais moinhos como os de
antigamente” que fazem mencao a Dom Quixote e ao seu escudeiro Sancho
Panza evocando novamente aquela aura hispanica e transpondo-a para o palco
do teatro Bandeirantes. Mas na versao de Aldir Blanc, Sancho Panza aparece
armado e os moinhos de vento ja nao sao os mesmos, nao sao gigantes que
(des)norteavam a imaginacao do cavaleiro, mas monstros reais e que

ameacam o povo latino-americano.

As metaforas e extensa rede dialogica e alegoérica provinda das letras sao uma
caracteristica fundamental para que se compreenda melhor a obra de Aldir
Blanc e sera analisada a partir de uma das faixas que integra o disco Falso
Brilhante e que passa de certa forma despercebida quando nao se consideram
alguns dos elementos que a constituem. Na sequéncia temos a letra de Aldir

Blanc na integra e uma tentativa de analise.

Andlise da cancao Jardins de Infancia

E como um conto de fadas

Tem sempre uma bruxa pra apavorar
O dragao comendo gente

A bela adormecida sem acordar
Tudo o que o mestre mandar

E a cabra-cega roda sem enxergar

E vocé, se escondeu

E vocé, se esqueceu

Pique, palco, tem distancia
Pés pisando em ovos, vejam vocés
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Um tal de pular fogueira
Pistolas, morteiros, vejam vocés
Pega a malhacao de Judas

E quebra-cabecas, vejam vocés
E vocé, se escondeu

E vocé, nao quis ver

Olha o bobo na berlinda

Olha o pau no gato

Policia e ladrao

Tem carnica e palmatoria

Bem no seu portao

Vocé vive o faz de conta
Diz que é de mentira
Brinca até cair
Chicotinho ta queimando
Mamae posso ir

Pique, palcos, tem distancia
Pés pisando em ovos

Bruxa, dragao

Um tal de pular fogueira

E a cabra-cega vai de roldao
Pega a malhacao de Judas

E um passarinho morto no chao
E vocé, conheceu

E vocé, aprendeu

A musica comeca com a conjuncao alternada do baixo com a bateria muito
bem marcada e permanece assim durante quase toda sua execucao
sinalizando a construcao de uma atmosfera ludica, mas que é quebrada pelos
golpes de bateria, num ritmo acelerado, ao contrario do que acontece na
maioria das cancoes de Aldir Blanc e Joao Bosco. Pode-se dizer, a partir da
teoria da semiotica tensiva de Luiz Tatit (2016; 2019), que a cancao é
intensamente tematizada, devido a sua frequéncia ritmica acelerada,
demonstrada também na voz pelo estado euférico da intérprete, o que
favorece uma profusao de acontecimentos ao longo de sua execucao. Em
outros momentos, como veremos, havera a desaceleracdo, tendendo a
figurativizacao (TATIT, 2016; 2019) por meio de suas modulacoes
interrogativas, aproximando-se da entoacao da fala cotidiana. Essas oscilacoes
tao frequentes na cancao de Aldir Blanc e Joao Bosco demonstram uma
conexao com a teoria de Tatit que sustenta que um modo de compatibilizacao

(tematizacao, passionalizacao, figurativizacao) nao exclui o outro e podem
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aparecer na mesma cancao, podendo gerar uma carga tensiva que estara

presente na voz, na letra e no proprio arranjo.

Em Jardins de Infancia, ha uma mistura de elementos comicos se alternando a
um universo infantil e aos poucos adquirindo um tom ligeiramente grotesco.
Logo no primeiro verso da cancéo Elis anuncia: “E como um conto de fadas,
tem sempre uma bruxa pra apavorar”, dando a impressao de que a estéria
acontece do nada ou € a continuacao de uma letra anterior inexistente; a
sintaxe também soa um pouco distorcida nos convidando a uma nova leitura.
Mas o que mais chama a atencao € a conjuncao adversativa como dando a
ideia de algo que é semelhante, mas ao mesmo tempo, 0 que marca um
paradoxo, € diferente e pode até mesmo sugerir seu oposto. Quando se fala
de um conto de fadas € esperado um inicio como Era uma vez ou Hd muitos
anos atrds... e aqui temos uma sentenca que ocorre de forma abrupta,
inesperada, causando um estranhamento no ouvinte, tensao que aumenta
quando sao introduzidos personagens como a bruxa, o dragdo e a bela
adormecida, personagens conhecidos por todos, mas que nao tém uma relacao
exata com o mestre ou a cabra cega que aparecem na continuacao. O ouvinte
acaba se perdendo e tentando estabelecer uma conexao possivel ou mesmo
paralela entre aqueles seres e aquele mundo (des)encantado que esta sendo
ali reproduzido. O enigma resultante do jogo metaférico estabelecido na
cancao comeca a gerar um certo desconforto no ouvinte que passa a
decodificar nomes dos personagens da estoria/historia que lhe sao
apresentados. Paul Ricoeur, em A Metdfora Viva, nos lanca a seguinte
questao: “A personificacao, que faz de um ser inanimado, insensivel, abstrato
ou ideal um ser vivo e senciente, uma pessoa, nao recorda a transferéncia
metaforica do inanimado ao animado?” (RICOEUR, 2015, p.99). Os
personagens dos contos de fada de certa forma ganham vida na versao de
Aldir Blanc como se descolassem da voz de Elis e se transmutassem, passando
a desafiar o imaginario do ouvinte, efeito que tende a se acentuar com o

andamento da musica, o que esta em perfeita sintonia com o pensamento de
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Ricoeur: “A uma mensagem de duplo sentido, correspondem um emissario
duplicado, um destinatario duplicado e além disso, uma referéncia duplicada -
isso € nitidamente ressaltado, em numerosos povos, pelos preambulos dos
contos de fadas” (RICOEUR, 2015, p. 343).

Essa espécie de conflito ou estranhamento ganha evidéncia quando a musica
desacelera e a intérprete enuncia os versos: “E vocé, se escondeu/ E vocé,
esqueceu”. A pergunta torna-se inevitavel: Escondeu de qué? Esqueceu o
qué?, especialmente pela forma com que Elis canta, destacando as silabas e
acentuando as vogais, 0 que € uma caracteristica forte de seu canto e que
nesta cancao imprime um tom de dialogo com o ouvinte/enunciatario. Ha uma
aproximacao entre a sequéncia ritmico-melddica e a fala, destacando seus
elementos prosodicos, adicionando um movimento entoativo muito proximo
aos contornos da fala, o que Luiz Tatit (TATIT, 2016; 2019) chama de
figurativizacao. A intérprete parece estar apontando o dedo para alguém ou
acusando este locutario ou enunciatario de algo, de se manter ausente, ou
nao ter dado a devida atencao a um fato; isso se reitera de forma mais
incisiva em virtude do pronome vocé que se dirige a um interlocutor,
estabelecendo uma chamada, uma convocatéria ou inicio de comunicacao, o
que angustia ainda mais o ouvinte agucando sua curiosidade em saber qual é
exatamente a acusacao ou de que forma ela se alia ao que esta sendo

cantado/encenado.

Embora aquele universo seja estranho e extrapole o conhecimento do
ouvinte/locutario ao escutar a musica pela primeira vez, esta embaralha seu
imaginario, o que é sugerido também pelo “quebra cabeca” que aparece na
letra, convidando-o a decifra-lo e buscar correspondéncias ou estabelecer
uma logica para aquela sequéncia. Mas a segunda estrofe e os novos versos
nao sao elucidativos. Novos elementos que ora parecem se relacionar ora
parecem completamente deslocados aparecem: “pique, palco/ pés pisando

em ovos/ pular fogueira/ pistolas”; nao amortecendo sua queda na tentativa
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de compreensao. Temos a soma de varios elementos que aparentemente nao
se explicam, chegando algumas vezes a se estranharem ou se excluirem
tamanha a diversidade. Nao ha o desenvolvimento de uma estoria, nao ha
sequer a contacao de uma estoria (em seu sentido convencional) ou algo que
gire em torno de um acontecimento; ha uma superposicao de elementos
(substantivos) rompendo uma barreira de seguranca e turvando os sentidos. A
leitura da letra de Blanc se recebida apenas em seu plano literal, deixa no
texto profundas lacunas e clama pela participacao do ouvinte/locutario a fim
de que este possa participar como se a ele fosse atribuido o papel de
destinatario responsavel pela decodificacao de uma mensagem “cifrada”. Nao
apenas valores estilisticos devem ser levados em conta, mas também a forma
com que os elementos frasico-musicais se articulam, adquirindo
funcionalidade dentro desta dinamica. Tais elementos deixam de ser fixos e
estaveis e associados ao andamento da cancao, ora acelerado, ora
desacelerado, com ritmo descoordenado, chamam a atencao pelo seu nivel de
tensao e descontinuidade. Tudo isso somado a habilidade da intérprete em
acentuar determinadas caracteristicas da cancao, fundamentalmente através
de seu apelo performatico e a forma como acentua palavras e desarticula
frases irromperao em um discurso que apela para construcdes imagéticas e
axiologicas no plano filosofico. O contexto invade o texto e o locutor passa a

refletir sobre a multiplicidade de sentidos veiculados na performance musical.

A musicalidade oferecida pela série de aliteracbes criadas,
fundamentalmente, pela consoante oclusiva/explosiva p
(pique/palco/pés/pistolas/policia/palmatoria) se adereca harmonicamente
aos efeitos do arranjo assim como a preferéncia pelos substantivos de duas
silabas bru-xa/be-la/dra-gao/gen-te/mes-tre/ca-bra que figuram na primeira
estrofe e que sao marcados pelas notas do contrabaixo e pela emissao precisa
da voz da intérprete. A cancao, aparentemente simples, imaginada a principio
como um conto de fadas ganha cada vez mais elementos complexos, tanto na

ordem do fraseado como ritmicamente, tanto em seus nomes quanto em seus
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sentidos ou significacées em meio a uma nova acusacao e desaceleracao do
ritmo: “E vo-cé, se es-con-deu/ E vo-cé, nao quis ver”. Afinal, se pergunta o

ouvinte surpreendido: Se escondeu de qué? Nao quis ver o qué?

A tensao continua na terceira estrofe, em um movimento ciclico de
aceleracao/ desaceleracao, concentracao/expansao, tematizacao/
figurativizacao. O ritmo muda consideravelmente, assim como a voz da
intérprete, com grandes oscilacoes tonais, como numa tentativa de contencao
de algo que foi dado em excesso. Novos personagens surgem: o bobo, o gato,
policia, ladrdo e elementos aparentemente desprovidos de malicia como
carnica/palmatoéria/portao. Os versos seguintes sao bastante elucidativos e
quase vertiginosos: “Vocé vive o faz de conta/ Diz que é de mentira/ Brinca
até cair” e evocam a fantasia, mas desta vez associada a negacao ou ainda
abstencao do sujeito desarticulado frente ao mundo, que nao aceita a
realidade e insiste em habitar um mundo criado por ele ou por agentes
externos. O trecho “brinca até cair” ainda sugere o teor perigoso e arriscado
da brincadeira /alienacao, podendo ser continuamente ressemantizado, pois
aqui o verbo cair se aproxima de perder-se/ evadir-se ou ainda machucar-se
de tanto “brincar” até nao aguentar ser um participante e recorrer a mae
quando a situacao sai do controle: “Chicotinho ta queimando/ Mamae posso

ir”, como que expressando seu desejo de abandonar a “brincadeira”.

Na ultima estrofe aparecem Judas e um passarinho morto no chdo, agucando
a perplexidade do ouvinte que ainda tenta fazer possiveis conexdes, embora a
letra va ficando um pouco mais clara a medida que a cantora vai repetindo
alguns versos. Em alguns momentos, como no jogo de pique-esconde, é
permitido que as palavras se mostrem com certo despudor ou sejam
encontradas pelo ouvinte mais atento, que passa a suspeitar que haja a
representacao de uma ideia sob o signo de outra. Judas é um traidor e, ao
mesmo tempo, um ser perseguido e queimado numa fogueira nas festas do

interior. Um passaro, por exemplo, encarna também a ideia de liberdade.
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Aqui temos um passaro morto, e essa morte pode estar simbolicamente
relacionada a ideia de finitude, a um ser vitimizado por algum ato de
violéncia ou ainda a castracao no plano artistico. A ideia da morte postula
ainda que as brincadeiras que até entao eram da ordem da fantasia, do
terreno fértil da imaginacao comecam a ficar sérias, a sair do controle, ja
existe “carnica e palmatoria bem no seu portdao”. Algo se aproxima
desvelando aquele universo ludico, inocente e o arranjo da musica, com seus
efeitos, sustentam esta inquietacao no ouvinte, que passa a melhor agenciar
essa rede de semelhancas e substituicoes que lhe sdo suscitadas. As marcas de
violéncia associadas as pistolas, morteiros, pau, policia, palmatoria,
chicotinho, ganham novas conotacdes. De acordo com Ginzburg, “ao0 mesmo
tempo em que nao cabe representa-la (a violéncia) de modo superficial e
direto, para nao trivializa-la, € necessario reinventar a linguagem para
elaborar condicées de lidar com o que foi vivido” (GINZBURG, 2010, p.193).
Aldir Blanc realiza essa estratégia incorporando a seu texto uma extensa rede
metaforica, que € também reproduzida com vigor na voz, gesto e postura de

Elis Regina dirigida a seu publico.

A partir destas consideracées, podemos inferir que a performance nao esta
concentrada apenas em gestos corporais e vocais, mas no seu profundo
dialogo e transmissibilidade de um enunciado a um espectador/receptor
responsavel por decifrar este codigo, o que sera mais bem explanado no

topico que se segue.

Voz, palavra, performance
A encenacao/dramatizacao de Elis Regina é fundamental para que alguns

agenciamentos de significado sejam transmitidos, o que faz com que

pensemos automaticamente na recepcao da cancao. A virtualidade passa a
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interagir profundamente com a realidade, a voz ligando-se a palavra. Para

Paul Zumthor:

A voz é o lugar simbolico por exceléncia; mas um lugar que nao pode
ser definido de outra forma que por uma relacdo, uma distancia,
uma articulacao entre o sujeito e o objeto, entre o objeto e o outro.
[...] A voz estabelece uma relacao de alteridade, que funda a
palavra do sujeito, [...] todo objeto adquire uma dimensao simbolica
quando é vocalizado. (ZUMTHOR, 2001, p.83)

A voz esta, pois, relacionada a articulacao com o outro através da palavra. O
quebra cabeca ou o jogo literario fornecido por Jardins de Infdncia esta
estabelecido; resta ao ouvinte se embrenhar pelo roteiro oferecido por Aldir
Blanc e pela voz guia de Elis Regina que finaliza a cancao esperando que
tenha cumprido sua missao: “E vo-cé, conheceu/ E vo-cé, aprendeu”,
estendendo e arrastando as vogais finais até o fim da musica, desacelerando-
a, imprimindo novamente um tom de oralidade a cancao, fazendo-se notar a
forca da figurativizacao e seu vinculo com o ouvinte. A este ouvinte aqui
evocado nao resta outra alternativa senao voltar a sexta faixa do CD ou
primeira faixa do lado B do LP Falso Brilhante e escuta-la mais uma vez.
Novamente aqueles seres estranhos atravessando sua mente e ele tentando
estabelecer uma rede dialética entre os personagens dos contos de fadas e
historias reais, elementos supostamente figurantes, tudo dentro de um ritmo
quase alucinogeno da uniao do baixo com a bateria na execucao da musica, e
piano elétrico e guitarra com efeitos de percussao nos trechos onde ha um

dialogo/interpelacao do ouvinte/interlocutor.

O ouvinte imaginario, situado no século XXI, entao sente a necessidade de
retornar ao ano de 1976 para entender melhor o que esta acontecendo, ja que
alguns elementos parecem desconectados e ainda obscuros a sua
compreensao, embora ocorra um surpreendente dialogo com o momento
presente. Procura por fatos, fotos, videos e comeca a estabelecer algumas

{3

relacdes. Passado e presente passam a ganhar uma interatividade, “o

historico contado e o0 mnemonico experimentado se recruzam na linguagem”
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embacando a mente do ouvinte “pelo excesso da presenca do passado que nao
para de assombrar o presente (RICOEUR, 2020, p.401). Temos entao uma
espécie de reatualizacao de um passado ou uma fusao entre presente e
passado, desencadeada por uma experimentacao propiciada ao ouvinte

através da musica e seus elementos performaticos e prosodicos.

Versoes sao atualizadas e personagens ressurgem com outras feicoes, como se
a letra fosse reconfigurada a partir da adicao de novos significantes. Isso nao
quer dizer que o significado primevo tenha deixado de existir; a bela
adormecida continua sendo a mesma personagem, mas a ela podem ser
atribuidos novos valores, pode-se manter sua identidade e ao mesmo tempo
relacionar sua imagem bela, ingénua, angelical, a uma ingenuidade negativa,
a um ser frivolo, manipulavel e alienado, que dorme enquanto tudo explode a
seu redor. A imagem da cabra cega também ressalta este aspecto de
obediéncia e submissao a tudo o que o “mestre mandar”. Nesta primeira
estrofe ha ainda, relembremos, uma espécie de acusacao com “E vocé, se
escondeu/ E vocé, se esqueceu”, aludindo a falta de participacao, de
interesse, de funcao social e coletiva e ainda a falta de memdria do povo em

determinado momento politico que atravessa seu pais.

A letra faz também referéncia a dificuldade do artista em transitar pelo seu
cenario em uma época de repressao; esta sempre “pisando em ovos, pulando
fogueiras”, ou ainda, fazendo alusao a outra célebre cancao de Aldir Blanc e
Joao Bosco, o Bébado e a Equilibrista, “na corda bamba de sombrinha”,
usando sua criatividade para driblar a censura. A artesania das frases, o
constante uso de metaforas é um indicativo disso, pois mostra a
impossibilidade de se falar numa linguagem mais clara e aberta como se usava
na década de cinquenta e nas precedentes, o que também serviu para que as
letras compostas naquela época fossem mais elaboradas e carregadas de
alegorias e metaforas. Ainda segundo Ricoeur, “A metafora diz respeito as

proprias profundidades da interacao verbal [...] Nao se trata de um simples

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitéria, v. 1, n. 41, 2022/1

61



deslocamento de palavras, mas de um comércio entre pensamentos, isto é, de
uma transacao entre contextos.” (RICOEUR, 2015, p.129). Além disso, a
imprecisao no campo da significacao é ideal, pois € a sua impossibilidade de

definicao que favorece a encenacao.

A contextualizacao e a intermediacao temporal sao fundamentais para que os
seres/agentes abstratos ganhem maiores nuances e sejam ressignificados. Esta
€ uma tendéncia interessante de se observar na literatura, musica, cinema e
outras artes; durante periodos de opressao, notoriamente, a arte se torna
mais avessa ao Obvio. O texto, por exemplo, torna-se mais hermético, a
imagem sugerida mais opaca e passam a sugerir novas possibilidades de
articulacées e atribuicdes. A sintaxe adulterada, fragmentada, palavras de
sentido dubio, evocacdes nao imediatamente compreensiveis se analisadas
fora de um contexto sao uma das marcas destas cancoes e Jardins de Infdncia
€ um exemplo disso. O proprio titulo nos enlaca a atencao: jardins, no plural,
ja sugere imediatamente a existéncia da possibilidade de mais de um jardim
sendo enunciado; o termo ja sugere um sentido duplo. Ha, de maneira geral,
o trabalho de burilamento de Aldir Blanc com a palavra, a soma de atribuicoes
ou mesmo distorcao ou transformacao no plano do significado, o que ganha

ainda maior evidéncia na interpretacao de Elis Regina.

A teorica canadense Ruth Finnegan, por exemplo, defende que “a voz é, ela
mesma, em sua presenca melddica, ritmica e modulada, parte da substancia,
pois a letra de uma cancao nao existe a menos e até que seja pronunciada,
cantada, trazida a tona com seus devidos ritmos, entonacdes, timbres,
pausas” (FINNEGAN, 2008, p.24). Mas Finnegan também chama a atencao para
a harmonia do conjunto voz-letra-musica, ressaltando sua interacdao e a
dificuldade de serem analisados separadamente: “Nesse momento encantado
da performance, todos os elementos se aglutinam numa experiéncia Unica,
transcendendo a separacao de seus componentes individuais.” (FINNEGAN,

2008, p.24). Podemos ir além e também dizer que a performance de certa
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forma nao apenas integra todos estes elementos, mas, acima de tudo, € forca
motriz na edificacao de imagens e significacoes; afinal, gesto, voz, ritmo,
produzem abalos nas palavras e estas, ganhando propulsao, evocam, ativam e
reativam imagens. Estas impressoes sensoriais formatam novos sentidos na
mente do ouvinte, e este passa a interagir com a mulsica, mas nunca
encerrando uma significacdao Ultima, passando a sondar possibilidades,

fazendo incursoes e interpretacdes desses codigos.

O deslizamento da palavra cantada desmantela a nocao clara e fixa de seu
sentido, sugerindo novas equacdes ou equalizacées ao ouvinte/interlocutor
que passa a agencia-los no intuito de refletir o que esta encoberto. Mas é
preciso dizer que o fornecimento de uma possivel interpretacao nao cancela
aquela tida como primeira leitura, ja que é esta também a primeira guia que
gera novas significacoes, como se elas estivessem irremediavelmente atadas,
uma amparando a outra, servindo-se de escudo e espelho ao mesmo tempo.
Uma possivel leitura, como se falou anteriormente, pode estar veiculada a
tentativa de passar pela censura sem ser vetada e servir de dialogo com o
publico, que conhecendo os autores e intérpretes, recebem aquela musica

como um codigo hermenéutico a ser desvendado.

Em Jardins de Infdncia, especificamente, ha um jogo que deve ser assinalado.
Além do mundo magico dos contos de fada, Aldir Blanc usa,
determinantemente, jogos do universo infantil como cabra-cega, pique
esconde, quebra-cabecas, pau no gato, policia e ladrao para associar as
brincadeiras infantis as idiossincrasias do mundo adulto. Ao mesmo tempo que
se repelem (uma pertence ao universo da fantasia, a outra a da realidade), se
atraem numa forca lancinante, pois este universo infantil faz referéncia
também ao imaginario e, ainda, sob uma perspectiva psicanalitica, ao
aprendizado para se adentrar no mundo dos adultos, uma forma performatica

que engloba repeticao, compreensao, aceitabilidade e socializacao, ou seja,
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ha uma tendéncia a se tornar real ao passo que aquele mundo opressivo dos

adultos, assombrado pela ditadura, toma aspectos de irrealidade.

Existe, pois, como num jogo, uma troca, uma alternancia de pecas ou de
lados, pessoas, fases da vida, tornada possivel através da conjuncao dos
elementos voz, performance e palavra, o que esta em perfeita consonancia
com o pensamento de Ricoeur: “Do mesmo modo que a metafora-enunciado
tem como foco uma palavra em mutacao de sentido, a mudanca de sentido da
palavra tem como quadro uma enunciacao completa em tensao de sentido.”
(RICOEUR, 2015, p.207). As relacoes de tensao sao também reconfiguradas
pela acao da intérprete e sua performance, fundamentalmente quando utiliza
estratégias, mesmo que intuitivas, de diferentes formas de modulacao e
compatibilizacao, reorientando, assim, o ouvinte na construcao de sentidos
expressos na cancao. Assim, o conteudo pode ser veiculado de forma musical,

verbal e cenicamente.

Consideracgées finais

Antes de mais nada, é preciso dizer que nosso intuito nao é fornecer uma
conclusao definitiva do trabalho, pois procedendo assim estariamos
enclausurando o préoprio tema que anseia por novas e recorrentes indagacoes.
As questdes que o norteiam se ramificam e percorrendo seus veios
encontrariamos novas sondagens e perspectivas que invariavelmente nos

levariam a novas propostas a serem estudadas.

O estudo da cancao nos revelou que a combinacao voz-palavra-performance,
aqui relacionada, sobretudo, com sua carga metaforica e imagética esta
também associado aos seus efeitos de aceleracao/desaceleracao,
continuidade/descontinuidade, tematizacao/figurativizacdo. A conjugacao

desses movimentos opostos é indispensavel para que haja no texto cancional
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uma projecao enunciativa. O intérprete-cancioneiro passa a ser uma espécie
de arauto do momento histérico em que esta inserido. A cancao, a medida
que chega aos ouvintes de maneira mais rapida, € responsavel pelo
movimento de concentracao de um publico, permitindo uma recepcao
coletiva. A mensagem expressa nas cancoes atravessa limites e atinge um
publico que a escrita jamais alcancaria, o que aponta também para seu

carater integrativo e mesmo revolucionario.

Neste estudo concentramos nossa atencao em uma cancao, e € preciso dizer
que ela nos forneceu material imprescindivel para nossa analise e conclusoes.
Portanto, estariamos invalidando a pesquisa se disséssemos que a letra escrita
nao nos tenha dado suporte para tais apontamentos, mas percebemos que ela
se transforma quando em contato com uma voz e arranjo musical que lhe sao
aderecados. O texto/letra cantado marcam a intensidade e personalizacao da
performance opondo-se a uma leitura solitaria. Percebemos isso ao longo da
analise da cancao Jardins de infdncia, (embora outras letras do album Falso
Brilhante tenham sido mencionadas em uma das sessdes), por meio das
marcas de acentuacoes de palavras, divisdes silabicas, movimento de
aceleracao/desaceleracao, disforia/euforia, ritmo, respiracao e a carga da
palavra, sua conotacao metafdrica. Todos estes elementos desencadeiam no
ouvinte/locutario impressoes sensoriais que se dirigem, para além da emocao,
da surpresa, a uma série de questionamentos alimentados por forte carga de

carater estético e historico.

Foi, portanto, fundamental neste trabalho, a adocdao de teoricos que nos
proporcionaram uma aproximacao com diferentes prismas e perspectivas a fim
de que averiguassemos os contornos da palavra como ponte entre a intérprete
e seu publico. Para isso, reafirmamos a importancia de considerar, além da
acao da intérprete Elis Regina, o jogo metaforico e as virtualidades da lingua
e suas manifestacdes no discurso, aqui evidenciados por um pequeno estudo

das metaforas utilizadas por Aldir Blanc. Por meio delas e retrocedendo ao
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ano de 1976 e toda sua conjuntura historica, percebemos que a cancao se
entrelaca a um momento politico importante no Brasil, onde a Unica forma
possivel de comunicacao com o publico para se abordar certos temas, como o
da ditadura militar, se faz através de palavras que causam estranhamento e
construcoes frasais inusitadas. Isto marca também a importancia do
ouvinte/locutario que passa a desempenhar uma funcao de coparticipacao e
mesmo coautoria a medida que reatualiza os sentidos expressos nos recortes

melddicos e linguisticos da cancao.

Se a letra sugere, a musica intensifica e a intérprete transforma suas
intencoes. A extensao das vogais, a forma como pronuncia as palavras, as
divisdes ritmicas, o movimento do corpo sao como uma extensao também da
palavra no intuito de verbaliza-la, corporifica-la, alcancando, assim, o
imaginario dos ouvintes/locutarios. De certa forma, as técnicas e estratégias
escolhidas na performance vivificam e personalizam os contornos da palavra
moldando a compreensao do publico. Mas € importante dizer que nao se trata
de um processo facilitador e sim uma manifestacao criativa cuja intencao nao

€ meramente esclarecedora ou explicativa, mas alusiva.

Sondando as estratégias criadas por Elis Regina e Aldir Blanc na cancao
Jardins de Infancia, demonstramos que o potencial de sua concentracao de
codigos enunciativos podem ser ressignificados, sem, no entanto,
desambiguizar o texto. A interdiscursividade entre letra, palavra cantada,
arranjos musicais e jogo performatico moldam o sentido da cancao e

favorecem sua recepcao.
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