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RESUMO: O objetivo deste trabalho é realizar uma leitura da principal obra do situacionista
francés Guy Debord, A sociedade do espetdculo, a luz de basicamente trés conceitos
pertencentes a critica marxista: alienagdo, fetiche da mercadoria e reificacdo, este ultimo
proposto por Georg Lukacs. Pretende-se, desse modo, tomar Debord como um dos intérpretes
do marxismo que, juntamente com o filésofo hingaro, € um importante precursor das
conclusdes teoricas da tendéncia marxista contemporanea denominada critica do valor
(Wertkritik). Primeiramente, realizamos uma passagem por suas reflexdes sobre teoria e arte,
esta Ultima associada ao programa da vanguarda situacionista. Em seguida, retomamos em seus
fragmentos sua atualizacao dos conceitos marxianos acima mencionados para, a partir deles,
decifrar o que significa, em sua obra, a ideia de espetaculo. Por fim, investigamos a influéncia
do conceito de reificacdo sobre a nocao de imagem, igualmente cara a teoria de Debord.
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ABSTRACT: This work aims to carry out a reading of the magnum opus of the French situationist
Guy Debord The society of the spectacle basically in the light of three Marxist concepts:
alienation, commodity fetichism and reification, this one put forward by Georg Lukacs. Our
purpose is to present Debord as one of the interpreters of Marxism that, along with the
Hungarian philosopher, is an important precursor of the theoretic results later formulated by
the contemporary Marxist strand known as Value criticism (Wertkritik). Firstly, we set forth his
reflections about theory and art, the latter considered inside the situationist avant-garde
program. Then, we rescue in the fragments of the book his actualization of the above-
mentioned Marxian concepts in order to decipher the deep meaning of de idea of spectacle. In
the fourth and final section, we investigate the influence of the concept of reification in the
notion of image that is recurrent in Debord’s theory.

KEYWORDS: Society of the spectacle. Guy Debord. Alienation. Commodity fetichism. Value
criticism.

1.

Apesar do conceito de sociedade do espetaculo ser hoje um lugar-comum
- tanto entre académicos quanto em colunas de jornais, na televisao, em sites
e redes sociais -, bem pouco se sabe sobre seu autor e, ainda menos, sobre seu
complexo fundamento teorico. O termo € usado como um guarda-chuva debaixo
do qual se abrigam indiscriminadamente analises sobre a sociedade
contemporanea de toda ordem: desde assertivas sobre os meios de
comunicacao de massa, as redes sociais, a cultura de celebridades e o
sensacionalismo midiatico, até julgamentos negativos sobre politicos
demagogos e a ostentacao do marketing e do branding; tais fenomenos
configuram, no entanto, apenas sua “manifestacao superficial mais
esmagadora” (Sociedade, § 24)." Desde meados da década de 1990, quando da
morte de Debord, falar da “sociedade do espetaculo” esta na moda:? de acordo
com Jappe (2011, s. d.), o mais célebre estudioso do autor, Debord seria um
dos autores mais citados em periodicos franceses - muito mais por conta da

banalizacao de seu conceito, reduzido a um jargao pseudocritico, do que pela

" Todas as referéncias ao livro de Guy Debord A sociedade do espetdculo (1997) serdo abreviadas
por Sociedade, seguido do nimero da tese a que se refere, para melhor acompanhamento do
leitor.

2 Sobre isso, Robert Kurz, na primeira sentenca de seu Prefdcio a edicdo brasileira do livro de
Anselm Jappe Guy Debord (ed. Vozes, 1999), afirma: “Guy Debord e os outros situacionistas
franceses estao na moda. E o pior que lhes poderia acontecer. Pois a moda é o oposto da critica.
Critica radical nao pode virar modismo sem perder a alma” (KURZ, 1999, p. 5).
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leitura honesta de seu livro A sociedade do espetdculo, lancado em 1967 num
contexto pré-revolucionario que se preparava para a ebulicao das revoltas de
Maio de 68. César Benjamin, editor da Contraponto, em breve sinopse da obra
publicada no site da editora - a Unica a traduzir o livro no Brasil -, apresenta-a
como uma critica ao “império da midia” e a “sociedade de consumo”. Os
“profissionais do espetaculo”, por sua vez, sao caracterizados como os
responsaveis pela constituicao do individuo como espectador passivo, e a
“tirania das imagens” seria a causadora da falsificacdo da vida.? Nenhuma
palavra é dita sobre seu contelido profundamente anticapitalista ou sobre suas
reflexdes acerca da forma-mercadoria, largamente influenciadas pela leitura
de Marx.

Com efeito, como apontaram tanto Jappe (1999; 2011) quanto Kurz
(1999), o livro de Debord é hoje vulgarmente considerado como uma teoria
sobre a midia e os meios de comunicacao de massa, e raramente se recordam
as raizes marxistas contidas no argumento de suas teses. Esta seria, segundo os
autores, uma estratégia para domesticar a radicalidade de sua teoria,
absorvendo dela seus pontos mais palataveis (e transformando a ideia de
sociedade do espetaculo em uma espécie de slogan pop alternativo) e
suprimindo seu nlcleo critico que permanece ainda incompativel com qualquer
tentativa de apropriacao por parte do mercado, do Estado ou de teorias
neoliberais, o que teria colaborado para o esquecimento de Debord mesmo no
meio académico. Seus conceitos representam a realizacao do desejo de
Benjamin ([1936] 1993), expresso em seu famigerado texto A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica, de teorizar de uma forma que torne
impossivel sua apropriacao pelo fascismo, algo que custou ao situacionista seu
proprio reconhecimento como tedrico e um verdadeiro surrupio de seu termo
por leituras culturalistas e pela cultura de massas; a “sociedade do espetaculo”,
agora, € um termo sem autor. Nas palavras de Jappe, “ha poucos autores
contemporaneos que, como Debord, tiveram suas ideias utilizadas de modo tao

deformado e, em geral, sem referéncia ao seu nome” (JAPPE, 1999, p. 14).

3 Disponivel em: http://www.contrapontoeditora.com.br/produto.php?id=110, acesso em
27/07/2021.
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A ideia de sociedade do espetaculo é de fato sedutora para tentativas de
interpretar um imenso leque de fendmenos que irromperam com forca no
século XXI, notadamente aqueles relacionados a nossa cultura contemporanea
excessivamente visual - facilmente verificavel na imensa quantidade de
imagens que produzimos e consumimos cotidianamente através da televisao,
de celulares e de computadores, presentes nas redes sociais, nos seriados, nas
selfies, nos outdoors, nas embalagens de produtos etc. Nao se pretende sugerir
aqui que o conceito seja totalmente improprio para se ler tais fenomenos; pelo
contrario, Debord se referia a eles como “formas particulares” do espetaculo e
“modelo atual da vida dominante na sociedade” (Sociedade, § 6). Porém, nao
se pode descolar essas alusoes do contexto teorico geral em que estao inseridas,
isto é, sem fazer uma leitura atenta que saiba relacionar tais mencoes (que sao
extremamente minoritarias no todo da obra) ao restante das teses expostas.
Dito de outro modo, é preciso conhecer com alguma profundidade as
referéncias mobilizadas por Debord (e quase nunca citadas) ao longo de sua
exposicao argumentativa para perceber que esses fendmenos sao apenas a
superficie aparente daquilo que Marx ha muito chamou de capital - e que,
portanto, aborda-los significa falar também da teoria do valor marxiana.
Alguns fatores podem ter colaborado para a baixa popularidade da critica
de Debord, tanto na academia de modo geral quanto entre os proprios
estudiosos do marxismo. Em primeiro lugar, o motivo apontado por Jappe e ja
mencionado acima: sua teoria € inconciliavel com qualquer concessao feita
aquilo que Kurz (2010) chamou de “moderno sistema produtor de mercadorias”.
Portanto, afirmacdes que amenizem o apetite voraz do mercado dizendo, por
exemplo, que a industria cultural é capaz de proporcionar algum tipo de
emancipacao por seu carater progressivamente inclusivo e democratico
entrariam em conflito direto com a rejeicao completa de Debord a forma-
mercadoria. Em segundo lugar, Debord e seu grupo eram antiacadémicos
inveterados: desprezavam o meio estudantil e universitario, bem como suas
criticas ou elogios; nao publicavam em jornais e revistas de ampla circulacao
que nao fossem os seus proprios, nem participavam de debates e encontros;

nao dispunham de uma vida publica mediada pelos meios de comunicacao;
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incorporavam uma abordagem agressiva e desrespeitosa para com as
autoridades, plena de escarnio e insultos; e rejeitavam a ideia de possuir
discipulos, preferindo se agrupar com apenas uns poucos “individuos
autonomos” que agissem por conta propria, como uma forma de proteger seus
principios de qualquer dogmatismo. Além disso, ha o fato de sua obra ser
pequena; seus trabalhos mais conhecidos se restringem ao livro A sociedade do
espetdculo e aos Comentdrios sobre a sociedade do espetdculo, escritos 21 anos
depois, além de uma breve autobiografia, Panegirico (2002) - onde afirma, por
sinal, que sO escrevia o indispensavel - e uma filmografia nao muito extensa,
mas de sélido conteldo teorico e formalmente experimental.* Soma-se a isso a
peculiaridade de seu modo de exposicao fragmentario em forma de teses,
frequentemente considerado pouco rigoroso e de dificil mapeamento das fontes
bibliograficas, que nao raro nos obriga a realizar um tratamento mais literario
do que propriamente cientifico. Sua escrita intransigente e por vezes lirica é
resistente a parafrases e exige ser citada literalmente, algo do qual ele proprio
estava ciente (Jappe, 1999).

A tudo isso se junta a circunstancia de que sua leitura de Marx esta muito
distante das interpretacées hegemonicas realizadas pelo marxismo tradicional,
cuja analise se centra nas formulacoes marxianas acerca da luta de classes e
da teoria da mais-valia, as quais, na avaliacao de teoricos da tendéncia marxista
conhecida critica do valor (Wertkritik), acabam por ontologizar a categoria
trabalho como uma suposta esséncia humana trans-histérica (Kurz, 2004, 2010;
Jappe, 2006; Postone, 2014). Debord é adepto daquilo que Jappe (2013)
chamou de “Marx esotérico”, um Marx obscuro e de dificil compreensao, teorico
de “sutilezas metafisicas e melindres teologicos”, de coisas “sensiveis-
suprassensiveis”, do “misticismo do mundo das mercadorias” (MARX, 2013,

pp.146-151), cujas principais categorias de analise da sociedade capitalista

4 Além do filme La Société du Spectacle (1973), provavelmente o mais conhecido, cujo roteiro
€ constituido por um recorte das proprias teses do livro, Debord dirigiu mais cinco filmes:
Hurlements en faveur de Sade (1952), Sur le passage de quelques personnages a travers une
assez courte unité de temps (1959), Critique de la séparation (1961), Réfutation de tous les
jugements, tant élogieux qu’hostis, qui ont été jusqu’ici portés sur le film 'La Société du
Spectacle’ (1975) e in girum imus nocte et consumimur igni (1978), todos eles com a proposta
de criticar o império das mercadorias e a dominacao do mundo por imagens.
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seriam o valor, o dinheiro, o trabalho abstrato e o fetichismo da mercadoria
(JAPPE, 2013, p. 13). A este contrapde-se um “Marx exotérico”, conhecido de
toda gente e desejoso por preparar a revolucao socialista a partir do
desenvolvimento da sociedade industrial e da apropriacao dos meios de
producéo pelo proletariado. E verdade que Debord dedicou longos fragmentos
de sua obra na defesa dos “Conselhos operarios” e procurou na classe
trabalhadora uma possivel consciéncia histérica emancipadora da humanidade;
no entanto, pode-se dizer que esta é a parte mais datada de sua teoria, pois
que, assim como o0 Manifesto do Partido Comunista, era uma tentativa de
elaborar propostas politicas num contexto revolucionario que garantissem os
meios praticos para a realizacao da mudanca social; portanto, foram pensadas
no calor do momento e estao intimamente relacionadas com as demandas e os
levantes populares da época, e parece pouco frutifero procurar nelas alguma
atualidade transpondo-as para o capitalismo do século XXI. A atualidade do
conceito de sociedade do espetaculo nao esta no que ele tem de
declaradamente propositivo, mas no seu diagnostico critico de um mundo
colonizado pela forma-mercadoria que, ja na década de 60, antecipou muitos
dos resultados teoricos elaborados posteriormente pela critica do valor. Mesmo
entre os autores estudiosos da teoria do valor marxiana, Debord permanece
esquecido como um arguto leitor de Marx e como referéncia teoérica que
colaborou com reflexdes qualificadas sobre o fetichismo da mercadoria.
Dentre as valiosas contribuicoes criticas para o nosso século legadas pelos
fragmentos de Sociedade, muitas foram dedicadas a arte e a teoria de sua
época. Nao se deve esquecer de que Guy Debord era membro inveterado da
Internacional Situacionista, movimento vanguardista que surgiu da fusao de
inUmeras tendéncias artisticas europeias (dentre elas a Internacional Letrista,
da qual Debord fazia parte na ocasiao) e que durou de 1957 a 1972, quando foi
desfeito. De modo geral, tanto a arte quanto a teoria foram objetos de reflexao
e experimentacao por parte do autor francés, que se serviu delas para pensar
a construcao de uma espécie de “linguagem da revolucao”, cuja funcao seria a
de reunificar aquilo que foi desagregado durante séculos de submissdao a

regimes fetichistas ao longo da historia. Sua concepcao de emancipacao passava
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fundamentalmente por esses campos, em que a influéncia da teoria marxista é
igualmente inquestionavel. Propomos comecar a apresentacao da obra-prima
de Debord por ai; num segundo momento, faremos uma passagem pelo conceito
marxiano de alienacdo, tal como aparece nos Manuscritos Econémico-
Filosoficos de 1844, tentando demonstrar sua influéncia na ideia de sociedade
do espetaculo formulada pelo situacionista e a maneira como ele o interpreta
como causa e resultado do fetichismo da mercadoria (tal como Marx o formulou
n’0 Capital) e da sociedade organizada em torno da forma-valor. Por ultimo,
investigaremos os pontos de contato entre o conceito de reificacdo
desenvolvido pelo Lukacs da Histdria e Consciéncia de Classe ([1923] 2012) -
considerado um precursor da Wertkritik - e a ideia de imagem que reincide em
toda a obra debordiana. Nosso objetivo, portanto, é retomar as categorias da
teoria do valor marxista que estao na base da teoria de Debord, apontando de

que modo elas aparecem nos fragmentos da Sociedade.

2.

As referéncias mais recentes a Debord se devem em sua maior parte a
uma certa popularidade alcancada pela sua vanguarda artistica, a Internacional
Situacionista, a partir da década de 1990. Antes disso, os situacionistas eram
lembrados apenas por poucos simpatizantes mais dogmaticos como um mito
ultra-esquerdista, e bem pouco se sabia de seu debate artistico. A coisa se
inverteu a partir do final da década de 1980, por ocasidao da organizacao de
uma grande exposicao das obras dos situacionistas na Franca, que depois
circulou por outros paises; a partir de entao, o interesse por esse aspecto do
situacionismo aumenta, e seu radicalismo politico passa a ser considerado uma
rebeldia de época (Jappe, 2011). Seu principal mote era a superacéo da arte
por meio de sua realizacdo na vida cotidiana, de modo que nao houvesse mais
a separacao entre artistas e espectadores, tempo de lazer e tempo de trabalho;
todos os individuos seriam entao situacionistas, que buscariam no dia a dia a
“construcao de situacdes” e a transformacao de toda atividade produtiva em
jogo, como forma de romper com a cadeia de alienacdes perpetradas pela

sociedade do espetaculo. Isso significaria a realizacao de todos os desejos
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humanos de modo consciente e organico, integrado ao cotidiano e nao mais
considerado como uma esfera a parte do mundo do trabalho e das relacoes
sociais (Jappe, 1999). A Internacional Situacionista tomava a si mesma como a
ultima vanguarda: herdeira das propostas do Dadaismo e do Surrealismo - mas
ao mesmo tempo critica ao fracasso de seu projeto modernista -, considerava
que a arte foi progressivamente perdendo sua potencialidade de ser a
“linguagem da comunicacao” comum, a partir de seu gradual distanciamento
da vida mundana e na sua constituicio como campo autdénomo, cujo apice
haveria se dado nos movimentos vanguardistas do comeco do século XX.> O
gesto da negacao de qualquer comunicacao da arte com o mundo terreno a
teria erigido como mais uma forma de fetichismo moderno - ao lado da religiao,
da economia e do Estado - e representaria a derradeira etapa rumo a sua
dissolucao por meio de sua realizacao na praxis como dialogo e como forma de
vida, “que relne em si a atividade direta e sua linguagem” (Sociedade, § 187).
Qualquer tentativa posterior de produzir obras de arte seria rotulada como
mera exaltacao e estetizacao dessa incapacidade da esfera artistica de se
instituir como idioma comum; o situacionismo haveria surgido, entao, para
superar a arte autéonoma e contemplativa institucionalizada pelos museus,
realizando-a como pratica revolucionaria e emancipatoria.

Dentre as propostas de intervencao e de pratica situacionistas, trés delas
merecem ser mencionadas aqui. A primeira delas é a deriva, fruto de seu
interesse pela psicogeografia, que consistia em longas e apressadas andancas
mais ou menos sem rumo pelas ruas da cidade no intuito de testar os diferentes
ambientes urbanos sobre o estado de espirito de seus realizadores; a
contingéncia dos passeios diminuia a medida que os lugares fossem se tornando
conhecidos e permitissem aos andantes maior consciéncia nas suas escolhas
interativas com o acaso dos espacos. A segunda € a proposta do “Urbanismo

Unitario”, projeto de arquitetura antifuncionalista e ludico que pregava “a

> A critica aos surrealistas e aos dadaistas, bem como a proposta situacionista, foram
sintetizadas por Debord em seu livro da seguinte forma: “O dadaismo quis suprimir a arte sem
realizd-la; o surrealismo quis realizar a arte sem suprimi-la. A posicao critica elaborada desde
entao pelos situacionistas mostrou que a supressao e a realizacao da arte sao os aspectos
inseparaveis de uma mesma superacdo da arte” (Sociedade, § 191).
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construcao de ambiéncias que permitam nao expressar mas, sim, suscitar novas
sensacoes” (JAPPE, 1999, p. 83). Por fim, a terceira é a técnica do afastamento
ou desvio, que deveu sua inspiracao a colagem dadaista, e consiste no recorte
de elementos ja existentes - desde pecas publicitarias, fotografias e cenas do
cinema até citacoes nao declaradas de diversos autores - e na sua remontagem
com o objetivo de criar algo de inteiramente novo unicamente a partir da
reorganizacao de fragmentos ja presentes em outras obras. SO que,
diferentemente da colagem, que se baseava apenas na desvalorizacao dos
fragmentos, havia no afastamento a proposta de uma destruicao construtiva,
na medida em que pretendia restabelecer novos contextos ou novas formas a
conteldos que foram desviados de seu cenario original (id., ibid.). Todos os
filmes de Debord sao feitos praticamente apenas de trechos de outros filmes e
constituem verdadeiros exemplos de afastamento; igualmente, o livro A
sociedade do espetdculo é composto de inumeras citacoes e referéncias
deformadas, muitas delas tomadas do proprio Marx, em que Debord
reinterpreta a obra marxiana de forma a atualiza-la para o contexto do capital
da segunda metade do século XX, especialmente na sua leitura da mercadoria
como imagem e do modo de producao capitalista como sociedade do
espetaculo.

Arte e teoria sao analisadas, na Sociedade, dentro do que Debord
considera a esfera separada da cultura. De acordo com Debord, a arte moderna,
ao se decretar como um dominio independente das regras da sociedade,
instituiu-se como expressao da perda de “uma linguagem efetivamente comum”
(Sociedade, § 186) que pudesse unificar novamente os individuos em
comunidade e, a0 mesmo tempo, anunciou sua propria dissolucao enquanto
“representacdes do vivido” (Sociedade, § 180). Este seria um sinal negativo de
que uma nova linguagem da comunicacao deveria ser encontrada, nao mais,
contudo, como um monologo de uma esfera separada da vida cotidiana, mas
como praxis, realizando na realidade “a comunidade do dialogo e o jogo com o
tempo que foram representados pela obra poético-artistica” (Sociedade, §
187). O barroco - que, para o autor francés, foi o primeiro movimento artistico

que abrigou em si mesmo a ideia da mudanca historica ao se constituir como a
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arte do efémero e da passagem, da desordem e descentralizacao do mundo -
teria se efetivado de maneira distopica e contemplativa na modernidade na
forma como se consomem os objetos de arte: os museus constroem o falso
conceito de “arte mundial”, oferecendo aos espectadores, “pela primeira vez,
as artes de todas as civilizacoes e de todas as épocas (...) juntas” (Sociedade,
§ 189) que, descoladas de seus contextos de producao especificos, sao
enfileiradas lado a lado e passam a significar a mesma auséncia de comunicacao
tipica da arte moderna. Ao mesmo tempo, esses objetos artisticos sao
apresentadas como momentos fugazes de um passado distante, destituidos de
seu originario carater mitico e eterno.

Uma verdadeira arte de vanguarda deveria resgatar a concepcao de arte
da mudanca criada pelo barroco, mas nao como “pura expressao da mudanca
impossivel” (Sociedade, § 190), ou seja, como transformacao que apenas se
realiza no ambito das representacées do mundo, sendao como eliminacao de
toda representacao separada para sua propria realizacao no mundo, o que seria
0 mesmo que seu desaparecimento. E por conta disso que o dadaismo e o
surrealismo sdao censurados, cada um em seu projeto vanguardista especifico:
a superacdo da arte deve significar tanto sua supressao enquanto esfera
alienada quanto sua realizacao como atividade comunicativa que
verdadeiramente restauraria a unidade do mundo perdida e falsamente
recomposta pelo espetaculo. A “pseudocultura espetacular”, de seu lado,
propde uma “reestruturacdo sem comunidade” (Sociedade, § 192) ao oferecer
ao consumo bens culturais congelados e destituidos de histéria cujo objetivo
seria “comunicar o incomunicavel”, ou seja, proclamar e festejar a destruicao
da linguagem, criando para si uma estética propria da falsa reunidao de
fragmentos artisticos, sobretudo nas praticas do urbanismo.

0 “pensamento do espetdculo”, por sua vez, designado como “ciéncia
geral da falsa consciéncia” (Sociedade, § 194), consiste na base teorica que, no
plano da producao do conhecimento, possui a missao de justificar o existente a
partir de pressupostos e métodos traspassados pelo fetiche da mercadoria. O
mundo fragmentado nela se reflete na forma da especializacao do saber, e

sobretudo a sociologia é alvo da desaprovacao de Debord por realizar “a critica
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espetacular do espetdculo (...) que estuda a separacao com a ajuda apenas dos
instrumentos conceituais e materiais outorgados pela separacao” (Sociedade, §
196). Sua dificuldade em realizar um movimento metacritico no interior da
disciplina a impede de formular uma analise que parta da imanéncia de seus
objetos, o que produz como consequéncia uma critica reformista que apenas
atinge os efeitos externos do sistema. O estruturalismo é igualmente condenado
como “pensamento anti-histérico (...) da eterna presenca de um sistema que
jamais foi criado e jamais acabara” (Sociedade, § 201), uma vez que congela e
eterniza um tempo que é eminentemente historico, e é definido por Debord
como o discurso teorico de exaltacao que a propria ordem faz de si mesma, a
linguagem cientifica espetacular que legitima o estado atual de coisas.

Para romper com a inércia espectadora da teoria, o situacionista propoe
uma linguagem que seja propria a uma teoria critica, “a linguagem da
contradicao, que deve ser dialética na forma como o é no conteldo”
(Sociedade, § 204) e que deve conseguir apreender a fluidez dos conceitos; “a
inversao do genitivo”, isto é, “a substituicao do sujeito pelo predicado”
(Sociedade, § 206), inUmeras e sistematicas vezes praticada por Debord na sua
forma de exposicao fragmentaria (e encontrado tanto em Hegel quanto em
Marx), é tomada como modelo de comunicacao dialética e a Unica capaz de
efetuar a “critica da totalidade social” (Sociedade, § 211), unificando a teoria
que se torna a base de uma pratica rigorosa: “nao € uma negacao do estilo, mas
o estilo da negacao” (Sociedade, § 204). Também na teoria Debord se serve da
ideia do desvio, nao mais simplesmente como técnica de colagem ou de
montagem no cinema, mas como mecanismo tedrico de ressignificacao de
palavras e expressoes retirados de seu contexto original e utilizados de modo
deformado, a maneira de um plagio (a palavra é do proprio Debord) em que
seja possivel efetuar correcoes que adaptem o fragmento a sua nova
circunstancia textual. “O uso desviado é o contrario da citacao (...) € a
linguagem fluida da anti-ideologia” (Sociedade, § 208), ou seja, a total
insubmissao a autoridade do autor, o rompimento com a nocdo burguesa de
autoria; além disso, ele atualiza o passado, dando-o um sentido com relacao ao

todo a partir do presente no qual foi inserido, revelando o movimento essencial
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do processo historico e mostrando a vitalidade do que parecia remoto na prépria
tessitura do agora. A propria escrita fragmentaria do autor se presta facilmente
a ser utilizada de forma desviada, pois cada fragmento ou maxima, compacta
e agudamente densa, possui uma completude em si mesmo que faz com que
possa ser recortada da sequéncia que compde originariamente e reempregada
em outro contexto sem, com isso, perder seu carater contundente e sua sélida
presenca. De todo modo, é inegavel que a totalidade da obra possua uma
coeréncia argumentativa inquestionavel, possibilitando que se estabeleca
relacdes de sentido tanto com os fragmentos mais proximos quanto com os mais
distantes, uma vez que todos eles integram, a maneira de pecas de um quebra-
cabeca, o conceito de espetaculo.

As propostas de intervencao artistica e teodrica de Debord sao
desdobramentos normativos de sua critica a sociedade do espetaculo como
“linguagem oficial da separacao generalizada” (Sociedade, § 3). A nocao de
separacdo - e seu correlato divisGdo, com o qual Debord ndao faz uma
diferenciacdo rigorosa - € elementar e perpassa todos os capitulos de
Sociedade, devendo, por isso, ser analisada com bastante afinco para um amplo
entendimento da obra de Debord. O conceito de imagem, favorito daqueles que
veem o autor francés como um teodrico dos meios de comunicacao de massa,
deve grande parte de seu conteldo a ideia da separacao como o principio

organizador do espetaculo e precisa ser lido a luz de seus desdobramentos.

3.

Como ¢é sabido, o conceito de alienacao é desenvolvido por Marx como
uma espécie de prelldio filosofico as suas reflexoes da fase madura, nas quais
ele formaliza uma critica a economia politica classica e descreve o
funcionamento do capitalismo como um tipo de sociedade e de modo de
producao especificos da era burguesa, bem como as categorias econémicas
basicas que permitem sua reproducao. Pode-se dizer que nos Manuscritos Marx
comeca a formular alguns desdobramentos logicos das conclusoes
proporcionadas pela economia nacional sobre categorias econdmicas como

salario, propriedade privada, acumulo de capital, lucro, concorréncia etc.
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através do desenvolvimento de suas contradicées internas, o que o levara ao
conceito de estranhamento como uma consequéncia da total separacao entre
sujeito e objeto promovida pela expropriacdo das capacidades e
potencialidades humanas - transformadas em mercadoria na forma do trabalho
- pelos proprietarios dos meios de producao.

A alienacao no trabalho define-se, em Marx (2010, p. 83), tanto como
“estranhamento-de-si” como quanto “estranhamento da coisa”. A separacao
entre sujeito produtor e objeto produzido gera uma cisdao nao so entre o
individuo e o mundo material por ele mesmo criado, mas também entre o
individuo e sua propria atividade criativa, que Marx descreve como sendo sua
propria substancia vital ou “energia espiritual” do género humano (id., ibid.).
Ao produzir um objeto, o sujeito exterioriza, portanto, uma parte de si -
concede a ele uma parcela de sua vida, transforma em matéria o que antes
existia apenas como poténcia em sua consciéncia. No entanto, quando esse
sujeito aparece na forma do trabalhador e esse objeto, na forma de
mercadoria, ocorre que essa cristalizacao de sua atividade vital lhe é
expropriada e de principio ja nao lhe pertence, se lhe defrontando como um
ser estranho e hostil, responsavel tanto por sua miséria material quanto por seu
empobrecimento subjetivo, uma vez que “o trabalho nao produz somente
mercadorias; ele produz a si mesmo e ao trabalhador como uma mercadoria, e
isto na medida em que produz, de fato, mercadorias em geral” (id., ibid., p.
80). Uma inversao se realiza: enquanto que o individuo como trabalhador é
desefetivado e reduzido a condicao de coisa - isto é, reduzido a sua forca de
trabalho geradora de lucro -, os produtos por ele mesmo criados, a efetivacao
de sua forca criativa, passam a possuir uma existéncia fora dele que doravante
representa a vida por exceléncia, “independente dele e estranha a ele,
tornando-se uma poténcia (Macht) auténoma diante dele” (id., ibid., p. 81),
submetendo-o a servidao e ao sacrificio. Quanto mais o trabalhador produz
riquezas e domina a natureza que lhe fornece seus meios de vida, mais ele é
desapossado e dominado pelo mundo material por ele mesmo produzido.

Essa ideia - que figura em Debord como uma oposicao mais geral entre

vida humana e as forcas auténomas por ela produzida - constitui um dos

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitéria, v. 1, n. 42, 2022/2

41



principais motes de sua obra e aparecera glosada de diferentes maneiras ao
longo das teses. Ja na segunda tese, o autor discorre sobre uma certa perda da
unidade do mundo decorrente de uma realidade que se apresenta fragmentada
entre a vida vivida diretamente e aquilo que ele denomina suas “imagens”
(conceito que sera retomado posteriormente), que dela se destacou e que agora
possui existéncia e funcionamento proprios; o espetaculo é ali definido como
“inversao concreta da vida” e como “movimento autonomo do nao vivo”
(Sociedade, § 2). E evidente a referéncia as reflexdes marxianas sobre a
inversao das posicoes entre sujeito produtor e objeto produzido operada pelo
regime de acumulacao de capital: todo movimento vital agora se restringe a
vida das coisas, que concentra toda a atividade e toda consciéncia humanas,
enquanto que ao individuo resta se acomodar ao seu destino de mercadoria - €
a “proletarizacdo do mundo”, fruto da “separacao generalizada entre o
trabalhador e o que ele produz” (Sociedade, § 26). Mas Debord diz de uma
ilusdria reunificacao promovida pelo espetaculo nessa fase do capitalismo de
absoluta realizacao da abstracao da forma-mercadoria como modo de vida
concreto: sob seu regime, individuo e mundo material sao enganosamente
reconciliados por meio de sua falsa linguagem comum. A capacidade de
comunicacao possui, para Debord e os situacionistas, um carater
eminentemente emancipatorio, uma vez que € apta a restabelecer a unidade
perdida do mundo instaurando relacoes diretas e nao mediadas (Jappe, 1999) -
esta seria, inclusive, a missao da proposta da realizacao da arte por meio de
sua superacao. A arte vanguardista do inicio do século XX havia chegado num
estagio de alienacao completa com relacao a vida mundana e rompido com esta
qualquer via de comunicacao; seu programa revolucionario falido de destruicao
das formas tradicionais artisticas haveria culminado, nas décadas seguintes, na
pura celebracao acritica de tal rompimento, constituindo apenas um resto
decadente de arte que deveria ser eliminado no intuito de sua efetivacao no
cotidiano. Assim, o papel da arte seria o de restaurar na praxis a “comunidade
do dialogo” (Sociedade, § 187) perdida no movimento de separacao e
autonomizacao da esfera artistica. Na sociedade do espetaculo, tal atributo

transfere-se integralmente para a magica coletividade das coisas, as quais
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detém seu monopdlio e a exercitam como um “mondlogo laudatoério”
(Sociedade, § 24), que é “o contrario do dialogo” (Sociedade, § 18). A linguagem
do espetaculo é, portanto, “instrumento de unificacGo” (Sociedade, § 3) que
“relne o separado, mas (...) como separado” (Sociedade, § 29).

Mais a frente, Debord vai retomar quase literalmente a definicao de
alienacao proposta por Marx nos Manuscritos, apresentando o espetaculo como
0 mapa e ao mesmo tempo o territorio sobre o qual se desenrola, “em todo seu
vigor”, a “abunddncia da despossessdo” perpetrada pela acumulacao
desenfreada de produtos que sao estranhos ao trabalhador e que se voltam
contra ele como “forca independente” (Sociedade, § 31). Quanto mais o ser
humano produz, mais se afasta do mundo que cria; “quanto mais sua vida se
torna seu produto, tanto mais ele se separa da vida” (Sociedade, § 33). Em
Marx, o “estranhamento da coisa” significa que a efetivacao do trabalho
humano - ou a autoexteriorizacao da consciéncia num objeto que “esta apenas
fora de si”, mas que € “ser-nao-distinto” dela e que possui somente aparéncia
de um ser-outro (MARX, 2010, p. 129) - adquiriu um si-mesmo independente da
consciéncia, tornou-se de fato um outro que ja nao é meio de vida ou atributo
do sujeito, mas que é ele proprio o sujeito do qual o individuo passa a ser mero
predicado. E por isso que o espetaculo é definido como “a afirmacdo da
aparéncia e a afirmacao de toda vida humana - isto &, social - como simples
aparéncia” (Sociedade, § 10); essa aparéncia, no entanto, nao possui um
carater puramente ilusorio ou constitui simples mistificacao da vida real, mas
¢ ela propria aparéncia real, concreta. Desejo e atividade humanas conscientes
alhearam-se na forma de coisa que, em ultima instancia, € expressao do
alheamento de si mesmo e a perda do poder sobre si em beneficio do dominio
do “poder ndo humano” (id., ibid., p. 146). Debord retoma tal ideia ao declarar
que “quanto mais [0 espectador] aceita reconhecer-se nas imagens dominantes
da necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu proprio
desejo” (Sociedade, § 30), e completa afirmando que mesmo as atitudes do
individuo sao regidas pela “exterioridade do espetaculo” e ja nao lhe

pertencem, mas a “um outro que [as] representa por ele” (id., ibid.).
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Nao é possivel, no entanto, fazer uma leitura do modo como o conceito
de alienacao figura na obra de Debord sem relaciona-lo a um outro conceito
marxiano, fundamental em sua teoria do valor e também na posterior critica
do valor - o conceito de fetichismo da mercadoria. Por vezes essas duas
concepcoes se confundem em sua nocao de separacao ou na ideia de uma
producao economica autonomizada; parece razoavel, inclusive, considerar o
conceito de espetaculo como uma tentativa de formalizacdao do sistema
capitalista na qual ambas aparecem como duas faces de uma mesma condicao,
a qual possui desdobramentos tanto subjetivos quanto objetivos - isto &, que é
tanto uma forca constituidora de um tipo especifico de subjetividade quanto
de um modo de organizacao social, os dois submetidos a economia como esfera
totalizante da sociedade moderna.

Ha muitas mencoes indiretas de Debord ao primeiro capitulo d’ O Capital,
cujo tema central, como se sabe, é a forma-mercadoria. Vejamos inicialmente
a primeira tese do livro: “toda a vida das sociedades nas quais reinam as
modernas condicOes de producao se apresenta como uma imensa acumulacao
de espetdculos” (Sociedade, § 1). Um leitor atento ja é capaz de reconhecer ai
a referéncia velada ao paragrafo de abertura da obra marxiana: “a riqueza das
sociedades onde reina o modo de producao capitalista aparece como uma
‘enorme colecao de mercadorias’” (MARX, 2013, p. 113). As sutis alteracoes do
texto original realizadas por Debord - “vida” em vez de “riqueza”,
“espetaculos” em vez de “mercadorias” - ja sao um indicio do tipo de
atualizacao da obra-mestra de Marx que o autor pretende efetuar: a énfase de
todo seu argumento estara nos desdobramentos de se pensar o capital nao
somente como uma “economia capitalista” stricto sensu, isto €, como um modo
especifico e bem delimitado de suprir necessidades humanas basicas, mas como
um modo de socializacao - ou melhor, como o principal vinculo social da
modernidade, sem o qual ela deixaria de existir. Isso significa dizer, se formos
fiéis aos paralelos textuais tracados entre Marx e Debord, que a célula
primordial do modo de producao capitalista - a mercadoria - nao é apenas a
principal substancia produzida pela humanidade desde a Revolucao Industrial,

materializada em objetos concretos; é também uma forma abstrata que molda
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todas as esferas da vida comum: a cultura, o tempo e o espaco, os regimes
estatais, os mecanismos de representacao politica, a ciéncia, desejos e
percepcoes de mundo; todos esses aspectos, que sao causa e efeito da
existéncia humana em comunidade, agora apresentam-se como campos
separados, afastados da propria tessitura comunitaria que os criou. A essa
forma que tudo subsumiu de maneira a efetivar a sua “realizacao absoluta”
como “devir-mundo da mercadoria, que também é o devir-mercadoria do
mundo” (Sociedade, § 66), Debord chama espetaculo: “o espetaculo é o
momento em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social” (Sociedade, §
42).

No inicio d’O Capital, Marx fara o esforco de desnaturalizar a mercadoria
como um artefato dado de forma imediata no mundo, procurando encontrar o
cerne daquilo que torna possivel um habito tao cotidiano quanto irrefletido - a
troca. Marx comeca, entdo, por distinguir duas propriedades necessarias da
mercadoria: o valor de uso (ligado ao corpo sensivel do produto, expressa seu
carater qualitativo e so6 se efetiva no momento do consumo) e o valor de troca,
que possui com ela uma relacao puramente acidental e extrinseca, sendo aquilo
que permite que se estabeleca relacdes quantitativas entre valores de uso
diversos entre si. Para que seja admissivel trocar objetos tao distintos quanto,
por exemplo, cinco pares de chinelo e uma mochila, os quais se diferenciam
tanto por seu modo de uso quanto pelo seu material ou tipo de trabalho
envolvido, é necessario que haja entre eles, explica Marx, algum elemento em
comum “que, em si mesma, nao é nem [um] nem [outro]” (id., ibid., p. 115),
e que se tornara a medida de equiparacao entre tais objetos, constituindo,
portanto, o substrato compartilhado de seu valor de troca, sendo
absolutamente indiferente ao corpo da mercadoria. Esse elemento € o trabalho
humano abstrato, justamente aquilo que da “substancia” - as aspas aqui nao
sao dispensaveis - ao seu valor. A grandeza capaz de medir a quantidade de
trabalho contida na producao de uma mercadoria é o tempo, sendo, por isso, o
tempo de trabalho socialmente necessario a unidade basica que permite a

identidade entre valores de uso diferentes no momento da troca.
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Sendo o valor de uso uma qualidade essencial a qualquer produto do
trabalho, o misterioso enigma da mercadoria nada tem que ver com ele, mas
com algo que permita que ela nao seja imediatamente um objeto Util, isto é,
com aquilo que oculta momentaneamente desse objeto sua propriedade de
satisfazer, a partir de sua determinabilidade direcionada a um fim, uma
necessidade humana particular; essa propriedade é seu valor. O carater
fetichista da mercadoria, entao, aparece primeiramente no fato de que coisas
qualitativamente distintas sao igualadas no momento da troca por meio da
equivaléncia puramente quantitativa determinada por seu valor de troca. Ao
mesmo tempo, o trabalho Util e privado, que existe concretamente como
atividade humana em movimento, cristaliza-se na mercadoria como trabalho
abstrato e passa a compor a massa indistinta do trabalho social total, fazendo
com que as mercadorias tomem para si, através da troca, as relacoes sociais
que sao em verdade as relacdes entre produtores; inversamente, tais
produtores, ao se verem em posse de produtos que nao satisfazem suas proprias
caréncias, mas sim caréncias alheias, estabelecem entre si relacoes
coisificadas, isto é, mediadas por seus produtos em forma de trabalho
equivalente. Por fim, os caracteres sociais desses produtos, frutos da
objetivacao do trabalho humano abstrato, aparecem como propriedades
naturais das coisas, cuja producao e circulacao adquire um estatuto auténomo,
funcionando a margem de seus agentes. Marx toma a ideia de fetiche da
religido, na qual “os produtos do cérebro humano parecem dotados de vida
propria, como figuras independentes que travam relacao umas com as outras e
com os homens” (MARX, 2013, p. 148); a diferenca essencial esta em que as
representacoes das divindades sao “imaginarias”, ao passo que as
representacoes da forma-valor criam vinculos sociais reais, constituindo uma
espécie de realizacao terrena do fetichismo religioso, encarnado em objetos
materiais.

Como ja mencionado, as referéncias de Debord ao texto marxiano do
fetiche da mercadoria sao diversas e de nao tao simples mapeamento, visto que
aparecem nas teses por vezes de forma indireta ou modificada; no entanto,

mesmo que desconsiderassemos tais reescritas do original, esse conceito de
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Marx se apresenta como o préprio nlcleo pulsante em torno do qual se ergue o
conceito de espetaculo e é passivel de ser identificado ao longo de todo seu
argumento, nao raro associado a nocao de separacao que remete, como vimos,
a ideia da alienacao entre sujeito produtor e objeto produzido presente na obra
de juventude marxiana. O espetaculo é apresentado como uma espécie de
desfile do “mundo da mercadoria” que é “idéntico ao afastamento dos homens
entre si e em relacao a tudo que produzem” (Sociedade, § 37); a concepcao
mesma de uma matéria morta que destaca-se de sua base viva e adquire uma
existéncia autonoma ja é em si uma evidéncia de que o autor francés entendia
alienacao e fetichismo da mercadoria como mecanismos complementares de
um mesmo funcionamento social calcado no acumulo de capital. Ao mesmo
tempo, o espetaculo, definido como um “pseudossagrado” (Sociedade, § 25),
“é a reconstrucao material da ilusao religiosa” (Sociedade, § 20), substituto da
ordem social religiosa que dominava a comunidade medieval ao estabelecer
uma forma de fetichismo que nao remete a um paraiso celeste, mas que se
efetivou na vida mundana. Aquela atividade humana que existia “em estado
fluido” é agora petrificada no “estado coagulado” do valor (Sociedade, § 35),
e a perda geral da qualidade expressa a “igualdade confrontada consigo
mesma” (Sociedade, § 38) e, como consequéncia, a instituicao de uma
linguagem espetacular cujo funcionamento tautoldgico constroi um mundo a
parte, apartado e auto-enaltecedor que, por estabelecer como fins seus
proprios meios, ja nao deseja fundar qualquer tipo de comunicacao com seu
exterior humano.

Debord discorre sobre a “baixa tendencial do valor de uso” (Sociedade,
§ 47)¢ como uma consequéncia contraditoria da superabundancia na producao

de mercadorias: o assalariamento, referido como trabalho-mercadoria, retirou

¢ Percebe-se, nessa formulacao de Debord, o uso desviado da expressdo marxiana da baixa
tendencial da taxa de lucro que, segundo especulou Marx, levaria ao colapso do sistema
capitalista: o barateamento da forca de trabalho resultante da extrema divisao social do
trabalho e do desenvolvimento das forcas produtivas levaria, contraditoriamente, a uma
diminuicdo da extracdo de mais-valia que acarretaria, como consequéncia, uma queda nos
lucros. O termo debordiano é a outra face desse processo descrito por Marx, uma vez que a
riqueza e abundancia aparentes na esfera da circulacao, representadas pela primazia do valor
de troca na forma-mercadoria, revela-se, na verdade, como o seu contrario na esfera da
producao, ou seja, como tendéncia de empobrecimento.

Contexto (ISSN 2358-9566) Vitéria, v. 1, n. 42, 2022/2

47



a humanidade do estado de escassez constante que caracterizava sociedades
anteriores por meio do desenvolvimento das forcas produtivas e da producao
de excedente. Dessa forma, o individuo libertou-se da luta pela sobrevivéncia
outrora imposta por sua inferioridade com relacao as forcas naturais, mas
tornou-se agora servo de sua propria criacao; a riqueza material representada
pela imensa variedade de produtos se traduz na submissao da vida a economia
e a um regime de sobrevivéncia ampliada, visto que a expansao do trabalho
abstrato e do valor de troca nao significam o retorno necessario de tal producao
para os sujeitos produtores na forma da qualidade do valor de uso mas, ao
contrario, sintetizam seu empobrecimento gradativo e sua separacao de tudo o
que produzem: “a economia toda tornou-se entdo o que a mercadoria tinha
mostrado ser durante essa conquista: um processo de desenvolvimento
quantitativo” (Sociedade, § 40). Nesse movimento, o valor de uso, a principio
motivo e fim necessario de tudo aquilo que é fruto da atividade humana,
converte-se em mera propriedade do valor de troca, um meio incontornavel
mas, ao mesmo tempo, desagradavel aos propdsitos da acumulacao: “o valor
de troca, condottiere do valor de uso, acaba guerreando por conta propria”
(Sociedade, § 46). E a “liberdade soberana da mercadoria” (Sociedade, § 67)
diante de qualquer satisfacao de caréncias humanas reais, idolatrada sem
qualquer contrapartida, o que a aproxima cada vez mais do fetichismo religioso
e denuncia seu afastamento e independéncia com relacao a vida mundana. Essa
seria a esséncia tautologica do espetaculo, logo identificada com o esquema
gerador de lucro, formulado no Capital, D-M-D’ (dinheiro-mercadoria-mais
dinheiro). Nele, o dinheiro deixa de representar mero meio de circulacdo -
como acontecia em sociedades anteriores - e passa a ser um fim em si mesmo.
Debord define essa tautologia essencial do espetaculo como o “simples fato de
seus meios serem, ao mesmo tempo, seu fim” (Sociedade, § 13), em que “o fim

nao € nada, o desenrolar é tudo” (Sociedade, § 14).

4,
Mas nao é possivel entender plenamente a atualizacdao que faz Debord

do fetiche da mercadoria marxiano sem resgatar a influéncia que o conceito
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lukacsiano da reificacao exerceu sobre o autor francés, e sem o qual também a
compreensao da ideia de imagem acaba por cair em armadilhas de
superficialidade. Ao cunhar o conceito de reificacao, Lukacs ([1923] 2012) esta
preocupado em apreender o modo como a forma-mercadoria € capaz de moldar
formas de subjetividade que emergem da sociedade mercantil moderna; a
reificacao seria, entdao, uma reorganizacao de algumas categorias filosoficas de
Marx - ja embebidas nas leituras realizadas pelo filésofo hingaro da obra de
Max Weber e sua interpretacao da modernidade a partir dos crescentes
processos de racionalizacao - que enfatizasse nos sujeitos os efeitos da
igualdade formal de todas as mercadorias. Considerar o individuo como simples
peca quantitativa que deve ser levada em conta na soma total de trabalho
abstrato é entendé-lo, afinal, como mercadoria e submeté-lo aos mesmos
principios de calculo pelos quais passa um objeto munido de valor de troca;
dessa forma, qualidades individuais do trabalhador sao apagadas em beneficio
de um processo crescente de racionalizacao da producao, que promove cada
vez mais o distanciamento entre trabalhador e produto por meio da intensa
mecanizacao e fragmentacao do processo produtivo, que obriga a repeticao, a
parcializacao e a especializacao da atividade humana que outrora era realizada
de maneira organica.

Essa dessubjetivacao do trabalhador acaba colocando-o na posicao de
mero espectador de um processo produtivo do qual ele, como fornecedor da
forca de trabalho, € em realidade o principal agente. Assim, o individuo assume
uma postura contemplativa diante de uma sociedade de coisas que, doravante,
tomam para si o lugar de autoras da racionalidade econdomica e das mudancas
historicas, restando ao homem apenas compreender, mas nunca modificar suas
leis intrinsecas; o trabalho abstrato se mostra nao s6 como o contetdo oculto
do valor de troca que o separa de sua determinabilidade especifica, mas
também como aquilo que gera uma cisdao no proprio sujeito, dividindo-o entre
sua atividade produtiva autonomizada e sua passividade espectadora frente ao
movimento fantasmagorico dos objetos. Assim, a economia e a sociedade,
elementos criados pela humanidade e dela dependentes para se manterem em

funcionamento, acabam por transformar-se em uma “segunda natureza”, ou
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seja, como uma realidade imutavel, inexoravel e eterna, cujo dominio escapou
de suas maos.

O reconciliar-se com uma natureza genuina, que expressasse a
verdadeira esséncia organica da humanidade, assume, em Lukacs, um carater
emancipatorio em contraposicao a falsa natureza reificada instituida pelas leis
inabalaveis do calculo e das previsdes burguesas decorrentes da forma-valor.
Nesse entendimento, o conceito de natureza opde-se a mecanizacao e a
fragmentacao que representam o artificialismo da civilizacao moderna,
reunificando forma e conteldo, razao e sensibilidade, teoria e praxis, liberdade
e necessidade numa ideia de “ser humano auténtico” e autoconsciente, que se
enxergue como parte ativa da natureza e nao mais como separada dela; desse
modo, a forma nao seria uma totalidade abstrata que se imporia a matéria,
como o faz o valor quando subsume em si todo conteludo concreto que existe
na vida em estado fluido, mas seria uma criacao consciente e espontanea desse
proprio contetdo. Para o filésofo hingaro, o campo da arte seria o local que
permite a simulacao da reconciliacao entre a interioridade humana e as formas
sociais, superando o carater contingente da matéria com relacao a totalidade
e rompendo com o irracionalismo formalista desprovido de sentido. O principio
da arte realiza, ainda que apenas no ambito estético, a sintese que faz com
que a forma seja orientada pelo contetdo concreto, isto €, a esséncia natural
humana, fazendo com que o primeiro perca seu traco acidental e preencha de
sentido a forma a qual ele mesmo é capaz de transformar.

A arte por si sO, no entanto, nao € apta a reestabelecer no sujeito a
consciéncia de que as leis racionais que regem seu exterior objetificado foram
por ele mesmo produzidas (ou, em outros termos, reestabelecer no plano ético
a unidade originaria entre sujeito e objeto), uma vez que a apreciacao estética
ainda pressupde o distanciamento entre o sujeito observador e a obra, que o
recoloca na mesma postura contemplativa de antes. Nesse ponto, ha uma
pequena divergéncia entre Lukacs e Debord com relacao a responsabilidade que
possuiria a arte no caminho rumo a emancipacao humana, uma vez que, para o
situacionista francés, tal postura contemplativa seria ainda efeito de um regime

artistico anterior ao momento revolucionario, e sua abolicao, como vimos, faria
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parte da busca por uma linguagem unificadora cujo objetivo seria romper com
a “separacao generalizada” levada a cabo pelo fetiche da mercadoria, sendo a
arte o campo privilegiado dessa missao. Ela nao seria apenas expressao ou
simulacao dessa unificacdo, mas a propria operadora do reencontro entre
sujeito e objeto. Para Lukacs, por outro lado, é apenas na realidade historica
do reconhecimento do sujeito como proletario que se instaura a possibilidade
da superacao da ordem capitalista, isto é, da eliminacao da fratura que
constitui a subjetividade burguesa, a qual cinde o individuo entre o sujeito que
se vende como mercadoria e, assim, é apenas objeto, e o sujeito que, situado
fora do processo produtivo, € apenas espectador passivo do automovimento das
coisas. Reconhecendo-se como mercadoria e, ao mesmo tempo, como forca de
trabalho que constitui o verdadeiro motor do desenvolvimento econdémico, o
trabalhador revela a si mesmo o segredo do carater fetichista da mercadoria e
descobre-se, enquanto classe, como a base e a esséncia do capitalismo: ele é o
sujeito-objeto idéntico da histdria. Assim, a historia se mostra como produto
da atividade humana em pleno processo de transformacao e nao mais como um
dado transcendente e fixo, isto €, como uma segunda natureza reificada e
separada do individuo, e sobre a qual, portanto, ele é capaz de agir
conscientemente.

O conceito de espetaculo de Debord bebe diretamente da fonte
lukacsiana e é herdeiro da ideia de um mundo reificado que, por sua vez,
engendra uma consciéncia igualmente reificada. Voltemos a primeira tese
(aquela que imita e subverte o inicio d’O Capital) e completemos o texto que
foi mencionado apenas parcialmente acima: “tudo que era vivido diretamente
tornou-se uma representacao” (Sociedade, § 1). Se a principio parecia facil
associar o sentido da sentenca aos fendmenos virtuais da sociedade
contemporanea, agora talvez seja preciso fazer algumas mediacoes a mais para
chegar a um entendimento exato do que o autor quer dizer por representacao.
Se seguirmos a sequéncia das teses, € possivel associar tal nocao a uma parcela
da realidade que, destacada de sua base concreta (ou, como diria Lukacs,
organica) e destilada como pura abstracao, retorna a ela sob uma forma

especifica - a imagem - e passa a moldar fenomenos e modos de interacao da
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vida em sociedade. Assim, “a realidade considerada parcialmente apresenta-se
em sua propria unidade geral como um pseudomundo a parte, objeto de mera
contemplacdo” (Sociedade, § 2). E nitida a influéncia da concepcao de Lukacs
de uma postura espectadora do individuo com relacao a um mundo fragmentado
que ele encara como sendo um outro impenetravel e cristalizado, sem que haja
possibilidade de sua participacao efetiva. Em Debord, essa realidade que se
sublima como representacao e que adquire um movimento autonomo é
destituida de substancia viva; significa o congelamento de algo que é processual
numa forma estatica determinada por suas proprias leis imutaveis, que “se
apresenta como uma enorme positividade, indiscutivel e inacessivel”
(Sociedade, § 12). A “abstracao geral da producao”, que se expressa na
“abstracao de todo trabalho particular” (Sociedade, § 29) (ou, em termos
marxianos, o trabalho humano abstrato), € aquilo que inverte a realidade e faz
da qualidade - ou da matéria, ou ainda da concretude - um mero momento da
totalidade imaterial e quantitativa que o contém e o obscurece.

Assim, a imagem, que aparenta ser a forma privilegiada de representacao
do espetaculo, assume sentidos diversos, embora nao conflitantes, a medida
em que vai aparecendo ao longo das teses; se por vezes ela parece adquirir um
certo carater analdgico ou metaforico, visto que materializa perfeitamente a
ideia da petrificacao daquilo que é processual e, ao mesmo tempo, de algo que
se alienou de sua base real e se move sozinha, ditando suas proprias regras; por
outro lado, em alguns momentos ela aparece diretamente associada a
“informacao ou propaganda, publicidade ou consumo direto de divertimentos”
(Sociedade, § 6), aos meios de comunicacao de massa e as vedetes
espetaculares que simbolizam o consumo moderno - ainda que Debord tivesse
advertido que sao apenas formas particulares e superficiais de manifestacao do
espetaculo; e outras vezes ainda se liga a concepcao de um mundo no qual a
visdo, considerado “o sentido mais abstrato, e mais sujeito a mistificacao”
(Sociedade, § 18), ascendeu ao principal sentido de apreensao da realidade.
Nessa acepcao, é possivel avancar numa interpretacao do conceito de imagem
como o resultado de uma percepcao reificada, decorrente de um corpo humano

fragmentado e compartimentalizado em areas especificas de recepcao de
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estimulos que nao se comunicam entre si, extensao da reificacao que é
resultado da divisao social do trabalho. Seja qual for o sentido de imagem que
se queira considerar, é certo e indiscutivel que sua validade depende de se
analisa-la como uma projecao da teoria do valor marxiana aliada as suas
reflexdes de juventude acerca da separacao, operada pelo sistema capitalista,
entre vida humana e mercadoria; é imprescindivel, portanto, que seu
tratamento se dé a luz do conceito de fetichismo da mercadoria e, ao mesmo
tempo, do conceito de alienacao.

Uma certa concepcao de aparéncia, ja mencionada acima, esta também
implicita no emprego do termo imagem em Debord e nos remete a oposicao
hegeliana entre aparéncia e esséncia trabalhada por Marx (e também por
Lukacs) tanto na ideia do objeto como aparéncia de um ser-outro distinto da
consciéncia - ou, em outras palavras, da falsa separacao entre produtor e
produto implicada na forma-mercadoria perpetrada pelo capital - quanto na
descricao da “aparéncia objetiva das determinacdes sociais do trabalho”
(MARX, 2013, p. 157), quando o valor de troca, associado ao produto do trabalho
humano de forma imediata, parece ser uma qualidade natural a ele, e nao uma
forma social derivada de um modo de producao especifico. Assim, aquilo que
despontava ainda de forma latente nos Manuscritos - isto €, o “estranhamento
da coisa” e o “estranhamento de si” como uma percepcao de que uma parte do
trabalhador é exteriorizada num objeto e adquire existéncia auténoma - e que
€ elaborado por Marx, posteriormente, na forma do valor e do trabalho
abstrato, é sintetizado no conceito de espetaculo (a “linguagem comum dessa
separacao” [Sociedade, § 29]): duas contradicées aparentes que, quando
superadas, revelarao a unidade da totalidade social e a economia como uma
criacdo humana determinada historicamente, sendo, portanto, passivel de ser
modificada. E isso que esta por tras da definicao do espetaculo como “aparéncia
organizada socialmente” (Sociedade, § 10), como “mundo realmente invertido”
(Sociedade, § 9) e como “monopdlio da aparéncia” (Sociedade, § 12), bem como
na descricao das relacoes espetaculares como “aparéncia fetichista de pura
objetividade” (Sociedade, § 24).
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Ha duas teses, contudo, em que a relacao entre imagem e forma-valor
revela-se de maneira inquestionavel. Logo em suas primeiras maximas, Debord
afirma: “o espetaculo nao é um conjunto de imagens, mas uma relacao social
entre pessoas, mediada por imagens” (Sociedade, § 4). E facil identificar ai a
propria definicdo marxiana do fetiche da mercadoria: “a estes ultimos [os
produtores], as relacoes sociais entre seus trabalhos privados aparecem como
aquilo que elas sao, isto &, nao como relacoes diretamente sociais entre pessoas
em seus proprios trabalhos, mas como relacoes reificadas entre pessoas e
relacdes sociais entre coisas” (MARX, 2013, p. 148). A afinidade entre imagem
e coisa (o adjetivo original utilizado por Marx - na presente edicao traduzido
por “reificadas” - é sachlich, que significa “relativo a coisa [Sache]”’) demonstra
dois aspectos importantes do argumento de Debord. O primeiro é que sua
concepcao de imagem (ou representacao, ou aparéncia, ou até mesmo
espetaculo, que sao categorias correlatas em maior ou menor grau em sua obra)
€, para dizer o minimo, muito proxima do que significa a forma-mercadoria n’0O
Capital. Uma sutil diferenca textual pode servir de ilustracao para se desvendar
um ponto central da sociedade do espetaculo. Se, no texto de Marx, a
mercadoria € transformada numa propriedade qualificativa das relacoes sociais
entre os produtores (que sao “coisificadas”), em Debord a imagem configura -
tanto sintatica quanto conceitualmente - o proprio agente que determina os
termos em que se darao essas relacOes, que a ele estao inexoravelmente
subordinadas; ou, dito de outro modo, a imagem é o verdadeiro sujeito das
relacdes sociais, que sofrem o efeito de sua acao na posicao de simples objetos.
Imagem, entdo, assume o significado de forma social engendrada pelo dominio
da forma-mercadoria.

O segundo aspecto (contido ja no primeiro) diz respeito justamente a
influéncia de Lukacs em sua leitura do fetiche da mercadoria como espetaculo,
isto €, como relacées humanas modeladas pela imagem. Pois a preocupacao de
Debord nao é apenas entender os mecanismos sociais € economicos ocultos na
forma-mercadoria e a maneira como evoluiram internamente; se assim fosse,
toda a sua critica giraria em torno da categoria trabalho e do modo como ele

mesmo é o verdadeiro mediador das relacoes sociais capitalistas, bem como do
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tempo de trabalho socialmente necessario, unidade de medida que explica a
hegemonia da economia sobre o uso privado das coisas e que permite a
compreensao do salario, do lucro, da mais-valia, do desenvolvimento técnico
etc. Em vez disso, o trabalho (e, mais especificamente, o trabalho abstrato)
aparece na Sociedade a maneira de um “recalcado”: ele é, evidentemente, o
pano de fundo sobre o qual se desenvolve toda uma gama de fenomenos e
vivéncias sociais e por vezes retorna de maneira mais ou menos explicita nas
teses; entretanto, o principal objetivo da formulacao do conceito de espetaculo
€ desdobrar as consequéncias do valor de troca transformado em relacao social,
ou seja, o valor como “fato social total”, como aponta Jappe (1999; 2013)
retomando a expressao de Marcel Mauss.’

Nota-se, a partir dai, a afinidade entre os projetos de Lukacs e de
Debord, na medida em que tanto o conceito de reificacao quanto o conceito de
espetaculo almejam buscar fora da esfera estrita da producao elementos que
reafirmam essa mesma esfera como dominante na modernidade. Debord, no
entanto, avanca com relacao a Historia e consciéncia de classe em sua
proposicao de que no espetaculo ja ha, de fato, uma falsa restauracao da
totalidade; nao uma em que se recupera a ideia do fluxo do movimento da
passagem temporal e sua capacidade de se transformar, mas como “ditadura
totalitdria do fragmento” (JAPPE, 1999, p. 43), isto €, como reuniao das partes
estaticas que se apresentam como um presente perpétuo e invariavel. Ao
conceituar o espetaculo como “ideologia materializada”, Debord se refere
exatamente a essa reconstrucao enganosa do todo que ele chama de “ilusao do
encontro”, em que o “individuo torna-se incapaz de reconhecer sua propria
realidade” (Sociedade, § 217). Dessa forma, o espetaculo enquanto ideologia é
descrito como “a ultima desrazdo que bloqueia o acesso a vida historica”
(Sociedade, § 214); contudo, diferente de Lukacs, para quem o irracionalismo
do calculo residia na anarquia das partes com relacao ao todo, em Debord a

“desrazao” advém justamente da reunificacao ilusoria dos fragmentos, os quais

7 Num sentido socioldgico, pode-se dizer que o conceito de espetaculo enfatiza a importancia
dos aspectos culturais do capitalismo, mas somente se por cultura se entende “tudo o que
supera a pura reproducao” (JAPPE, 1999, p. 192).
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simulam uma comunicacao entre si e com os sujeitos que na realidade é
inexistente, sumarizada no conceito de imagem.2

A segunda tese que confirma as impressoes acima mencionadas é aquela
que, provavelmente, é a melhor expressao da capacidade de sintese que atingiu
o0 autor situacionista: “o espetaculo é o capital em tal grau de acumulacao que
se torna imagem” (Sociedade, § 34). Considerando tudo o que ja foi dito até
agora, o sentido dessa maxima se torna claro: a sociedade do espetaculo nao é
exatamente uma novidade historica, que diz de uma ruptura ou
descontinuidade com relacao a analise feita por Marx em meados do século XIX
decorrente de uma crise de producao ou de expansao; tampouco é uma
sociedade em que a producao adquiriu um aspecto secundario frente ao
consumo, como sugeriu Baudrillard (2017), ou na qual houve uma “mudanca de
paradigma” em que a informacao transmitida pelos meios de comunicacao de
massa ganha proeminéncia e assume o lugar de principal mediadora social.
Antes, a sociedade do espetaculo é a propria evolucao do capital levada a um
extremo sem precedentes, onde nao ha mais “fora” do processo produtivo; o
processo de expansao guiado pela logica do acumulo transbordou as fronteiras
dos locais de trabalho e ja nao é preciso ir até as fabricas, como fez Marx, ou
pensar numa subjetividade particular ao trabalhador, como em Lukacs, para
enxergar a forma-valor se desenvolvendo a plenos pulmoes. A abundancia na
producao exige que se trate o proletario nao mais apenas como mercadoria,
isto €, como alguém que vende sua forca de trabalho, mas que ele seja
abordado como um falso sujeito na posicao de consumidor em seu tempo de
lazer. Assim, “o humanismo da mercadoria” se incumbe de colonizar também
os espacos antes livres da forma-valor “com uma amabilidade forcada”

(Sociedade, § 43), fazendo com que as imagens pré-fabricadas do consumo do

8 E importante salientar ainda uma outra diferenca entre Debord e Lukécs, apontada por Jappe
(1999), dessa vez sobre o papel social da ciéncia e da técnica. Enquanto que, em Historia e
consciéncia de classe, temos as duas como ja em si reificadoras, uma vez que seus métodos
baseados no calculo atomizam e fracionam aquilo que deve existir como movimento organico e
Unico, os situacionistas acreditavam que o desenvolvimento técnico foi o que permitiu com que
se libertasse a humanidade da escravidao e que a automatizacao da producao poderia se
subordinar aos seus desejos em um outro modo de producao, de modos que o problema nao era
o progresso da técnica em si, mas sim o uso que faz dela o capitalismo.
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tempo sejam desejadas a distancia e se transformem em “tempo do consumo

das imagens” (Sociedade, § 153).

kkkkk

O projeto de Guy Debord e da vanguarda situacionista da realizacao da
arte na vida cotidiana acabou por se concretizar da maneira inversa aquela que
seus membros desejavam: como apontou Jappe (2011), encontramos hoje
pretensoes artisticas na moda, na publicidade e, acrescentariamos, no uso
disseminado da camera e do video, no streaming de influenciadores digitais, na
indUstria cinematografica hollywoodiana e nas faculdades de marketing e
design. Obviamente em nenhum desses espacos ha qualquer aspiracao a
construcao de uma “linguagem da revolucao”: muito pelo contrario, o que se
vé sao grandes impérios daquela mesma imagem que Debord exaustivamente
censurou, e que apenas confirmaram seu diagnostico sobre a sociedade do
espetaculo, adicionando-lhe uma camada a mais. A imagem é hoje, mais do que
nunca, o nucleo monetario em torno do qual se organiza o capitalismo
contemporaneo, e a Sociedade pode ser lida como uma espécie de epopeia
distopica cujo principal personagem é a forma-mercadoria. Nesse sentido, o
carater normativo da teoria de Debord o transformou ironicamente num
visionario da mercadoria como arte, demonstrando a caducidade de seu
programa vanguardista. Por outro lado, os estudos literarios - e o campo da
teoria em geral - tém muito a aprender com suas formulacdes sobre a busca por
uma linguagem critica que seja capaz de romper com o “monodlogo laudatério”
do espetaculo e restaurar a “comunidade do dialogo” perdida com o processo
de separacao da esfera da cultura, e sua proposta do afastamento como método
de escrita nos parece bastante (til como guia reflexivo sobre a forma ensaistica,
hoje praticamente um sindbnimo de anarquia frente a idolatria do artigo
cientifico no campo académico.

Ainda que parecam questionaveis ou datados seus esbocos sobre uma
arte revolucionaria, Debord segue sendo um dos grandes intérpretes de Marx do
século XX e daquilo que se convencionou chamar de capitalismo tardio. E justo

considera-lo, ao lado de Lukacs, como um dos pioneiros dentre os teoricos cuja
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obra se dedicou a investigar os desdobramentos sociais, filosoficos, historicos,
culturais e politicos da forma-valor para além de sua configuracao estritamente
economica. Numa época em que os diagnésticos marxistas tradicionais andam
desacreditados pelas novas modas teoricas, Debord nao nos deixa esquecer que,
conquanto se pretenda a aniquilacao da divisao da sociedade em classes ou a
construcao de regimes socialistas de modelo soviético (como ainda anda em
voga pela América Latina), ndao havera revolucao ou mudanca possivel sem que

se extinga a unidade basica do capital - a forma-mercadoria.
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